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SLnál uaälci v padesátých letech se museli docela »novu 
orientovat, Předchozí generace ae až na výjimky vyrovnávala 
s nároky “socialistického realismu" konvenčním realistickým 
či pofauvistickým malováním a modelováním) navážet na jejich 
umění se nedalo« Tím více oá ti mladí umělci v dechách uvědo­
movali, Za nestačí starat ae o pouhé dělání obrazů a soch« 
Ukazovalo se, že jde o samu účast umělce na existenci moder­
ního světe a o jeho úlohu v něm. A v té chvíli nabylo neoby­
čejného význasau pro novou uměleckou generaci v Praze postava 
Vladimíra budníka.

Boudník si nikdy nepřál být umělcem a alespoň ne v tom 
smyslu, za co má umělce dneSní společnost« Jhtěl daleko méně 
a daleko více: sdělit své poselství« Spíše než umělec by se 
snad mohlo říci misionář« Ale znal to své poselství?

Re začátku umělcovy biografie není než tíseň, naléhavý 
tlak neznámého, nejasného, neutvdřeného, ještě ne dílo, ještě 
ne umění« Umělec se stává umělcem proto a tím, aby to neznámé 
učinil známým, nej osné jasným, neutvdřené utvářeným« luaí proto 
především vstoupit sám do hloubi toho ještě nevysloveného, 
dát ee jím proniknout a zaplavit, a poněvadž jeho dílo musí 
být něčím hmotným a má je tedy uskutečnit mocí své tělesnosti, 
musí fe proměnit, musí ono poselství učinit« svým tělem, musí 
sám ee stát svým poselstvím« Příběh Vladimíra Boudníka je pří-
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během tohoto proměňování > příběhem proměnění, které ho nako­
nec znhubilo,

Vnějáí rámec jeho života přitom zůstal docela jednoduchý« 
Nechtěje naruSit svou vlastní uměleckou integritu, zdráhal 
stát se umělcem v konvenčním slova smyslu. Už to by ho mohlo 
předurčovat, vyměšovat a omezovat. Dal přednost tomu, aby 
zůstal obyčejným člověkem mezi obyčejnými lidmi našeho věku« 
Proletářské dítě, vyučí se nástrojárom, pak jde na průmya- 
lovku, roku 1943, v devatenácti lotech, jej Němci podlou 
jako mnohé jiné do Drážďan, pak do Essenu a do Dortmundu 
odstraňovat trosky o pracovat v továrně« Když se vrátí, dá 
se zapsat na střední grafickou školuj absolvuje ji pětadva­
cetiletý, 1949« Na vysokou uměleckou školu se neobrátí. 
Jako jiní absolventi grafické školy přijímá místo propagač­
ního grafikaj ta nesa^slná práce se au rychle zprotiví a jde 
raději joko brigádník do oceláren na Kladně, Potom vstupuje 
do zaměstnání v továrnách ČKD v Praze. Zase ho zařadí nejdřív 
do propagačního oddělení a zase se mu podaří z něho uniknout. 
Pracuje u soustruhu a pak jako dílenský rýaovač, tedy přenáší 
údaje z projekce na hrubé výrobky před konečným opracováním« 
V 5kd zůstane do roku 1965, tedy patnáct let. t Teprve po­
slední tři roky života je profesionálním výtvarníkem« Styřia- 
čtyřidetiletý zahyne. To je vnější příběh jeho života. 
Ten vnitřní je daleko složitější.
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Začátek nám misí» Nejspíš« Je v té velké historické zku­
šenosti moderního lidstvo, Jí2 byl® Druhá světová válka 
a Jož ae loud niko v i konkretizovala za Jeho nuceného pobytu 
v Německu 1943. Boudník byl člověk a enormní citlivostí 
e představivostí» Deník, který ai psal v letech 1991 až 
1952, (upravený a podstatné zkrácený - odtud název Jedna 
sedmina • vydali posmrtně, roku 1974, v soukromém tisku 
Jeho přátelé) • Je deníkem člověka, Jehož vědomí Je světem 
neustále tak vzrušováno, až se to stává utrpením. Tak 
hned v prvním zápise k 8»VIII»1951í "Slovák Je podivné 
složitý útvar» Vidím předmět a v duchu jej současně vidím 
tisíckrát - miliónkrát. Tentýž predmet tvoří svým množstvím 
ne obzoru hladkou a čistou plochu & nad tím Jako fata mor­
gana vystupuje obraz toho především nesmírně velký»" 
"Dnes Jsem byl ve stavu, kdy bych přijal i pryčnu ve věšení» 
Mít takové vnitřní představy před popravou, byla by poprava 
tím nejfádnäjáía prožitkem."
V rozhovoru, který otiskla 1967 Výtvarná práce (XV|26), se 
sanuje Jenom, že ho tam v Německu "zaplavovaly prožitky - 
nálety, poplachy a to všechno", ale pro tohoto sensitiv» 
pobyt v mučených místech musel být mučením Jeho sama»

Jednou z prvních nezbytností bylo, vypořádat ee a tím, 
co tu poznal. Vedlo ho to k pokusům nejdříve o psaní, pak 
i kreslení a malování a naposled na grafickou Školu. Tam 
jej mil čekat Jiný • docela Jiný zážitek, který ho mil vést
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k jeho vlastní tvůrčí ætodë. Jaoto sa o né m zmiňovali 
tady je Jeho líčení z právě citovaného rozhovorut

Stále převládala obraznost nad schopností ruky* Až 
jednou mimodědnS při Školním dkolu jaea si pomáhal 
asociací ze skvrn lavice, se suků, různých odřenin 
atd. Ale to jsem v sobě tutlal, protože jsem ai 
nyslel, že dělám podvod, a až do maturity v roce 
1949 jsem to udržoval jako tajemství•

To je známá metoda, o které se zmínil už Leonardo. Ale 
jak dostat dohromady ty dva tak docela různé popudy, 
jako byla ona otřesná zkušenost z Německa a objev tohoto 
zvláštního způsobu interpretace viděného?

První poválečné práoe Boudníkovy z počátku jeho studií 
na grafické úkole by se mohly klasifikovat jako expreaio« 
nístickéi připomínají české i německé umění z doby okolo 
1910. Sada nahých oběšenců, mužů, žen, psaj Slovák a růží 
v ruce a s hřeby v očíchj komposice žen a strojů e na ob­
zoru Kalvárie. Je to zřejmý odraz a výřez Boudníkovy vá­
lečná zkušenosti. Vrací se tu také spojení motivu nahé 
ženy s motivem smrtij rozkoš a zánik spolu souvisí. Boudník 
ae tehdy jeátě nezříká ani literatury. Ne podzim roku 1947 
a na jaře 1943 vyřezává do linolea a rozesílá protiválečné 
texty. Nejsou to dobové fráze, nýbrž opát velmi upřímný 
a opravdový résultât oné zkušenosti z válečného Německa.
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*Je povinností každého» nadat se do války vehnati i kdyby 
vedoucí Mata vykonstruovala sobe svatijží důvody.” 
(VII, 1947)« Společnost se nivelizuje a lidé přestávají 
palete 
"Nezapomeňte, že válečné zbraně nebyly zlikvidovány, ne­
bulte z vlastního egoistu vrahy svých dětí jako doposud.” 
U.V.1948)
NejpozoruhodnějSí z těchto krátkých rytin-textů je první, 
datovaný v říj mi 1947$

Nedávno několik odrostlých pacholků ukradlo ze statku 
zašlého psíka« U starého lomí jeden z nich přisel no 
nápad, že by si ho mohli vycvičit. Shodli se ne Jménu, 
a aby au pes uvyknul, popustili řetěz, zavolali na 
něho, a když na volání nereagoval trhali Jím smčreia 
k sobě, až se Sokl svalil« Padl váek tak pitomě, že 
se praštil o hranu kamene do oka, které mu vyteklo 
a rána počala krvácet« Pes sebou házel bolestí a sna­
žil se z malého obojku vyvléknout« NeSlo mu to« Počal 
se dusit, chrchlavě sípal a vyvaloval komickým způso­
bem oko, Jež mál zdravé a které slzelo, do prázdna« 
Je jasné, že takto zmrzačený pinči neměl Již valnou 
cenu« Jeden z mužů ho nakopl do břicha, že se zavytím 
nedle těl. Jiný mu vykloubil čelist a vyrazil zuby$ 
to Již paa obklopila větáino přítomných a strefovali
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se do vořecha kameny. Ten se točil, vyl, prskal krev 
» poskakoval po třech nohách. Jedmi ¿aôl zlomenou a 
směšné ohnutou na obrácenou stranu* Ten, co ho držel, 
křiknul na druhy, aby au ho najednou neubilij satížil 
řetěz balvanem» vyJoul nůž, přiblížil se k zvířeti se 
strany» n® neviděl, pěstí ho obrátil břichem vshů- 
ru a toto mu rozpáral. Pes vypískl jako dítě a začal 
s nářkem chňapati po ráně, se které se au cpaly ven 
střeva« Jeden z kluků, který stál opodál, s úaněvea 
rozpačitého blbce, na výzvu druhů se přiblížil také 
a podrážkou svých bot rosiaélňoval vnitřnosti na kádi« 
les ztichl, položil se ne bok a přehlédl naposled 
tlupu trýznitelů«

Text pokračuje, Že je to ’’obraz o utrpení statisíců, 
kteří zhynuli v poslední válce a byli přece lidmi jako ty", 
člověk je stejně schopen lhostejné rozálapat květinu na 
louce jako "sednout do bombarňáku, vrhat bomby, ár®panely 
a trhat desetitisíce organismů".

•Bojujeme a zmíráme pro vlastní duževní pohodlí, ale 
tvrdíme, že to vše činíme pro blaho svých dětí« (...) 
Přemýšlej každý sám o sobů« Přestaň být tupcem a nezapomeň, 
Že jsi životI" Jako tehdejší Soudní kovy grafiky, také tato 
próza Je expresionistická.
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To bylo na podzim 1947» Do téže doby opadá Boudníkův 
objev "asociací" a bezprostřední důsledek - "explosionsliamus** 
0 moderním umění a sydlení ee v Praze ta léta 194$ až 194b 
dost debatovalo} v popředí zájmu byl pořád ještě surrealismus 
a začalo se mluvit o existencislismu* Jako to činili surrea­
listi, také Boudník vydal manifest nového sádruj jeho název 

byl zřejmé ovlivněn nesprávným jmenováním existencializmu 
jako "existencionalismu** 
První manifest datoval Boudník 14« srpna 194tí, druhý 15. dubna 
1949* kdy jeStě chodil na j^rafickou Školuj třetí následoval 
¿0« března 19$1* Není snadné formulovat troudní kovu novou 
mySienku a manifesty mohou připadat naivní a zmatené* Ale 
ta qySienka vůbec není naivní ani zmatená, jen tčžko vyslo­
vitelná* Boudníkovi se totiž podařilo spojit tvůrčí metodu 
"asociací", kterou ai objevil, se svou zkušeností moderního 
svéta tak, Že umění mělo vyvést tento svát z jeho neětěsí*

Samozřejmé radí používat interpretační fantasie, "asociací"* 

"Kozhlědněte se kolem sebe! Na Špinavou aoá, mramor, léta 
dřeva*•« co vidíte, je vaše nitro* Nepodceňujte skvrny* 
Objekte jo prstem, překreslete na papír*•• zmocňujete ee 
svého nitro*" (První manifest) 
Stočí vyznačit či okreslit, co se takto jeví, dokonce jen 
zahlednout, a celý viditelný svět se stane obrazem» náhle 
jím proběhne Jako řada výbuchů nevé energie, promění viděné



Vladimír Boudník se svou ženou u jedné z „domovních"grafik



Vladimír Boudník se svou první ženou Teklou
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vo své silové pole« Bude "filmovým plátnem o nesčíslném 
množství napětí a psychologických explosí zhuôténých do 
nehybné plochy a predvedených v nekonečně krátkém čase«* 
(xTvní i druhý manifest)
"Obrazotvorností človeka se promění pracovní prostředí 
v ocelárnách, na staveništích, v lomech atp. v galerii, 
rovnající se galeriím v běžném slova amyslu«” Člověk mé 
"možnost proměniti si barevné škály omítek zdí v najnád­
hernejší obrezárny." (Třetí manifest) 
Kosepisuje se o tomt

Zadíval Jsem se do omítky a uviděl Jsem roseklané 
útesy, korálové moře se zpěněnými vlnami, báječné 
lodě, tváře plavčíků, strnulé kormorány a ohnivou 
duhu« Na bocích lodi se vnucovaly pohledům nekoneč­
né řady obrazů« Z celého světa« Bílé prsy dívek sou­
peřily s bělí kytice uvité z lilií a rudé rúže nabý­
valy převahu nad růžovými hroty prsů« ¿oněkud stranou, 
dotýkajíce se oprýskaným rámem obrazů předešlých, 
proplétají se stále kontatrukce budoucích staveb« 
A lidé, předměty, zvířata, podobizny«

( Záznam z 26. VII.1952 )x

Boudník sám charaktorisuje svůj »měr jako pokračování 
aurretalissui odtud je myšlenka, že "každý bude umélcem"« 
*zveí Katalog výstavy v ústí nad Orlicí, 1973



13

“Věřím, že g vašich řad vyrostou géniové“ * obrací se 
k lidem okolo sebe, tedy především k lidem v továrnách} 
oudník cítí tem bolestně svou osamocenost umělce.

Ale chyba není přece na něm, xa na jeho výjimečnosti, 
tile prosté na tom, že ostatní sami o sebe nedbají. 
“Každý s vás bude umělcem, sbaví-li se předsudků • ne­
tečnosti« “ (Druhý manifest) 
Do té podmínkové věty se dá shrnout podstate myšlenky, 
která Boudníka uchvátila« "xbaví-li se předsudků a netečnos­
ti“ • Nebol je to tato netečnost, tato lhostejnost, tento 
nedostatek představivosti, co je příčinou lidského neétčstí. 
Jen proto mohou být lidé tak suroví jako letci, kteří ni­
čili Drážďany, nebo jeko ti výrostci, kteří utýrali besmoc- 
ného pan* Lidé se musí otevřít každý vůči sobě i každý 
vůči každému, pochopit sobe i pochopit ostatní: představí- 
vostí “smočnovot so svého nitra a tím je automaticky činit 
sroswaitelným“« (Druhý manifest) 
Lidská společnost se rospadá individuální omezeností। je 
hromaděním sebeckostí a netečností« Slovčk sapomenul 
velké souvislosti, do kterých patří«

Zatím vtek “stojíme tváří před atomovou dobou“ a člověk 
se musí ve svém vědomí a tím vyrovnat} musí se stát 
“exploaionalistou". Ta explosivní síla, kterou fantasie 
Čte"znovu svět a nalésá jej anovu živým, což to není táž



14

síla, která ten vesmír drží a nese? Umělec prožívá 
"setrvačnost prevýbuchu" (dopis 8.XII.1949j Popisy 
příteli, vsíB.Hrabal-Nšžný barbar, strojopis 1973), 
který« se zrodil vesmírj blíží se ve své zkušenosti 
s svém díle živému jádru svéta. Lidské vědomí se stá­
vá vědomí« kosmický«. Člověk se už neobrací proti 
ostatním, nýbrž bude "nacháeet neplnění ve sanožování 
tvarů a duševních hodnot v trilionech a trilionech 
kubíků vesmírného prostoru." (Druhý manifest) 
"Sxploaionalismus" je "směr, který povýší každého 
člena kolektivu na absolutné všemocného člověka." 
(tamtéž)

Boudník myslil intuitivně, ve velkých málo členčných 
celcích analytické myčlení au bylo cizí. Jeho nanifes- 
ty jsou proto těžko čitolnéj pořádek sdělovaných myšle­
nek je bes soustavy, chybějí aesi nimi často spojovací 
Články, nedostává se mu slov. Ale x byla to velká 
myšlenka a Boudníka docela uchvátila.

2.

Je to apoštolátj apoštolát nikoli nového uaéní, 
ale nového lidství. Boudník predavšia přesxvědčuje lidi, 
s kterými pracuje v továrně nebo s kterými se náhodou 
sejde. Jeden s dlouholetých Boudníkových přátel, Vladislav 
ierhsut, v soukromé vzpomínkové publikaci (1976) píše 

o těchto dobách.
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"Ukazoval spoluzaaěstnanoům 'flíčky', miniaturní barevné 
kresby, vyvolával asociace, učil je grafiku**

Daleko vflak nezůstával v tom svém malém okruhu* Své 
působení rozšířil na "pouliční akce*i vyhledal na ulici 
secí s popraskanou a opadalou omítkou, a kde se au ne ní 
nice zvláěf pěkně jevilo - figura, krajine -, začal obta- 
hovat obrysy, někdy zvýraznil místo rámem nebo paspartou, 
anebo ai postavil malířský stojan a přenášel viděné na 
papír) na stojan připíchl jedtě manifest "explosionalismu”* 
Lidé se zastavovali, zaujati nezvyklým počínáním) Boudník 
q někteří jeho přátelé, kteří ho doprovázeli, s nimi na­
vázali dialog) z dialogu bývala hádka, z hloučku se stával 
milý dav, nezřídka přibíhala policie a Boudník protentokrát 
akci ukončoval* 
Hetrospektivně v dopise z února 1960 Bodáník vzpomíná, že 
v letech 1949 až 1953 takových "pouličních akcí* podnikl 
••i sto dvacet) "většinou v Týnské uličce, na Staromést- 
skám náměstí, na Kampě, v Karlově ulici, v podloubí na 
Lalém rynečku, na Uhelném trhu, na Mariánském náměstí, 

ve Valdštejnské ulici, v Holešovicích a v ulicích Libně** 
(texty publikované A.Hartmannem) katalog výstavy Ústí nad 
Orlicí 1973)

Koneáně se snažil rozšířit ideu "explosionalismu" vytrva­
lým rozesíláním svých manifestů a dopisů různým osobnostem, 
redakcím, -'koltům a úřadům, také do Francie* Doprovází je
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pro ilustraci miniaturními kresbami a akvarely. Je přitom 
stále zaaěstnán.
"Délsl jsem v té dobá osa hodin v továrně, pak jsem dělal 
akce na ulicích, a teprve večer jsem psal deníky a ^ni- 
feuty, takže jsem spal po dobu asi dvou let maximálně 
čtyři hodiny*• vzpomíná Boudník v rozhovoru ve Výtvarné 
práci. "Bydlel jsem v Týnské ulici ve ekladidti sklenéné 
vaty - přes vatu jsem měl sterý koberec.*

Skandalista? Exhibicionista? Grafomsn? Někteří to říkali 
a někteří i psali. Význam Boudníkův, mínili, je prý v práci 
pouhých Čtyř let, 1957 - 1961. Co jinak činil, to jisté 
byla leda pošetilost. Ale umění Je v moderní době vůbec jenom 
pošetilostí. Dá se to věelijek sastírat, na příklad tím, 
že se uměleckým dílům přisuzuje značná peněžní hodnota. 
Boudník ani to nečinil a své věci Jen rozdával, jako by 
byly bezcenné. Byl unesen nesmírnou mocí umění ve ováté, 
kde pro umění není místa. Je to, sám si uvědomoval, "jako 
když jde člověk proti davu, přestrojen za äaäka." (Jedna 
sedmina, 16.IV.1952)

Dá se jeho práce alespoň částečně začlenit do historické 
kontinuity? Zdřáové andlý Dosti těžko. Boudník nevycházel 
z danosti umění a nechtěl v ní zůstávat. Formové analýze 
proto do velké míry uniká. Podle historiků moderního umění 
je Boudník jedním s těch, kdo objevili lyrixckou abstrakci, 
» jeho "pouliční akce" jsou velmi ranými příklady akčního
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uméní. Je to pravda a není to provdá. Pokud jde o akční 
uaSní, je to pojem tak vágní, že se do něho vejde kdeco, 
e tedy i ony Boudníkovy akce, uskutečňované na ulicích 
e nevyústující v Žádná hmotné díloj sám Boudník ee váak 
od toho, aby ee jeho činnost zahrnovala do pojam happen­
ing, ostře distancoval. ^31 přitom na myali pražskou 
podobu happeningu, ostentativné uplatňující osobu uměl­
covu, zatímco on sám chtěl naopak vyprovokovat tvůrčí 
i-jožnosti ostatních, a to nejen pro chvíli této akce. 
Program "explosionalismu" nebyl ani programem abstrakce 
a do značné míry to byl program právo opačný. Boudník ob­
jevoval emotivitu abstraktního tvaru i beztvaré hmotnosti 
a v tom patřil k prvním, kdo uhadovali možnosti lyrické 
abstrakcei ale zároveň cílem pro něho byla figurativní in­
terpretace. Pasivita a aktivita vnímání se mu prolínal® 
a v toa zůstával Boudník váren surrealistické tradici.

ětálým doprovodem "explosionalistické* epochy Boudní- 
kovy byla dosti rozsáhlá činnost literární. Nejsou to už 
básnč jako předtím, ale prozaická texty, ne nepodobné 
surroalistickýia protokolům života - také Boudník používal 
slov k tomu, aby kontroloval, co se v něm samotném jeví 
a jak tedy jedná. Paul si deníky, které zpracoval v samo­
statný literární útvar (Jedna sedmina)¿ jak v nich bez 
rozletování a hodnocení je váe strhováno do jednoho proudu, 
připomínají deníkové knihy Peíalo vy. Demlovský byla také
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pokus, ktorý zo z nahnal Boudník do citovaného deníku ke 
dni 5«XX«1952, Be *aei’odil duplikáty dopisů psané strojem 
od 5«U. 1951 do J»XX«1952 pod názvem 'Dopisy'(Torso)*. 
V téže době napsal Boudník i několik samostatných pros: 
ľíoe, Ulice, iaĎkarní ples • jiné a vydával je v strojo­
pisu pod názvem Bdice explosionalismu*« (To byl asi první 
samizdát na světě)« Jsou to rozšířená deníkové vyprávění 
na způsob některých textů Breto nových« Jeden italský ba­
datel charakterizoval Hoška jako plebejského dadaiotu« 
Podobně o Soudníkovi by se mohlo říci, že byl plebejský 
surrealista«

3.
JedtS po celou heroickou dobu "explosionalismu" okolo 

roku 1950 Boudník kreslil a maloval portréty« Ale cítil, 
že se au to přestává dařit« Ke konci Jedné sedminy je o 
tom několik zmínek« "á&a krásnou představivost« Ještě to 
tak moci nakkreslit, co Slovák vidí.” (13.VI.195*.) 
"To je příšerné« Od 14 hodin do půlnoci pracuji na obraze 
a nakonec vše zničím.* (14.VI.1952) 
To asi nebyla přechodná malož^slnost, jaká přepadá občas 
každého tvořícího umělce« Vskutku se v Boudníkovi ztrácela 
naučná schopnost realistické kresby - tady kresby tvarů 
v perspektivní projekci o stínové oodeleci. Stačí srovnat 
jeho grafiky s figurálními komposicemi ještě za studijních
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let a cyklus kreseb Corpus deličti s roku 1956« ( Jeho 
přátelé vydali výběr kreseb z tohoto cyklu roku 1974») 
Ony staré věci vykasají dovednost ruky i rosaanitoat 
prostředků, jak je můžeme očekávat od profesionálního 
výtvarníka* Corpus delicti je diletantský neí»torný| 
kresba modulace, koiaposice* K tosu jeátá symbolika 
najednou docela banální* A přitom srovná tehdy už vy­
tváří v nových technikách grafické listy, které jsou 
divea unůlecké jemnosti a vynalézavosti* Je tomu docela 
tak, jako by objevování a využívání těch nových prostřed­
ků a postupů Boudníkovi zároveň znemoSnovalo používat 
prostředků tradičních*

Není to už "explosionalismus”« Boudník přestává to- 
hoto termínu používat* Uuví o "aktivní grafice”* 
Nieaéné její začátek je ječtě v "oxplooionaliatické” 
experimentaci* Boudník opatřuje v továrná aobé i ostat­
ním příležitost k otiskování různě poškozených plechů, 
aby vyvolával "exploaionalistioké" interpretace* 
Vladimír 4erhaut v citované už publikaci zapisuje Boudní- 
kova olovat

Lidi v továrně používali ke svým grafickým projevům 
různých znehodnocených plechů durulových, poněvadž 
si nedovedli představit ty jejich třeba kresbičky 
na takovejch odpadovéjch věcech, duralech pomláce- 
ných, pošlapaných, zkroucených. Tak jsem přiděl na
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to, že i ten bezprostřední aktivní zásah ze strany života, 
toho tvůrčího, toho 1 mioodéčnýho, na materiál, když se 
potom přepise jakoukoli formou, af Je to film nebo grafi­
ka, tak že to aů&9 vzbudit nové emoce. Začal jsem toho 
pak používat záažrnS a tak vznikla ve čtyřiapadesátém 
aktivní grafika«"

Na to se dá navázat citát z rozhovoru ve Výtvarné práci:

A tak jsem zároveň začal používat různých odřezků nebo 
vypálených želez a tím jsem začal desku rozrušovat 
nejdřív pasivná, že jsem sledoval, co ty stopy udělají, 
a potom jsem to začal řadit do různých komposic, většinou 
do kruhů: to byly pro mně symboly života: Hlava, páteř.••

Tak nalézal Boudník pro tvorbu svých grafických desek 
docela nové techniky a novou řeč, jaké grafika dosud vůbec 
neznala« V tovární hale má najrozmanitejší kovový odpad 
i drobné součástky, má tu také pneumatické lisy, jimiž je 
může vtisknout do desky, a autogen, jímž může desku pro- 
palovot, a ovšem i dost plechů všelijakých nepravidelných 
tvarů«

Z této "aktivní grafiky* se vyvinula koncem padesátých 
let "strukturální grafika*.
Tentojcrát, místo aby relief vrýval a vtiakovel ostře a 
přesrfé do desky, vrství jej na ni z písku, hadříků, nití,
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provázků do vágních útvarů. Neúnavný Boudník vynalézá 
jeětě jiné techniky, zejména roku 196?> "magnetickou 
grafiku*, kde obrazec je z železných pilin, rozestřených 
v rychle schnoucím laku a shromažcíujících ae podle pohy­
bu magnetu pod deskou*

Desky samy sají sochařskou hodnotu reliefu, a když je 
otiskuje, barevně a pokaždé jinak, Boudník se stává ma­
lí řem, Barva tu daleko není jenom doprovodem« Křehká 
a lyrická zpočátku, nabývá dramatičnoati a expresivity, 
až v některých tiscích *strukturálních grafik* kresbu 
docela potlačí její těžká hmota, Stejné v monotypoch 
z let 1963-1964, kreslených Štětcem, se Boudník vyjadřuje 
jen jako malíř, 

l'o už není ten zpola surrealistický *explosionalisa>u8"| 
živel abstrakce, který byl již v onom "exploaionalismus”, 
pohltil docela nebo téačř docela surrealistickou imagina- 
tivnost, Boudník ai byl vědom této proměny svého umění.

Počátkem roku 1949 jsme původně tvořili obrazy tak, 
že jsme se dávali inspirovat skvrnami v omítce ne 
základě myšlenkové asociace k předmětnému přepisu. 
Vývojem téhož roku a po mnoha diskusích 3 lidmi 
jame se snažili vymezit shluk skvrn z estetického 
hlediska, snažili jsa» se zdůraznit tvarovou a barev­
nou jejich podstatu: až konečně jsme dospěli k obrá-
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ccnéauj postupu, kde konkrétní představy a emoce jsa* 
vyjadřovoli nezobrazujícím projevem, jehož podstatou 
byla dynamicky tvořená skvrna«
(Dopis 1«XX«1958| Torzo libeňských dopisů, veiB«Hrnbel 
Něžný barbar)

Nicméně kontinuita zůstala zachována« V surrealistické 
inspiraci Boudníkové už byla virtuálně obsažena abstrakce: 
náhodové techniky, dekalky, sazovky, obrazce získávané 
rozléváním kapky tuěe«««
Ale v ^exploaionalismu* to byla derilantni interpretace 
skutečnosti, co umělce poutalo। tea je to ta skutečnost 
sama, co Boudník svým uměním objevuje: ne už jaká je, 
ne, co múse znamenat, ne, co ae v ní jeví, ale prosté jen 
to, že se jeví a že je« Tato abstrakce je ve skutečnosti 
opakem abstrakce« Je intuicí vesmíru v jeho konkrétnosti, 
teprve se rozlišujícího ve své tvary a tvory - také 
u boudnífc® vyvstávají bytosti prvotního světa přírody, 
poloroatlinné a polohmyzí. Je to evokace nekonečného bytí 
světa či bytí v jeho nekonečnosti« hrudníkoví byl celý 
viditelný avut proudem neustále se přerozujících útvarů 
a stačilo mu na cokoli se zahledět, aby se konvenční po­
doby rozpadly « z nich vznikly nové a nové« Tento proud 
nemůže mít závěru a Boudníkovy grafiky jsou čirými prosto­
ry oarevného a tvarového jevení, chvilkovými zahlédnutími 
krajin jsótú předlidských«
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Tak dospal Boudník k nejvypjatéjMmu právd adstu 
£30 děrní ho umění a dospál k něau sám. Jeho uméní neza- 
Salo ováem v kulturním vakuu a v těch prvníoh pováleč­
ných letech bylo okolo něho plno duchovního dění, které 
neodbytně doléhalo i do Boudníkova uměleckého rozhodo­
vání. Odrazilo se to v jeho surrealistickém východisku. 
Od roku 1948 informace o světovém uměleckém vývoji 
ustaly, přesto Boudník intuitivně uhodl aktuálnost 
abstrakce a stal se jedním z prvních jejich iniciá­
torů ve světě - vedle francouzských taáistů a amerických 
abstraktních expresionisti. Sám se dovídal o tomto vý­
voji teprve někdy od roku 1955.

Boudník byl odtržen i od své vlastní výtvornické 
generace v Prase, jejíž budoucí představitelé po skon­
čení války odcházejí ne vysoké umělecké ákoly, zatímco 
on se spokojuje se střední školou grafickou.
První důležité seznámení připraví teprve roku 1950 
náhoda, která kladenského brigádníka Boudníka svede 
v autobusu s jiným kladenským brigádníkem, Bohumilem 
Hrabalem. Tehdy to jeétš dlouho nebyl proslulý spisova­
tel, ale prostě jen právník bez miste jako mnozí jiní 
právníci v tom čase. Hrabala uchvátil Boudník svým 
váénivým umSlectvímj stal se jeho věrným přítelem a 
asistoval mu pak tak aktivně při jeho "pouličních akcích”
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q Boudník zase au byl vděčen za vzácné tehdy knihy, 
které si od něho aohl vypůjčovat - Joyce e Bretonn, 
^rinottiho a Teiga« Hrabal se pokusil také formu- 
lovnt v oněch pohnutých dobách stanovisko vůči tehdej­
šímu politickému dění t

jsme přece do minulého systému nikdy nepatřili* 
A prosím.nepatříme ani do tohoto budoucího* 
To Je nál úděl, na počátku tak těžký e pro některé 
z nás tak nebezpečný, úděl, ktorý snadno vede 
k resignaci, sebeklamu a kompromisům, údél, ktorý 
ale znamená také naái naději, naôi budoucnost, 
a konec konců, vsáto do důsledku, nesmrtelnost 
našeho druhu.
(Něžný barbar)

Přednesl tento** trak tát” ve společnosti, kde byli básník 
a filosof Bondy-Fiáer, výtvarníci Dekal a ^edek, Jana 
Krejcarová a Boudník, a míli Jej společné podopsat.

0 vystavování umění Boudníkova druhu nemohla být eni 
řeč. Když si měl roku 1959 vybrat odměny nejlepšího 
pracovníka v továrně, Boudník oi zvolil dovolení, aby 
směl udělat tam výstavu.
”Začalo to vzbuzovat zájem o tak jsem výstavu musel sa 
týden svěsit: jedna kompetentní osoba prohlásila, že to 
budí pohoršení a odvádí od realismu”, vzpomenul Boudník
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v rozhovoru pro Výtvarnou práci*
tezi ostatními moderními umělci se Boudník objevil se 

svými věcmi poprvé roku 1960, kdy ho mladí lidé, kteří 
studovali teprve na Akademii, pozvali na své neveřejné 
výstavy Konfronatace, které uspořádali ve svých sklep­
ních atelierech*
Teprve v půli Šedesátých let se uvolnil úřední dozor 
nad uměním natolik, že Boudník n»hl začít s ostatními 
veřejně vystavovat. To už bylo zřejmé, že ten neznámý 
dělník z ČKD je jednou z velkých osobností českého 
umění* Stal se mravním příkladem pro mladěí umělce* 

Boudník si nezoufal pro útlak, ani nejásal nad 
úspěchem* 24* kvStna 1964 psal Hrabslovi:

wetl jsem kousek Literárních novin* Kanila by mne 
mrtvice, jak ee větéina pisálků odvolává za sou­
časné nedostatky na roky 1950-56* Kdo měl potřebu 
tvořit. Či navázat kontinuitu, tak čel za věcí* - 
Copak v současné kritice si neuvědomují, že mimo 
různých kultů osobností byly i možnosti si vydělat 
lehce peníze? A já si myslím, že být ono volnost, 
které se domněle nedostávalo umělecké tvorbě, že 
by stejné 90 procent výtvarníků a spisovatelů 
sáhlo raději do otevřeného Žlabu a onu 1 volnost 
by si maximálně dali pod nohy, aby déle dosáhli* 
(Torzo libeňských dopisů)
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ínohé rozhořčovalo, že se jim upíralo místo v umě­
leckém či literárním sváté, ba dokonce, že chtějíce 
3Í je získat nebo zachovat, museli se přizpůsobovat. 
Alejioudník o to místo v uměleckém světě vůbec nestáli 
a proto zůstal svoboden.

4.

JÁ jsem poznal Doudníka pomérnů pozdě. Přišel jsem 
k němu, když Jsem roku 190 chystal výstavu -eakooloven- 
ského umění v Západním Berlíně. Zastihl jsem ho v hlu­
boké s dlouho už trvající krizi. Nevädol, co si požít. 
Jak as ukázalo, byl to bezprostřední následek rozvodo­
vého řízení, které prohrál. Nechtěl se vzdát své milo­
vané Tekly a její právní zástupce nastoupil důkaz, že 
její manžel není normální. Jako důkaz předložil Boudní- 
kovy grafiky, soudní znalec pak autoritativně posoudil, 
že to Jsou vskutku projevy blázna. V téže náhodou době 
jeden psychiatr, dr.P., chystá knihu o výtvarné činnosti 
ehoro^yslných s jednu kapitolu věnuje pracem Boudníko- 
vým. Nakonec řoudník sám pochybuje o sobů. Honí opravdu 
blázen? Heifestnou shodou okolností v téže dobé uveřejní 
mladý kritik studii o Boudníkově díle, boudník je "umělec 
zakladatelského významu", který předjímal umělecký vývoj, 
ale prý "k jeho podobě nebyl intelektuálně připraven"
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a teá už jeho grafiky patří jen k průměru současné pro­
dukce. Ke v žernu je Boudník unaven, a není divu. 
Jezdí denně hodinu do továrny a hodinu zpátky a dělá 
tana namáhavou práci v o nervujícím proutředíj grafikám 
věnuje noci. Má nevyčerpatelnou fantasii tvarovou 
i barevnou a hlavně nesmírně Čistou a přesnou výtvar­
nou inteligenci. Přeato veliká jemnost jeho starých 
tisků se ztrácí, desky se otírají a nové nevznikají. 
Svaz výtvarníků, který se tehdy zbavil konaervativního 
vedení, mu nabídne členství a tím sociální ochranu. 
Ale Boudník se v životní panice neodvažuje ani podat 
Sienskou přihlášku*

Nezbylo než vyplnit přihlášku za Boudníko, dát mu ji 
podepsát a odnést ji na Svaz. Boudník je ihned přijat 
za člena। téměř už jednačtyřicetiletý dělník je oficiál­
ně uznán za tunice. Bylo jeátě třeba dalěího přesvědčo­
vání, než se Boudník rozhodl požádat o pravidelné měsíční 
stipendium^ dostal je, a přece, jako váhal, než si o ně 
řekl, i potom jefitě váhal, jestli ná opravdu opustit 
továrnu, a zprvu ai vyžáádal jen neplacenou dovolenou. 
Nastoupil ji 1. prosince 196?. Mohlo se doufat, že se 
nyní jeho život upraví. Je uznáván a bez nesnází vysta­
vuje) galerie nakupují jeho věci do svých sbírek) 
Boudník se dokonce znova Žení a a bytostí obětavou a
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chápavou, ostatná také výtvarnicí# Vskutku Houd ní kova 
tvorba ožívá a zároveň nabývá nové podoby* de to přede» 
vším cyklus grafik, inspirovaných neurčitými skvrnami 
Hohrsshachových textů ze symetricky otiskovaných desek 
se rodí přízraky - snad černí motýli, snad rozevírající 
se lůna* Zároveň x vzniká několik rozměrných a monumen­
tálně cítěných listů, na nichž vyvstávají abstraktní 
a někdy figurativní znaky. Po prvotním expresionismu, 
následkem "explosionalismu" s "pouličními akcemi", po 
údobí "aktivní grafiky" a ddpbí "strukturální grafiky" 
vstupuje Boudník do pátého a zdá se vrcholného údobí 
své tvorby. Ale jsou to podivně znepokojivá díle; je 
v nich něco hrozivého, jako by se tu hlásil neúprosný 
osud* V pozdní noci 5, prosince 1968 Vladimír Boudník 
sám sebe zabíjí* Oběsí se ve svém žižkovském pokojíku. 
Nedožil se ani pětačtyřiceti let*

Houdníková smrt nebyla reakcí na nějaký konkrétní 
životní nezdar* Hrudník nebyl ostatně nikterak životní 
slaboch a ke své sarti doóel právě, když se jeho život­
ní situace navenek urovnávala* Zdá se váak, že co by 
mělo být normalizací, bylo pro Boudníka opakeaž jeho 
umělecké úspěchy jako počátek nového manželství* 
"Přes množství výstav, kterých se účastním, mám váak 
tísnivý pocit, že již nemám onu vnitřní sílu jako v těch
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šestnácti letech, kdy jsem se hnal ze vidlnou bez ambic, 
bez nároku na úspěch*, bekl na konci rozhovoru pro Vý­
tvarnou práci.

V současnosti mna ochromuje přílišná sebekontrola 
a vědomí kontroly, al již se strany kritiky 81 psy­
chiatrů, Zkrátka nejsem už ten * čistý člověk*, Přivé 
jsea měl sílu podřídit se i po mnoho let nepohodlné 
životní disciplině, abych uchránil pálenku či pozna­
tek před poškozením, ••
(Dopis A.Hartmonnovi z 24«X,196b| Katalog Ústí nad 
Orlicí, 1973)

Tady je snad klíči ve slově *čistý".
Boudník přestával být před sebou *čistý*, když se stel 

výtvarníkem z profese, který se měl začít svým uměním 
Živit, Vždycky chtěl dělat umění pro ostatní i s ostat­
ními, ale jenom proto a jenom tak, aby je rozdával a sám 
sebe rozdával bez úvahy & komukoli, Ale ted je má prodá­
vat. Když je rozdává, možná jeho grafiky lidi zahodí 
a jemu se vysmějí, ale když jo vystaví galerie a koupí 
museum, stanou se najednou ceněným zbožím. Jeho grafiky, 
to přece nejsou jen umělecké artefakty. To jsou poselství, 
a třeba to může vypadat jako fráze, nedá se to dobře říci 
jinak, než že byly pro Soudníka prostředkem, jak nabývat, 
rozšiřovat a sdělovat zkušenost věčného a vesmírného. 
Proto potřeboval se podřizovat *po mnoho let nepohodlné 
životní disciplině*.
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Usiní tu nemá daleko k náboženské praxi* čím více se 
v Sok zaplétal do malicherností živote, tím více aa 
ocitni v nebezpečí, že ztratí svou čistotu, která 
byla podmínkou i výsledkem táto praxe* 
člověku, který dovedl setrvávat tak blízko kosmickému, 
ten Život tady nestočil.

Zážitek kosmického byl pro Soudní ks krajně konkrétní* 
Jako Je tomu u mnohých umělců, Jeho umělecká zkušenost 
byla zkušeností tělesnou! tvořivost tála, jeho pohlev- 
nost, byla pro něho v podstatě totožná s tvořivostí 
ducha, s uměním* 
"Vladimír, když tvořil, pracoval zpravidla vysvlečený 
donaha", svědčí Hrabal*

Jednak miloval nahotu a hlavně přistupoval k aaty- 
nýrce nebo měděná desce zrovna tak jako k milost» 
němu aktu* Postupně, jak ae uváděl do erotického, 
a tedy i tvůrčího vzruěení, rozpočítal si vždycky 
čas tak aby mezi rytím a zraňováním matiční desky 
uplynul ten krásný oblouk, vzepnutý mezi erekcí 
a ejakulací*
Když pracoval ae eatynýrkou, porna zával grafické 
listy svým semenem* Viskosita sexuálního něžného 
povlaku umazává všechny jeho grafické listy* 
( ifóžný barbar )
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Rozkoš přitom znamenala od začátku i nebezpečí záhuby: 
to je to vracející se téma ženy a smrti v jeho prvních 
grafikách, 
u'tupňování rozkoše znamenalo pro něho stupňování blíz­
kosti absolutna: zároveň stupňování nebezpečí záhuby* 
Zkoušel to sám na sobě a jeho konec je taká takovou 
zkouškou* 
Boudník často*vykládel o tom, jak rád se už od grafické 
školy věší*, píSe zase Hrabal (Něžný barbar). 
Naposled, "dělaje experiment sám na sobě a se sebou, 
netušil, že provázek utahující jeho hrdlo se utáhne 
jeěté víc.*. ale lidské ruce tak jako jindy tentokrát 
na posec nepřišly.* 
¿ložná tak v posledním okamžiku dal přednost absolutní 
záhubě před návratem do relativity života: poslední 
čistotě.

Bohumil Hrabal bydlel svého čacu dohromady s Boudníkem 
v Libni v ulici Na hrázi a píše občas, že to bylo 
"na hrázi věčnosti*. To není jenom slovní hříčka.
5.prosince 1960 ta hráz se Soudníkovi protrhla.

19. VI. 1984



Bohumír Mráz

Klasik českého
explozionalismu
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Narodil se v P t a ze 17» března 1924| študoval no atátní 
•prafické ¿kole v Ptaze u prof. R.Benaáe. Dlouholetá přá- 
teloví ho spojovalo se spisovatelem Bohumilem Hr&belea, 
jenž ho na konci čtyřicátých let zasvětil do surrealismu. 
Již předtím, po roce 1946« uspořádal Boudník itókolik 
oxplozionaliatických akcí v pražských ulicích, spojených 
s diskusí) při některých akcích asistovala Veřejná bez­
pečnost. V březnu roku 1949 vydává svůj první manifest 
explozionallsmu, za měsíc druhý a roku 1951 třetí. 
Pracuje nejprve v propagaci, potom jako dělník a nakonec 
jako technický kreslič v ČKD Sokolovo। zde v Budám koutku 
uspořádal 1957 svou první výstavu. 0 exisxtenci abstrakt­
ního či nefigurativního umění němči ponětí až do roku 1957, 
kdy se seznámil s malířem Janem Kotíkem, jenž au půjčoval 
knihy o západním umění. Na výstavě Jane Koblaay v umělcově 
atelieru se roku 1959 seznámil a básníkem Jiřím Kolářem, 
jenž se stal velkým Boudníkovým mecenátem) Kolářova sbírka 
Soudní kovy grafiky patří dnes k nejvítáím, znamenitě vybra­
ným kolekcím jeho díla. Účastnil se obou výstav ‘•Konfron­
tace* roku 1960 v ateliéru Aleěe Veselého a Jiřího Valenty. 
Noku 1961 a 196«. vedl dlouhý rozvodový proces, v němž byla 
jeho díla předložena jako dostačující důkaz o jeho psycho­
patii. Uspořádal řadu zahraničních výstav a jeho grafické 
listy jsou majetkem soukromých sbírek v USA, Francii, *vý- 
cársku, Norsku, roláku oj. V Praze vystavoval větěí soubor
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grafik na výstavě D roku 1964 » letos aôl první samostat­
nou výstavu v galerii na Karlové náměstí.
^Vladimír Boudník proslul nejprve jako skandalista 

a pamfletářj veřejnými akcemi v pražských ulicích, 
manifesty a dopisy, jež rozesílal přátelům, redakcím a 
úřadům (včetně kanceláře presidenta republiky, ) propago­
val "explozional ismus*’, umělecký směr, který sám vymys­
lel« äxplozionalíaaus se stal základem Soudníkovy tvorby 
padesátých let| vlastné podnes zůstal v podstatě explozio- 
nalistou, a to - což jo paradoxní a jím jisté nepředpoklá­
daný výsledek dlouholetého úsilí - jediným explozionalis­
tou u nás.

Jo je to oxplozionalismus? Jádrem Boudníkových mani­
festů, jež samozřejmé nelze vůbec srovnat s teoretickými 
prograay moderního umění, jako byly např« manifesty sur­
realismu, je velmi stará zkušenost, že nepravidelné 
obrazce, které vytvořil čas na nějaké oprýskané zdi, 
podněcují naši fantazii k dokreslování do konkrétních 
podob osob nebo vdeíg už Leonardo da Vinci doporučoval 
podobným způsobem cvičit obrazotvornost. Boudník pouze 
učinil se známá pomůcky, rozvíjející fantasii, základní 
princip své tvorby: “Stačí překresliti nebo přemalovat! 
viděné ne papír« Zmocňujte se svého nitra a tím jo auto­
maticky činíte srozumitelným Široké veřejnosti«" Boudník
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zcela vážně předpokládal, že podle tohoto receptu se 
může každý člověk stát umělcovi věřil dokonce, že 
dnešní ne-ustólci v budoucnu zastíní výtvarníky-profe- 
slonály, jestliže prožijí svůj Život dokonalejším 
způsobem. Podstatou umění je podle Boudníka *sy&lan­
ková asociace*: každý předmět kolen nás může se stát 
průmětnou, na níž promítáme své představyj tak můžeme 
“proměnit barevné škály omítek v nejnádhernějéí obra­
zárny". Zde se projevuje snad nejmsrkantnůji základní 
osyl Boudníkovy "teorie*। protože jde vlastné pouze 
o hru subjektivních představ, která přirozené také 
vyvolává estetickou libost, není to jeátů teorie umění j 
ta začíná tam, kde jo dán nějaký umělecký objekt, 
vytvořené umělecké dílo. Boudníkovy manifesty jsou 
zajímavé po jiné stránce. Nejen Že četné primitivismy, 
alogičnosti a místy i fantasmagorie Činí z nich jedi­
nečnou četbu, pozoruhodnou samu o sobě, dokládají vSak 
také výjimečnost Jeho psychického založení. Boudník 
má vrozenou schopnost vytvářet rychlé, Četné n bohaté 
asociace. Jestliže uvažoval, že *Šílenství z nadbytku 
představ Sa/ýéX vzniká nejenom vlivem představ samých, 
nýbrž ze součinnosti okolí*, upozorňuje na svou enormné 
vyvinutou obrazotvornost. Pro tuto svou vrozenou vlast­
nost byl přizván ke spolupráci na nové redakci Rohr- 
oclxachových tabulek.
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Boudníkovy rané práce vanikaly v přímé souvislosti 
s jeho "teorií* explozionalismuj miniaturní dekalky 
nehp, kresbičky, jimiž také ilustroval své dopisy přá­
telům, koncentrují podle jeho pojetí podněty pro pohyb 
divákovy fantasiej drobné monotypy s figurkami fantas­
tických brouků nebo jeátěrek a suché jehly, v nichž se 
prolínají hlavy lidí a ptáků, předvádějí pak výsledky 
hry představ. Kdyby se byl Boudník po roce 1956 přestal 
grafikou zabývat, byl by zo sebou zanechal dílo sice 
velmi rozmanité a místy nepochybné zajímavé až kuriózní 
- ale bez zvláštní důležitosti pro dějiny našeho pová­

lečného umění, iravý Boudník, umělec zakladatelského 
významu v české grafice současnosti, tvoří podle mého 
názoru v letech 1957 - 1960. Předtím najdeme jen ná­
znaky budoucího mistra, jehož díla z vrcholné doby do­
dávají jistý význam i produkci, jež ji předcházela.

První boudníkovy listy, provedené tav. "aktivní tech­
nikou*, to znamená, že kovová deska je zpracována údery 
kladiva nebo se do ní vlisují různé kovové předměty, 
pocházejí sice již z roku 1956, ale teprve následujícího 
roku vznikají mistrovské listy, jako je nopř. "Hlava* 
(můj název), jedno z nejkrásnějáích Boudníkových děl 
vůbec, které vlastně předjímá obrazy 4.1edka a asamblá- 
Že A.Veaelého z Šedesátých let. Ve stejném roce vytváří
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řadu ao no typů vetšího formátu, provedených velo! jed­
noduchou technikou« dnes působí spíše jako technické 
a formální hříčky. Kolem roku 1960 dostávají desky, 
t nichž tiskne "aktivní grafiku", nepravidelný obrys, 
takže na listy je možno pohlížet ze všech stran. 
Téhož roku vzniká první série "strukturální grafiky", 
tvůrčí postup je zde obrácený než v "aktivní grafice", 
protože struktury se dosahuje přidáváním různých mate­
riálů, zapuštěných do desky, jež se tiskne jako mono­
typ« Názvy, které Boudník dával technikám, jimiž pra­
coval - sám si je také vytvářel - označují pracovní 
postup a způsob zpracování desky, nikoliv výsledný 
umělecký předmět, jeho! tvůrčí proxces nebo správné 
hledisko pro spercepci. To je třeba vzít v úvahu, když 
se konfruují analogie z vývojem světového poválečného 
umění > Že Boudník měl ne mysli i v době, kdy vytvářel 
své vrcholné listy "v aktivní technice", stále "syélen- 
kovou asociaci", ukazuje jeho text z května roku 1958 
o "historicky zákonné platnosti abstraktního umění 
a tvorby na základě myšlenkových asociací v současné 
dobé"« Celá jeho tzv. "strukturální grafika" je pak 
v jistém smyslu jen dokonalejším provedením jeho explozio- 
nalistiekých představí v těchto listech je nejblíže 

"pálenkové asociaci" z oprýskaných zdí, jimiž se zabý­
val na samém počátku své Činnosti« Tím však významová
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souvislost nekončí.
"strukturální grafika" je vlastně z hlediska výtvar­

ného postupu obtiětžný obraz। Jestliže každý monotyp 
nepatří do grafiky ve vlastním slova srqyslu - nejde 
o reprodukci - tím více ztrácí charakter grafiky 
monotyp, jehož deska je plasticky zvrstvená. Anti- 
grafičnost "strukturálních" listů zvláště zdůrazňuje 
barva. Vzniká paradoxní situace: pro specializovaného 
grafika - ne malíře - se stává barevnost nejdůleži- 
tějáím vyjadřovacím prostředkem v díle, které patří 
spíše do malby než do grafiky. 0 Boudníkovi převlá­
dá mírnění, že vlastně neumí maloxvet| zdánlivě by 
to potvrzovaly obrazy« o něž se pokusil. Koloristická 
vynalézavost a vytříběnost, jak se projevuje v jeho 
nejlepáích "strukturálních grafikách", ho však řadí 
k našim malířům prvního řádu, že to neprokázala ani 
výstava D, jíž se Boudník zúčastnil souborem monotypů 
z let 1963, ani samostatná retrospektivní výstava, 
zavinil výběr vystavených listů. Kdybychom měli mož­
nost konfrontovat několik Boudníkových "strukturál­
ních grafik" z roku 1960 s grafickou produkcí načich 
předních mladých umělců, kteří více či méně, vědomě 
Či nevědomky vycházejí z podnětů, které dal na konci 
padesátých lat české grafice právě Boudník, překvapi-
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lo by nás, Jak Jeho listy, ač nevelkého formátu, si 
v této soutěži bezpečné uhájí dominantní postavaní) 
^^tliže budeme hledat vysvětlení, pochopíme, že jejich 
umělecká hodnota závisí snad nejvíce na kvalitách 
koloritu*

Když Vladimír Boudník vystavoval v roce 1960 svou 
grafiku na obou pražských výstavách Konfrontace, stál 
zřejmé na vrcholu své tvorby) vystupoval zde jako 
učitel mezi svými žáky* Dnes je již dostatečně známo, 
že on byl iniciátorom nového proudu v naší současné 
grafice a že impuls, který jí dal, se možná vyrovná 
vlivu Mikuláše jedka v malbě* Jestliže se ptáme, jak 
mohl Boudník během pouhých tří let (1957-60) vytvořit 
dílo tak hodnotné a zároveň aktuální, že se mohlo stát 
východiskem pro nladé umělce, a proč po tomto období 
dochází k určité stagnaci, dotýkáme se znovu jedineč­
ného rázu jeho osobnosti* Vnější okolnosti - izolace 
navenek i uvnitř - jistě připravily vhodnou půdu pro 
tvůrčí rozmach* Nejdůležitéjčím činitelem ovšem zůstá­
vá sám umělec se svým výjimečným psychickým založením, 
jež mu umožnilo podivuhodně se orientovat v dobové 
situaci a instinktivně předjímat umělecký vývoj, k jehož 
pochopení nebyl intelektuálně připraven. Jakmile se 
v šedesátých letech začaly umělecké poměry normalizovat
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a rychle vzrůstalo informovanost o soudobé ©větové 
umělecké tvorbě, jejíž nové tendence zapůsobily i 
na naáe umění, «oudníkovo tvůrčí napětí pokleslo, 
zej^ína když na něho dolehly osobní potíže, jež ho 
nervově vyčerpávaly. Tía, co tvořil Soudník dnea, 
zařazuje se k velmi dobrém průměru naáí moderní gra­
fiky । to v Sak v Žádném případě neoslabuje historický 
význam, který aá jeho dílo pro naěi poválečnou gra­
fiku. Jeho explozionslismus zůstane kuriozitou} ve 
avéa díle z konce padesátých let vytvořil tento neoby­
čejné nadaný asnzitiv a imaginativiota hodnoty, jež 
dosud čas nezproblemtizovsl.



Antonín Hartmann

Vladimír Boudník
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Výtvarná dráha Vladimíra Boudníka ae zřetelná Člení do 
dvou úseků, aniž je porušeno Její kontinuální smiřování 
k základnímu a vlastná jedinému cíli« První úsek začíná 
v závěru Boudníkových studií na Státní grafické dkole 
v Praze: roku 1949, kdy zde maturuje "vydává“ Houdník 
své první dva manifesty explozionalismu. Tím ae otvírá 
údobí pouličních akcí, traktátů a dopisů na instituce 
e osobnosti politického a kulturního života. 5 fanatismem 
a sebeobětováním reformátora propaguje Boudník svou 
úkolu nového vidění, které - podle jeho vášnivého pře­
svědčení - může v každém Člověku uvolnit uměleckou po­
tenci a zároveň učinit život hlubším, bohatším a lepším. 
Po polovině >0» let získává v této aktivitě víc a víc 
místa vlastní původní grafická tvorba, ns kterou se Boud­

ník - po počátečních ojedinělých experimentech sochařských 
(objekty, skicující spojení sochy a architekturou) a ma­
lířských (akvarely, dekalky, sazovky) - výlučně soustře­
ďuje. (Tento úsek, žel předčasně uzavřený tragickou smrtí 
umělce 5. prosince 1963, představuje přítomná kolekce 
jeho grafických listů, vybraná ze sbírek jeho přátel - 
J.Haapla, P.Kotrče, V.éerhauta a L. iichálka.)
I zde, v grafice platil příkaz: "Obraz auaí být filmovým 
pásmea o nesčíslném množství napětí a psychologických 
explozí zhuátných do nehybné plochy a předvedených
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v nekonečná krátkém čase, za součinnosti divákovy pohy­
bové fantazie*• (II. manifest explozionalisau, 15. dubna 
1949) * byl však prováděn jinak, v celé sérii nových, 
objevltelskýoh metod. Tyto dva poly jediného energetického 
oblouku mhou být zřejmé z příkladu, který nabízí Boud- 
níkovo dílo samo.
Tak kdysi, třebas na malostranském rynečku, vytahuje 
tužkou Vladimír Boudník z omšelé, plesnivé zdi tváře 
jakési ztajené fresky nebo to obkresluje na papír na 
štaflích - portrét, máaíční krajinu, jezero s loukou 
a býkem, Černého myslivce, mapu Evropy - podle toho, oo 
v prasklinách omítky vidí ten či onen z chodxců, kteří 
se zastavili a sledují exhibici bizarního malíře, jeho 
výkony, apely a teorie "všemocné ayálenkové asociace", 
pobavená nebo lhostejně, a opovržením nebo zaujetím 
(jak o tom avódčí Boudníkův přítel o spoluúčastník na 
jeho uměleckých demonstracích, nejednou policejné roz­
puštěných, spisovatel Bohumil Hrabal - např. v povídce 
o Egonu Hondy a a Vladimírkovi z knihy Jorytáty a legen­
dy, Praha 1968) 
A po dvaceti letech "kreslí” Boudník ve strukturální 
grafice "Portréty pražských zdí" - mlhoviny "explosiv- 
ních skvrn", po nichž se klikatí abstraktní greffitti, 
osemocenžé, magicky uhrančivé písmeno nebo profil dávno
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straoenó tváře. Vladimír Boudník patřil k těm umělcům, 
u nichž je nesnadné vést ostrou demarkační linii mezi 
událostmi Života © tvorby. Jbs plány jsou do sebe zakles­
nuty kn?rozpojení, tvorba se stala formou života a ten 
aÄže být žit jen v jejich službách, váben, ohrožován 
® posléze stráven její prudkou e vysokou intenzitou« 
Jiří Kolář říká o Boudníkovi, že umění pro noho nebylo 
"vácí vášně, ale hledáním něčeho vášnivého, toho, oo ne­
ustále rozjitřuje nervy.*
Do tohoto hledání byl Boudník vržen dříve, než se rozhodl 
pro dráhu výtvarného umělce. lotivy a určující zážitkové 
pro jeho explosionaliamus se rýsují ve válečných letech. 
Roku 1943 odjíždí devatenáctiletý student strojní průmys­
lovky ( předtím se vyučil nástrojařem) do Hišmecke.
Je totálně nasazen do továrny. Zde v ruinách měst, v řin­
čících halách, v krytech otřásajících se bombardováním, 
v pustých palandách lágrů, v opuštěnosti a úzkosti, stesku 
a úděsu z fentasmagorie ničení tryskají ony "niterné 
exploze*, reakce mimořádné senzitivnosti, která nalézá 
ventil v básních.
"Strop citelně oprýskaný / ohrožuje naše hlavy. / Ze skvrn 
tvoje fantazie / známé tváře oživuje.* - toto čtyřverší 
jako by předznamenávalo situaci příštího studenta grafické 
školy, který pro přemíru obraznosti nemůže “pohnout"
s kresbou, než se, nejprve tajné, sváří asociacím z odřené
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desky školní lavice. Jinak jen obrazy siroby, smrti 
a ošklivosti a oslyšené volání po lásce, lidském teple» 
společenství, sní z těchto úzkostlivě rýmovaných veršů, 
Av^ak deprimující zkušenosti, které válka pa zapsala 
do paměti Vladimíra Boudníka, jenž bude vždy zraňován 
skutečností života pro svou až neuroticky předráždénou 
citlivost, vyvolaly v néa vypjatou vôli překonat její 
hrozby zmaru. Dříve než v manifestech exprlosionalismu 
definuje svůj romantický program kolektivního lidského 
«ušlechtění a štěstí skrze umění, píSe Boudník celou 
sérii protivdlečných výzev. To, co se - omíláno v oaso­
vých prostředcích - propadne do frází, je pro něho bo­
lestně Sivou realitou. Stejně tak brzy na to vezme do 
slova a do písmene všechny patetické paroly jako, že 
•Člověk - to zní hrdě!” a umění musí jít do fabrik, 
musí být lidové. Ostatně - poněvadž trpí komplexem z 
toho, že není zapojen - hlásí se roku 1950 po skončení 
školy a po nástupu do zaměstnání v propagačním oddělení 
Kovoslužby dobrovolně n® brigádu do kladenských ocelá­
ren. (Zde se seznámí s B.Hrebalem, který mu později 
zprostředkuje poznání Joyce, Bretona, larinettiho ad.) 
Po návratu se, opět dobrovolně, přihlásí v náboru do 
továrny. V ČKD Sokolovo v Praze-Vysočanech pracuje 
krátkou dobu v propagaci, pak jde k soustruhu a později
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pracuj« Jako dílenský rýsovač až do roku 1965» kdy je 
přijat do Svazu českých výtvarných umělců.
Válka vyostřila loud ní kov i cit pro to. jak je cenná 
akutočnost života a věcí» které jaou v něm krásné jako 
on» tím, že existují: tak» Jak existují syrové, chaotické, 
složité* Tyto vlastnosti nemohl docílit v roa směru. 
Jemuž učila škola, v konvenčních technikách* Sebevětší 
opravdovost, kterou vkládal do expresívně nadsazených 
"ilustrací” ke svým protiválečným apelům z let 1947-48, 
nemohla zaručit intenzitu, o niž usiloval* 
A tu - byt východiska byla tak či onak "tendenčné”, 
mimo umělecky vyhrocena by i je eebeohnivěji naivně a 
spletitě vykládal "teoreticky” a v rozmnoženinách posí­
lal do posměchu a netečnosti - to, co má být pouhým 
dokladem "ideového", "morálního” poslání, takřka názor­
nou pomůckou, se díky silnému výtvarnému cítění, odlu­
čuje a automatizuje* Zprvu převažují "extenzívní” formy 
výtvarné aktivity, pro které se stane z Boudníka zkazka 
JeStě za Jeho života* Pouliční akce, jakési happeningy 
ante dáte®, aají za cíl objevit, případné reprodukovat 
celé velké galerie ukryté na povrchu městských zdí - 
v těch galeriích visela jen klasická realistická plátna* 
0 abstraktním umění, o jeho současné® nástupu ve sváté, 
nevěděl Boudník nic* V továrně tomu bylo nejinak - pokud
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jde o touhu dostat se do středu skutečnosti - do jejího 
proudění. Také zde ad obrazotvornost za úkol a daňci 
proměnit prostředí v obrazárhu (IlX.manifest explosio~ 
naliam), zde se rodí Boudníkův sen otisknout celou 
továrnu, jíaž anticipuje pálenku grafiky - objektu 
o jakéhosi grafického environment. Také zde vedou jeho 
výtvarnou činnost "osvětové* záměry i ukázat, jaké bohat­
ství tvarů je skryto v odhozených zrezivělých plátech, 
co lze objevit z všedního nástroje nebo fragmentu, 
začne-li rotovat, jak se fant©aticky *rozžije" bezcenný 
proužek kovu pod čočkou mikroskopu.
Touha po výtvarné práci jej vede na étčrkovidtč, kde 
vybírá kameny pro imaginární mozaiku, zároveň se tu 
chce ujistit, že zanechat po sobě stopu, není závislé 
jen na zraku.
Pocit vanitas a ohrožení, který v něa zasadila válka, 
si vyžádá kompenzaci i tam, kde se Vladimír Boudník při­
bližuje grafice.
&1 za to, že se octla na periferii uměleckého zájmu jako 

odpočinková záležitost a rozhodl oe - z pooitu odpověd­
nosti za to, že se ke grafické práci profesionálně připra­
voval - obnovit ji, dát jí život tak, aby suderovala, 
že v ní jde o něco, jako je život, v jeho svěží nebo 
hrozné syrovosti, bez technických titěmoatí. Koku 1950 
zkouší "drásanou techniku* - tiskne
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v
z reprodukce rozškrábané suchou jehlouj zároveň rozvíjí 
"exhuaeční techniku** - aatrici zahra­
bává do zorné, kde Je vystavena oxidad, a po Sase Ji, 
tj. "pálenku, kterou do ní vepsalo tlení", exhumuje. 
Touha po bezprostředním výrazu nalézá naplnění také v 
tušových kresbách a akvarelech, v dekalcíoh, ao no ty pech 
a zásuvkách - většinou oalého, až minimálního formátu» 
všude Jde o spontánní dynamiku kresby nebo barevné ak 
skvrny, o "syntézu optického, nervového, emocionálního 
a filosofického data".
Nechce tu dělat skvrny Jakožto skvrny, nýbrž Jako
"seismografický záznam nervových impulsů", Jakožto tvůr­
čí práci. Zde se Vladimír Boudník dostává - bez konflik­
tu se světovým dáním - do blízkosti a na úroveň souběž­
ných snah nepřed&itného umění americké action painting 
nebo evropského tachiamu.
Od poloviny 50. let se uoustŕeäuje Vladimír Boudník na 
grafiku a pouze v ní definuje delší etapy svého explosio- 
nalismui v celé řadů nových technických objevů, v korabi- 
naci Jednotlivých postupů, nekonvenčních i klasických, 
rozvíjí hru představ, aby abstraktní mi i konkrétními 
tvory vzněcoval imaginaci svých diváků. Vstoupí do óiráí 
pozornosti a je přijat e respektem od roku 1957.
Je rozpoznán jako jeden z protagonistů tvůrčí aktivity,
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která ae u nás zformovala v dobách, u^ění velmi ne­
příznivých. Aadéí umělecké generace, která usiluje 
o nekonforoní autentický projev» v něm nalezná svého 
Vélkého předchůdce & mistra a pozve jej na své 
Konfrontace (1960). Jeho dílo vyvolá celou řadu 
citací» napodobení a exploatací. 
Aktivní grafika (první realizace datuje 
Boudník rokem 1925) je otiskem» stopou akce, na ní i 
se podílí náhoda vrypy nástrojů» zvrásnením nebo vý­
řezem plochy, i vědomé zásahy: autogenem vypaluje, 
kladivem vytlouká a probíjí plochu duralové matrice, 
perforuje ji, lisem tiskne do ní kovové úlomky, hře­
bíky, Äpony. Z desek pak se tisknou různé varianty 
barevné, které se mnohdy nabízejí k libovolnému pohle­
dovému umístění. "Jtopy materiálů* jsou mnohdy víc než re­
gistrací nervových impulzů,formotvomč koncipovanjocteou 
skladbou, symbolizují konstruktivní řád technické 
reality.
V strukturální grafice (od 1959) 
fixuje Boudník na povrch deaky syntetickými pojidly 
různé materiály (písek, útržky plátna, liaty) a otiskuje 
je pak různými způsoby, malířsky, jako monotyp. 
Jestliže aktivní grafikou vytvořil zvláštní a cennou 
grafickou interpretaci informelu, je zde v aktuální 
poloze materiálového umění, aby sériemi barevných
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aonotypů knapi« 2 roku 1963) uskutečnil opčt 
původní grafickou interpretaci gestické malby» 
Plevové, růžové, olivové, modrozelené tóny aktivních 
trafik a "teanosvitné* ladění, barevně sonornéjóích 
a dramatičtějších strukturálních grefik, a jejich vy­
sokým reliéfem, hrbolky a krátery, zjevují překvapují­
cí Soudní  kovo koloriatické cítění, velmi kultivované 
a bohaté« 
Magnetické grafiky (od 196$) v «nika jí 
z využití siločarového uspořádání kovových pilin v 
magnetickém poli, které se někde zruSÍ spontánním, 
explosivním zásahem« Vladimír Boudník v daláím období 
kombinuje tyto techniky navzájem, vrací se ke klasic­
kým postupům, "derealizuje" (od roku 1961) 
prostřednictvím barevné reprodukce a staré rytiny, 
rozšiřuje strukturální grafiku tisky z lepenky v symetric­
kých tiscích« Tyto "Variace na Roschachův test* - polo- 
ironické parafráze, obnovují myšlenku postavit se proti 
mechanismu náhody 1 do otisků kreslí, ryje, klade barvu 
a čte pak v tvarech těchto listů (zvláôtô v poslední 
dobé se jejich formát zvétdil tak, jako by Boudník chtěl 
podtrhnout své ambice at malíře a připravit k obrazům) 
události přírody a vesmíru, které jej vidy vzrušovaly, 
i své trýzně a ony. Názvy těchto listů jsou zkratkami
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někdejších "textů, básní s repostážních povídek" a 2 val­
né Části by mohly tyto grafiky, rezonující aktuální 
vlivy neofigurace, představovat druhou verzi h u a á n - 
n í abstrakce - tak nazval r. 1954 Boudník jednu kate­
gorii své práce, kdy dával vznikat z přediva konkrétním 
tvorům* Zdálo se, Ke Je východisko z krize, v níž se 
umělce ocitl***
Dramaticky vzrušený, do krajnosti excitovaný existencí 
člověka v divném a strašném sváté, prahl Vladimír Boud­
ník po nedosažitelné harmonii* éél radost, že jeho 
pálenka jde dál, že se jeho dílo rozchází mezi známé 
i neznámé - marnotratně rozdával své grafiky po celou 
dobu, kdy je tvořil* 4ěl radost z toho, že se jeho dílo 
dostává k lidem, ale sám zůstává v anonymitě, že je 
"sociálně čistý", Jak říkával, "že nic není"* 
Ale vlastně mohl povědět to, co četl v knize, k níž 
udělal své poslední ilustrace, které viděl reproduko­
vány: "•••Umíte si představit, pánové experti, tu obrov­
skou a hrůznou osamělost? Zezadu, zepředu a všude kolem 
zeje prázdnota, o já - živý, cítící, myslící, sám sobě 
tak drahý a nenahraditelný tvor - jsem náhle malý, 
nesmírně nicotný, zesláblý a na umření* Dovedete si to 
představit?"



Prózy / 1 /



OMLUVA

V době, kdy jsme se pripravovali k závěrečným skouákám 
v« čtvrtém ročníku na grafické škole, byl Hotbuuer, 
včetně jiných, prakticky již rok v zaměstnání* Vzpomí­
nám ai, jak jsme se ho mnohokrát ptali* zda něco tvoří, 
o jak jsme bývali často zklamáni jeho zápornou odpovědí» 
S typickou studentskou lehkomyslností jame ho nutili 
k činům, snažíce se případně posloužit jako "vzor" svou 
iniciativou* ^arně* Zaměstnaní přátelé dli životem bes 
vzletu, jaký bychom rádi u nich viděli* Tímto dopisem 
se jim vlastně omlouvám* Nechi omluví oni mne* že k 
omluvě přistupuji teprve nyní* Naivní důvěra v lidi, 
je-li zakořeněna, se vymycuje těžko* Jeatě dovětek* 
Proč Hotbauer nepostoupil též do čtvrtého ročníku? Patr­
ně proto, že kompetentní místa, rozhodující o tom, se 
domnívala, že chul ke tvoření nu výtvarné škole jo věcí 
podružnou a že je nutno dát přednost těm chytřejžím a 
dívkám, které mají v úmyslu se na tvoření vykažlat, či 
u něho setrvat do té doby, kdy se jim podaří ulovit že­
nicha* No, končím a budu mluvit o své cestá k níže uve­
denému poznání*

Nastoupil jsem místo roku 1950, v úřednickém prostředí* 
Jelikož jsem mál státní grafickou Školu, neumčl jsem se
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zhostit v prvých týdnech idiotského satíSaní na mozku 
g předpokládal jsem, že v zemi, kde bylo svého Času 
více výstavních síní než hospod, neexistují již 
takřka tupí lidé, co ad týče základních názorů na 
výtvarné umóní. Byl jsem takový blbec, že jsem 
neuměl zavčas ocenit přátelskou podporu v podobě 
ásblonky ne písmo, když personál (od korespondentky 
až po hlavu nejvyááí) seznal, že sotva svedu písmo 
secesní, umně kroucené, a že na jeho místě budu 
užívat • abych sestřel svou nemotornost - písmo medie­
valové, antikvu, kursivu a stuhové* iá nervová sla­
bost musela být značná, když jsem hledčl s despektem 
na strhané rysy inženýra C. a poslouchal laxně jčho 
šulcovitě mektavý hlas vykřikující! "To musí být nád­
herně provedeno, co potřebujete?! Nežetřete!II Kupte 
si rýsovací pera* aí to stojí 1000, 2000 korun* 
Nebulte nervózní* Tohle bych napsal sám*" 
A skutečně! opojen strachem, chápal se vyděděnec pera 
a po skončení na bledí velikosti písma, na téže řádce, 
když byl začal písmem 1/2 centimetrovým, skončil na 
chodbě o při zběsilém pobíhání pokuřoval*

A přišly nové úkoly| jako například tiskopisy* 
Divím se. Že jsem to neodnesl zánětem středního ucha, 
z toho funění kolem mne, když jsem dostal za úkol
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tak "složitou" věo, jako je obkreslení několika linek 
podle předlohy« a málokdo bez osobního prožitku uvěří, 

^že věc "složitá* se stala věcí složitou« Vrcholně 
zodpovědné obličeje mého okolí se mná přenesly do 
rukou a já začal psát koktavě pln vnitřních rozporů, 
koho mám poslouchat« A pracovali jsme ve zvýáeném 
potře, a člověk nikdy neví« Otevře se najednou okno 
• pan úředník se řítí vzduchem« Nebyl jsem tenkrát 
schopen nakreslit pořádnou skicu, mál jsem alespoň své 
nadřízené fotografovat« Korunou vůeho byla schůze, 
týkající se propagace« Seděl jsem jako idiot v křesle 
a nestačil se divit« A ty vrcholné nápady« Tenhle 
chtěl neonovou reklamu, tamten plechovou, jeden úmyslně 
udělal nápadnou pravopisnou chybu, "aby to chytlo", 
a oo takhle něco podobného jako například "togul, 
kopnul ho do kul", hehehe, takhle něco. A co ty na 
to * a otázkou na mn® - a já blb a maturitou, maje 
před očima jen to, co jsem schopen sám realizovat, 
jsem něco zajektal« vola nenapadla zásadní věc. 
Zapálit si cigaretu, vapedet důležitě (pokud by to 
bylo s mou hlavou, ostříhanou dohola možné) a vytvořit 
perspektivu v podobě časově bombastických, vzhledem 
k minulu neboabastickýoh frází« A když jsem byl vy­
bídnut k vytvoření standardní značky, tak jsem skuteč-
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ně, v době, kdy ja.m napomáhal stohovat, značku plodil* 
A po to s přišel nápad geniální, od někoho almo závod* 
Udělat ”K* v podobě běžícího panáka* Takřka současně 
s nápad«a, nežli jsem na nám začal pořádně pracovat, 
přišel pán z generálního ředitelství a pronesl s grima­
sou, kterou jsem měl apoIndisponovat i já, vátut”^slím, 
že námět "K" v podobě figurky by vyzněl poutově, dnes 
není doba na jarmareční náměty!” A služební duch podni­
kového ředitelství mu dal plně za pravdu* Ano, i on 
mál ten dojem* A já byl vybídnut zpracovat námět odlišný* 
Zpracoval jsem a přišel historický okamžik* Úředník, 
který mi dal pokyn pracovat na řečeném námětu, mne zavolal 
do kanceláře a a potměšilýma očima vyjaul ze skříní 
náměty, které nechal zpracovat na námět běžícího ”K" 
mino podnik* Rozzářil tvář a pravil? "To jaou nápady,co?" 
- a přitom říkaly jeho oči, vidíš vole, tak se to dělá! 
A za nějaký čas mně dal příležitost uvědomit si mé blb- 
etví opět* Potřeboval za dvě hodiny vypracovaný inzerát* 
A měl jej* Potřeba byla skutečně nutná, nebol za měsíc, 
když konečně vnímal, že inzerát je hotov, poznamenal, 
že se mu nelíbí* A co to písmo! Takhle bychom přáteli 
nebyli! Tytyty! - Skutečně geniální postup* W1 bych 
si jej pamatovat* Vrchol jsem podal, když jsem se nutil 
vyhovět při zhotovení rysů hasicích přístrojů a dodatečně
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se zjistilo (nebo se to vědělo), že jsou již dávno vy­
tisknuté.

Velikou vzpruhou pro mne bylo, když jsem byl zpovídán, 
'co jako grafici dělají, aby ana mohli pracovné seřadit.
Hovil jsem realisticky a dostal na to vysoký plet 

2160 K5a měsíčně, což k paletám jiných, kdy to Slo 
u nich do desetitisíců, nebylo nikterak málo. Zato jsem 
olydel upřímné hlasy, rady: *To víte, praxe je jiná, než 
si myslí ti, kteří chtějí dělat umění." Bral jsem tvoreč­
ky kolem sebe vážně jeStě tehdy, když jsem viděl, jak 
se Šklebí před obrazy J .láne «a právě tak, jako před 
obrazy Picases, A jeden z těchto vzdělanců se mi dokonce 
nabídl, že mi pomůže dát dohromady manifest explosionslismu. 
Skočil jsem na to s s hrůzou zjistil, že hledí "pomocník" 
vyjeveně, když jsem se nedostal jeátě a» ani k vlastní 
věci. Pak chtěli kupovat obrazy: abych prý něco přinesl. 
Přinesl jsem a vlna pošklebků, Umění-miloi chtěli jedno­
duše ukojit zvědavost, jak asi tvořím mimo podnik. Inže­
nýrek s vybledlýma očima se jednou naštval, když jsem 
v jeho kanceláři dělal i úkoly pro jiná, zvedl telefon 
a pronesli *,,,dejte si ho ks? chcete, tady nám bere 
místo...*, a hlas na druhé struně telefonu mečel v pokusu 
o opozici, - Stěhoval jsem se. Stěhoval jsem se podruhé, 
stěhoval jsem se potřetí. Byl jsem v očích úřednických
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potentů hadr« Pfiôly nové síly, po nich veletrhy, 
architekt a a ním nov/ Séf* Veletrhy byly kapitola 
Mmijffe sebe* Vybroušený nevkus, jaký byl dosažen 
naším podnikem, měl sotva konkurenci» Co se týká ma­
lého stánku, byla situace zachráněna v poslední chvíli 
dvěma Štětci a nalezeným hadrem, poněkud mastným od 
oleje. AI jsem alespoň poprvé klidnou ^yal, jelikož 
jsem spatřil, že funění na předběžných schůzích bylo 
fraškou, a ověřil jsem si (a ne jednou) na úřednících 
zákon o skládání sil. Tahají-li se dva metrákoví zápas­
níci o břemeno, každý jiným směrem, je pochopitelné, 
že kdyby vážixli i tunu, že efekt uprostřed nich bude 
odpovídat efektu, rovnajícímu se několiko kilogramům*

Další fracka byl katalog a obrázky* Po měsíci čumění 
do papíru veličiny zjistily, že se místo kreseb užije 
fotografie. 0 eskamoterských exhibicích a materiálem 
pomlčím* Jenom se divím, že agenti (bývalí) naletěli 
agentům. Půl roku přešlo a já si klidně podával ruku 
a Rotbsuerem* Nebyl jsem schopný něco natmalovat, 
něčím se zabývat* Vzpomínka nu sta a sta výstav ae 
uložila do nejtemnájšího koutu podvědomí, knihovna ve 
sně vzbuzovala pocity ošklivosti* Vedle vrcholných 
prací z renesance, gotiky, baroka, z nové doby jsem si 
představoval vytřeštěné obličeje "vzdělanců* a haluci-
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noval bezmála jejich výroky. Nechodil jsem do knihovny« 
4yalíu, že mne zachránila od áílenství brigáde v hutích, 
člověk se dotýkal syrové reality} úder kladiva měnil 
tvar kovu a já měnil vztek pomalu za útrpný poáklebek- 
kontrapoáklebak. Vždyt ti, která jsem opustil, jeou 
v podstatě chudáci. Žijí v zajetí symbolů a tuna ocele 
je pro ně právě tak popsaným kouskem papíru jako vě­
domí o tisíci lidech. Ano, vidí sice obdobná na uli­
cích, vidí auta, lidi, stroje, ale to váe jim 3louží 
jenom k tonu, aby byli schopni hrubá aplikace případu 
na případ. Jsou to středověcí Čtenáři, Čtoucí o báj­
ných zvířatech, a při vyjádření jejich představ se 
všeho vyšla nakonec poněkud pozměněná domácí krovka 
či vepřík, kombinovaný s okounem. Dnes se již nedivím, 
že nejsou lidé v úřadech schopni přímo reagovat na ně­
jaký věcný životní problém. Jsou opanováni studem, 
Intelektuální předvídavostí, zkornatělý^i názory, které 
se u nich přestaly vyvíjet současně se skončeným vzrůs­
tem. Jsou zajatci vlastních utopií, měněných nepatrně 
intenzivní četbou, dostanou-li se k ní. Kanceláře se 
nění v prostředí, jež jame zvyklí vídat u spřízněných 
rodin, bydlících v těsném sousedství. Taková strejcov- 
ská napětí a nic. Separátní celečky, lidičky občas po­
smutnělí, v okamžiku, kdy ai uvědomí neschopnost, kterou
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neaohou překonat při své trnité cestě za kariérou.
A přestaňme 4« ji$ nenávidět. Jako rolník má přepl­
něnou hlavu představami o polích, zahradník o květi­
nách, astronom o hvězdách, tak oni mají mozek vylepený 
papíry. Jsou nuceni hleděti na výtvarníky jako na 61- 
lence proto, že sami jimi nikdy nechtěli být. Ta jejich 
vnitřní stavba, ne nepodobné konzervo, je jimi samo­
statnými detřena a chráněna před dotyky vnějších po­
hledů. A atane-li se někdy, Že se přece jenom ukáží 
upřímnými, tu rychle vystřízliví a stahují se spět 
do psychického soukromí, sužováni depresemi. Nemohou 
za to, vyžadují-li na jiném, jako věc běžnou, krajní 
upřímnost. Za měřítko jim slouží jejich vlastní nitro 
a nechápou, že je to zcela něco jiného, znají-li sami 
sebe, ži znají-li je lidé jiní. Jeátč co mluví o by­
rokratech v humoristických listech, ala již dávno je 
to problém, jenž by měl plně zajímat psychiatrii.

... a potom jsem přisel 55 brigády. Za tři dny po 
příchodu do kanceláře jsem byl tam, kde před nastou­
pením práce v hutích. Nyní vidím, a mám to podložené 
prožitky, že jsem chtěl na Rotbauerovi nemožné, když 
jsem ho nutil k činnosti v oblastech výtvarného 
umění, HŽ1 tu další nevýhodu - oproti mně - , že byl
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poměrně normální. Jsem šílený, tudíž povinen převzít 
část jeho úkolů na sebe. Nesmím svým protivníkům 
usnadňovat práci natolik, aby na mne stačili i tehdy, 
když spí.

Dopis (náčrtek), edice EXPLOSIONALISMUS, 31.7.1952
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Vzpomínám si na jeden se svých snů pred nákolika lety, 
pHr«ápalu plic* Zdálo se ai, že jsem měl 20 úkol 
asiatit do určitého místa ve vesmíru předmět* 4esi 
ono místo a předmět se véak dostaly balvany složené 
s energií* Ty zranohonásobovaly své objemy, odtrhávaly 
mě od příslušného místa a navíc se ras z i né dostaly 
doläí balvany energií a podstoupily obrodný proces* 
Zvětšovaly se! Ve snu byla do absurdnosti vyhnána sna­
ha dootot se zpět k místu, od něhož jsem byl odtržen 
a vzdalován* <yôlenky upnuté k onomu místu se ztenčo­
valy jako napínaná guma, až přiéel okamžik, kdy prask­
ly* Byly mozkem přímo vsrkovány, krátily se a sílily - 
až zmrtvěly v mozku v podobě tupého špalku* 
Byl to hnusný sen* Hnusný a stredný, nebol jsem ai jej 
plně vybavoval* Notušil jsem tenkrát, satížen idiotskou 
pokorou a vírou v lidi, že budu schopen vybavit si sen 
po mnoha letech a s obludnou jasností* Netužil jsem, 
ža sen bude vystřídán žitou skutečností stejného ob­
sahu* Již jsem oe domní al, že se dotknu místa, jež 
jsem předurčil k dotknutí, když vtom byla vztahující se 
ruka nucena vykonat protichůdný pohyb* Vytvořila se 
hráš s z balvanů a Člověk si uvědomoval prázdné prosto-
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prkenná houpačce se uvedl do pohybu v okamžiku, kdy 
Jedno se dvou dětí se zvážilo k zemi, aby druhé bylo 
vyzvednuto od země« Nebylo poblíž paží ochotných vrá­
tit balvan spět« Dítě opírající os chodidly o sen ne­
odvrátilo křikem svůj konec« 4ohlo ai tisíckrát uvědo­
movat, že síla rušící statický klid balvanu byla nepa­
trná, že ji bylo možno vyvážit pohybem tlukoucího srdce« 
A potom křičeli muži i ženy. Jojich křik Jim bral sílu, 
kterou potřebovala přítomnost k Jejich zachránění* 
S očima vytřeěVnýaa k minulosti m nechali drtit část 
po Části« Jejich chodidla se v okamžiku smrti plně opí­
rala o zem« Prsy žen byly sdÍrány, svaly rvány od že­
ber« tíži ai bravurně připínali barevné stužky a šílenci 
vyli v ústavech« Opatrovníci Je polévali studenou vodou, 
zatímco několik desítek kilometrů dál byli normální lidé 
poléváni benzínem, nebol byli normální« Balvan zmrtvil« 
Hlupáci stojící stranou se pro mí šili a moudrými, pracně 
vyzvedli balvan zpět na houpačku a připravovali se opět 
ke staré hře«

Miniatura, edice EXPLOSIONALISMUS, stroj OLIVETTI, 
30. 7. 1952
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Probouzíá se v neděli dopoledne. Jal na návštěvě. Převa- 
ÍUješ se a vzpomínáš, co se ti zdálo. Byl to krásný «•»> 
ale zpočátku se ti plete pořadí. - Ach ano. Jíž vid. 
Zdálo se ti, jak stojíš před výkladní skříní a jsi 
okouzlen. Vidlí rozevřenou přírodovědeckou knihu a na 
stáné rozložený obsah dalších stránek. Pod celofánovým 
obalem visí množství preparovaných ptáků, jsou příbod- 
nuty květiny, kvetoucí větvičky jabloní, hrušní, s vy­
obrazením příslušných plodů, veliké množství barevných 
mušek a brouků, připomínajících rybářská vnadidla. 
Uvažuješ, kdy v předchozí realitě jsi prožil obdobně 
modelovanou situaci.•• Bylo to na Příkopech. Viděla 
za výlohou přírodovědecká tabulky, ale marná jsi hle­
dal vchod. Knihkupectví bylo zrušeno. §el jsi zklamaně 
uprostřed lidí... Vzpomínky přetáčejí i sen druhý.•• 
äíční hladina klesla o tolik, že dno koryta se stalo 
bahnitými břehy, rozdělené, na levý a pravý, potokem 
a tůněmi. Ty nalézáš stříbrné lůžko na perlu v podobě 
dvou krajkových slunečníků, okraji k sobě, a domýšlíš 
se, že držíš v ruce náušnici. V jedné z tůní se koupou 
svatebčané. Analyzuješ sen. Před několika týdny tě lidé 
viděli, jak maluješ odvodněné rameno Vltavy v Libni.
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Tenkrát« ses rozpomínal, zda jsi něco do řeky nevyhodil, 
oo jsi chtěl ukrýt navždy...

Pomalu vstáváô, myješ se, snídáš, čteš nahlas, oběd­
váš, loučíÔ se a majitelkou bytu, nudí6 se, nařizuješ 
budíka, uléháá, usínáš, probouzíš se, vzpomínáš a vaříš 
kávu. Je nedální večer. Mál pocit, že budeš schopen 
vytvořit velké věoi. Zdá ô se sám sobě příjemným společ­
níkem. Při pohledu do zrcadla ti nia nevadí. Tvůj pro­
tějšek je krásný, inteligentní, moudrý. Budou to nádher­
né obrazy, ^ní se serveš se Životem. Ti budou udiveni. 
Ti, ti i ti. Cha,chal!l Hlupáci se domnívali, Se jsem 
vyřízený. Barvy zvolíš takové a takové. Ta káva je zna­
menitá věc. Budu se rozkrealovat. Oo ani nešlo? Kůň? 
- Bronzový, no, alpokový, silně postříbřený model. 
Ještě ty přední nohy! Tak. A jo to. Přichází majitelka 
bytu. Kůň se jí líbí. Aby také ne... Večeříš a říkáš si 
o kosili. láš připomínku k límečku. Vyslechneš o nevděku} 
že až si sám budeš věci kupovat, tak... děla silnou kávu. 
Jsi klidný. Jedeš donů. V trolejbuse smekáš klobouk, 
aby oce vešel, a ještě musíš být ohnutý. V elektrice 
vidíš svou bledou tvář odraženou vo skle a mlčky ji porov­
náváš a opálenými tvářemi lyžařů... Jsi doma. Typicky 
mládenecký byt. Smrdutý vzduch, špíno, vše křivé, roz-
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bité, rozházené. Káva je výborná věc. Doděláváš lept. 
Nejde ti tisknutí. Fapír se omeká. Chvíli si čteá. 
^ášífi a převaluješ se. ááš dřevěný jazyk - káva byla 
silná - je již k ránu. Něco tě štípe. >nad vái.
A nejaou-li to vši, tedy nervy? Snažíš se usměrnit 
a uzákonit cáry představ. Teá to bylo jasná, žen® stojí 
na jedné nozo před otevřeným oknem, druhou nohu zvad­
nutou a podepřenou Židlí. Její plná zadnice pomalu 
ztrácí konkrétní tvar a představa mizí. Představa 
nová: Mrakodrapy zdobené balkóny... Usínáš s vědomím, 
hol hodinu budeš vstávat. Zdá se ti množství snů. 
Opilí vojáci v námořnických uniformách se ukázněně 
válí ve třech řadách, opřeni jednou rukou o rozbitou 
kytaru. Odoláváš jejich vábení a obcházíš skupinu. Nad 
hlubokým lomem, ohřešeným zábradlím, leží zbytek 
útvaru. Uuví k nim podplukovník ® chválí je, že odo­
lali alkoholu. Vstává tluetší, prostovlasý námodník 
a hrdé v pozoru prohlašujet - Já (jméno) z Dolní Leho­
ty, číslo 676, jsem nepil. - Na zdi do au, po pravé 
straně před sebou, vidíš skutečně čísla napsaná křídou. 
Potom jdeš kupovat letenku na pondělí, odlet v 18 hodin. 
Již jsi měl být touto dobou na letišti. Zmaten odcházíš 
a ocitáš se na terase. U živého plotu je množství dřevě­
ných postelí na vysokáých nohách. Zalézáš pod jednu
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« nich a prsty ti protéká něco slizkého. Vzhlédneš 
a vidíš souložící dvojici, »«věříš, že jsou to 
normální lidé. Dnod vidíš bohy v okamžiku, kdy se 
oddali věčné rozkoši. Na každém dřevěném loži je 
obdobný výjev. Žena i muž jsou celistvě slizcí a 
přebytečné spermata z nich stékají v podobě rosolo­
vitých krápníků a pavučin. Kurtizána řídící tuto 
orgii mi dává příkaz, abych jednomu z mužů zavedl 
pohlavní úd do klína ženy... Zvoní budík. Převaluji 
se chvíli, vstávám, rozsvěcím, eedám na postel 
a pozoruji tupě Žilnaté hohy a dlsuhé podvlékačky.

Zásnaa V.B., edice EXPLOSIONALISMUS
1. originál, 4. kopie, stroj MIRSA IDEAL STANDART 
PORTABLE, 17. 3. 1952
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Včera jsem si povšimnul nádherně modré oblohy.
To Je hovno, toho oi již váLanul starý Cézenne! 
ä sníh na zemi na mne zapůsobil tak silně.
To je hovno, to jo stále za tím, jak to zapůsobilo 

na Joyce!
Poslal jsem dopis.
To je hovno, dopisy již posílal Apollinaire!
Včera jsem to jim dal v práci sežrat.
To je hovno, to se již hádal starý Breton!
Včera jsem byl koupit chleba.
To je hovno, to byste musel vidět, jak chleby chodil 

kupovat Picasso!
Před ¿8 lety jsem se narodil.
To je hovno, je vám přece známo, že se narodil i aoethe! 
Jsem zde.
To je hovno argument. Právě vám není známo, že zde byl 

i Jarry!
Včera jsem zalil Bouáemu vlasy sádrou.
To je hovno, to by íiohelangelo dokázal taká!
Už nic neříkám.
To je hovno, dadaističtí básníci to dovedli 10x lépe.

17. 2. 1952
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Lidé! Pronikáte tajemstvím věd, společnosti a aebe 
savých. Přesto jsou na sváté prvky, které vás zatě­
žují. Je to uméní a jeho aluvčí, Kolik s vás stálo, 
úplné zmateně, před obrazy určitých malířů a odchá- 
selo od nich sklamaná a s lítostí nad vlastní nechá­
pavostí • Co filmů a kolik set propagačních spisů 
vyšlo a mnohdy ani jediné z obou nevsbudilo u vás 
hlubší zájem o věc. Doufám, že po přečtení následu­
jících řádek budete míti nejen sájem, ale že budete 
v mnoha případech lepšími výtvarníky nežli ti, kteří 
vás dříve deprimovali. Většími, je-li vád život pro­
žitý bohatším způsobem, 2« než-li život uvedených 
výtvarníků.

Picaaso, surrealisté a směi modernistů budou vám 
srozuai (tělní. Spadne/?/) gloria božství jim s hlav. 
Svět se zachvěje pod nástupem umění vy vřelého s lidu. 
Haše planeta bude nepřebernou klenoztnioí tvarů a 
nových podnětů. Nadchází umělecký vrchol lidstva.
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Rozborí někdy se náhodně seznámíte a cizím člověkem 
a když ho opustíte, deset let vám nepřijde na něj 
vzpomínka. Po desíti letech jej opět potkáte a v onom 
okamžiku si uvědomíte, že jste toho člověka někde 
viděli. Tvar jeho obličeje vyvolá ve vás vzpomínku 
na základě v minulosti vytvořených představ. Právě 
tak je tomu a city a s prožitky, která se ukládají 
ve vaěem mozku a i když jsou uloženy jen v podvědomí, 
vytváří vás jako konečnou výslednici v řetězu po sobě 
jdoucích přítomností. Když tvoříte obraz, budujete 
jej na základě předchozích vlivů, starších nebo mlad­
ších - tedy na základě inspirace. Nikdo tedy nemůže 
- vzhledem k veomírněmu dění, předejít současnost, 
leda vzhledem k činnosti současníků.

Každý z vás si pamatuje, že někdy si vytváří pomocí 
"fantasie* z mraků, skal, z litého olova o vánocích — 
různé světské podoby. Právě tak je tomu, zahledíte-li 
se na oprýskanou zoč, mramor!i vidíte ve skvrnách 
tváře, postavy, plocha se stává prostorem, vše se pro­
líná, oživuje* Zde se vlastné vaše představy rozjitřu- 
jí nakupeninou plodných tvarů, odpovídajících oněm 
představám. Vy vlastně vidíte svůj vlastní život pře­
vedený do dvou rozměrů, tedy do plochy. Pochodující 
fantasie může na základních prvcích budovati sta a sta
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původních tvarů a komposicí. Rozumějte, na základě 
životních prožitků a uvědomení si jich prostřednictvím 
^^rn. Někteří z vás jdou do ákol, aby se naučili 
kreslit a malovat. řo pěti, Seati letech se vaše 
předsevzetí vyplní, a to je isnohdy váe. Nezřídka 
plamen nadšení vyhasne během studia a vy, vzdor ře­
meslné dovednosti nevíte oo světu říci. Kdybyste se 
vSak soustřeďovali k tvorbě pomocí skvrn, naučili 
byste se výtvarně vyjadřovat za několik dnů, nejvýše 
týdnůj a o co bohatší by byla vaše tvorba! Bohatší 
o tolik, o co více zralých prožitků má váš život oproti 
vycvičenému umělci ze škol. Nezáleží na tom, jate-li 
havíř, inženýr, chemik, žena,..j nebyli to lidé života, 
kteří obohatili nejvíce kulturní svět?! Je pochopitel­
né, že umělecké školy budou existovat! i nadále. Ale 
oproti minulosti nebudou umění řemeslně vyučovat, nýbrž 
budou umění ze svého kolektivu vydávat.

Kdybychom žili od narození v bílé místnosti a nevi­
děli více nežli bílé stěny, rovnala by se nade fantasie 
nule. ty však vidíme denně tisíce tvarů, tisíce pohybů. 
Toto vše se ukládá ve •’spirálách" wžku, i když někdy 
podvědomě - Vzbudí-li okolnosti ve vás dostatečně silný 
zájem vyjádřit! se jde o to žádoucí stav vnitřní vyjá-
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dřiti, prostřednictvís skvrn se vale touhy uskuteční. 
Umělec, tedy člověk, který chce upřímně dávat svoje 
nitro, musí vyjít z realismu života. A denní život 
je natolik bohatý, Že je hříchem a přečinem vůči sou­
časným a příštím generacím, aby oity a vědění umíraly 
a lidstvem jedimě proto, Se je ono neumí se sebe 
vydat. Rozhlédněte se kolem sebel Na Špinavou sed, 
mrawr, léta dřeva... co vidíte, je vaše nitro.. 
Nepodceňujte skvrny. Objedte je prstem, překreslete 
na papír.•• zmocňujte se svého nitra. Proč se dávat 
stále ovlivňovat cizími vzory a epigónsky se jim pla­
zit u nohou? Tvořte s vlastních podnětů, ááte co světu 
řícil Věřím, Že z vašich řad vyrostou noví géniové. 
Géniové zdravého života. Budou i konzervativní jedinci, 
kteří budou tvrdit, Že v tvoření "podle’’ skvrn převlá­
dají náhody. Já však tvrdím, že v onom způsobu je víc 
důslednosti, citu a výtvarné kázně než ve způsobu, 
v němž se duševní představy realizují manýrou, paušál­
ním skicováním, nebo dokonce za použití fotografie, 
odpovídající zhruba představám. V posledních případech 
vyjde dílo obvykle úplně cizí původní myšlence.
Obr sta nesmí být momentkou. Od toho máme fotografie. 
Obraz musí být filmovým pásmem o nesčíslném množství 
napětí psychologických explosí, zhuštěných do nehybné
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plochy a převedených v nekonečně krátkém č©ae* Pohyb 
filmového pásu je zde nahrazen pohybem divákovy 
představivosti a fantasie* 
ti*
( Jsem ai vědom» že se mnoaí výtvarníci inspirují 
skvrnami* ••• proč se však povýšili na genie božské 
fantasie? )
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Lidé. Stojím téané před etomovou dobou (...) Drbáními 
uspořádání světa odpovídá jediné
S^r, který povýší každého dlena kolektivu na absolutná 
váeaohoucího Člověka, nebol jeho vývoj pôjde na úkor 
vesmíru © nikoli ne úkor bližního, rbsek explozionalisty 
bude nacházeti naplnění ve zmnožování tvarů e duševních 
hodnot v trilionech kubíků vesmírného prostoru. Každý 
s vás bude uaAloem, »boví-li se předsudků a netečnosti. 
ANALÝZA ♦ SYNTŠZAI většina z vás si sa pomoci fantasie 
vytváří a mrakůt skal nebo * olova litého o vánocích 
různé své také podoby. i*rávé tak je totau, z®hledíte-li 
se na oprýskanou zeď nebo žíly mramoru. Vidíte tváře• 
postavy... Vás se prolíná, oživuje. Uvedené prvky roz- 
jitřily staré prožitky, uložené ve Vašem mozku ve formě 
vzpomínek. Vy vidíte svoje nitro převedené do dvou roz­
měrů! tedy do plochy. Stačí překresliti nebo přemalova­
li viděné na papír. Zmocňujete se svého nitra, a tím je 
a uto maticky činíte ýXdíteln/M arozuaitelné široké ve­
řejnosti. Jeden a týt shluk skvrn bude sto lidem připo­
mínat! sto různých podob a kombinací. Vidiny se řídí podle 
stupně nálady a na základě životních prožitků pozorovate­
le. Je logické, že nevidél-li člověk nějaký exotický kvót 
nebo součást stroje, neumí ani jedno, ani druhé nakreslit।
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• pakli uvedené véd vyplynou se skvrn, adají se au 
nepochopitelné, ač pro druhého jsou jasné. Před skvrny 
mů^te pod vlivem inspirace přistoupit se sá^rem. 
Jnohé s obrasů, které vás utvrzovaly o genialitô jejich 
tvůrce, byly utvořeny no uvedených základech« Je-li 
véd život prolitý bohatdím způsobem nežli život výtvar­
níka, který vás dříve deprimoval, bude též bohatá! váá 

ucičleeký projev« Jaté-li ^inuální pracovník, tak oe 
nevyTSlouvojte, že se Vám chvěje ruka« Umění dneška vyža­
duje životní pravdu a ne povrchní, ékolně * naučenou 
Žonglérskou elegancii Obros nesmí být momentkou« K tomu 
účelu olouží fotografie« Obras musí býti "filmovým 
pásem o nesčíslném množství napětí a psychologických 
explozí shuátěných do nehybné plochy a převedených 
v nekonečně krátkéa čase, za součinnosti divákovy pohy­
bové fantasie« (...)
( Z II. manifestu explozionalismu s 15. dubna 1949. )

Umčlec, tedy člověk, který chce upřímné Old dávat svoje 
nitro, musí vyjít s realismu Života« A dnešní život je 
natolik bohatý, že je hříchem a přečinea vůči aoučaeným 
a příštím generacím, aby city a vědění umíraly s lidstvem 
jedině proto, že je ono neumí se sebe vydat« hoshlédněto 
se kolem sebe! Na špinavou zeá, oraaor, léta dřeva...
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co vidíte, je vaše nitro* Nepodceňujte skvrny. Objedte 
je prstem, přokrášlete na papír... zmocňujte se svého 
nitra, rroč se dávat stále ovlivňovat cizítii vzory 
a epigánaky se jiz plazit u nohou? Tvořte z vlastních 
podnětů. íáte co «větu říci! Věřím, že z vaéioh řad 
rostou noví géniové. Géniové zdravého života* Budou 
i konzervativní jedinci, kteří budou tvrdit, že v 
tvoření "podle* skvrn převládají náhody. Já však tvr­
dím, že v onen způsobu je víc důslednosti, citu a vý­
tvarné kázně než ve způsobu, v nčmž se duševní před­
stavy realizují aanýrou, paušálním skicovánía nebo do­
konce za použití fotografie, odpovídající zhruba před- 
stavásu V posledních případech vyjde dílo obvykle 
úplné cizí původní myšlence. (•••) Jsem a i védou, že 
ae mnozí výtvarníci inspirují skvrnami. •• Proč se však 
povýšili na "genie božské fantazie"?
( Z I. manifestu explozionalismu z 24. března 1949. )

Výtvarné maž ní, mám na ayali aalílatví, se dostalo do 
mezí snažení, v nichž výtvarní umělci nechápou sami 
sebe, natož aby se učinili srozornitelnýai jiným. Teto 
skutečnost vyplývá z příčiny, že větší anožství umělců 
- hlavné v minulých desetiletích - se dotklo poznatku, 
že jo možné zaujmout! nitro diváka formou odlišnou od
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béžného napodobování předlohy. Již eám o sobě tento čin 
působil jako věc původní a dával vcelku výtvarníkovi 
n^olik uspokojení, že nepádloval potřebu a na lyžovat 
vnitřní zákony. RejposlednSjdí válka vytvořila u onohých 
dnešních výtvarníků disposice přijímat! formu smárů 
prošlých, povrchně se v ní vyžiti a na aktuální otázky - 
zajímající širší veřejnost • neústi akrze sebe sama 
příslušnou odpovôd. Působí velni paradoxná, hraje-li ai 
výtvarník, vychovaný bolestínakými životopisy, ne taju- 
plného* S odstupem dvou tří lot vidino, že domnôlí vý­
tvarníci se degradovali na pouhé zájemce o umání, což 
ostře kontrastuje o jejich výsadními Myšlenkami. «Je žá­
doucí oproetiti se od epigonatví navazujícího nedomyšlená 
na výtvarnou zkratku» (•••)

TEORIE NADENERGIE

Po zjlátání, že nastává radioaktivní přeměna prvků v ener­
gii, jame přesvědčeni, že i tato energie má svůj záko­
nitý řád* Platnost tohoto řádu dokazuje člověk sám na 
sobě schopností, a to takovou, že vnímá a vybavuje si 
reálná stará představy ve vzpomínkách a ve snu.

pálenka jo rotující přebytek energie (vzhledem k 
energii podstatné - v mozku), vzeálé z radioaktivní pře- 
mčny a poutané vlastnostmi tála, to je původní energií
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.nožku, ale nevstupující a ním do přirozeného vztahu.

MYŠLENKA JE NADENERGIE, VÁZANÁ V ZÁKONITÉ 
SOUSTAVY ENERGIÍ MOZKOVÝCH 

BUNĚK.
Nabitý atom a uvolněná energie je pro nás dočasně 
platnou konstantou, jako tyla pro alchymisty voda, země, 
vzduch, oheň. Jelikož řečená výslednice činnosti (rozbití 
atomu) proála lidským vědomím prakticky Jako dočasně 
konečná konstant», stává se odbobnou hodnotou řečených 
hodnot v alchymii a nabízí se jako manipulační prvek, 
což se projevuje ve vzájemných lidských vztazích, 'lověk 
se opát stává skrze svoje vědomí nejdÚležitijáí složkou 
vývojových rovnic» Z toho plyne, že se v 1/2 XX« století 
nastoluje údobí novověké alchymie, (•••) počítající 
e vlastnostmi Člověka jako s hodnotami, jak jsme zvyklí 
vídat! u prvků v chemiích« (•••) 
Obrazotvorností člověka se promění pracovní prostředí 
v ocelárnách, na staveništích, v lesech atp« v galerii, 
rovnající se galeriím v běžném smyslu slova« Proč míjeti 
různé stupně rzi, vápenných čar, skvrn, stínů, tony 
oken povrchním pohledem, když tyto jmenované hodnoty se 
mohou stát průmětem neéého nitra? Proč hledět! zemdleným 
pohledem na odvíjející se tícx třísky soustružených před­
mětů, když jediný pohled na tento dosud opomíjený odpad
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pod laikroakopea nás přiblíží k hranicí a x uznávaného 
krásno, které se náa v představách vybaví při práci,

&.9Šní tak náů psychický vztah k řečenému odpadu 
s negativního v positivní. Jde-li člověk ulicí města, 
jo zpravidla odkázán ne doznívání pálenek vzbuzených 
k aktivní Činnosti podnětem zdnuty starými (mnohdy se 
dospěje k stereotypní náladě po zbytek dne, nepřinášející 
žádné naplnění). Odstraněním předsudků má však tentýž 
člověk možnost proněniti si barevné ¿kály omítek zdí v 
nej nádhernější obrazárny. Díla J. lánesa, Rembrsndta.••, 
si vybaví člověk v představách reálněji, je-li opřen 
o několik zevních bodů, byi vytvořených povětrnostními 
podmínkami.
( Z III. manifestu explozionalismu, dopisu o výtvarném 
umění a teorii nadenergie a března 1951. )

NOC

Bou si doäel pro aktovku a hlodal v ní dopis, který po 
setkání s Bondym a opětném rozloučení napael v pivnici 
u Fleků a jež byl určen H.Todtové. - Já Vám ho přečtu - 
začal - neotravuje Vás to? - chvílemi ae přeřekl - - - 
můžu číst dál?, neotravuje Vás to?



81

- MÍ - jen Stétel uspokojil ho doktor,* Ke konci 
nemohl aoud přečíst (v onoa), vycházelo au stéle 
(pronoa), jelikož psal přes chybně sapočaté slovo, 
- Ukažte to sem. - A a pomocí doktora vyélo správně 
(v ono»).
• A takovéhle dopisy posílánu Cha chal • hondy s ru* 
kana v kapsách» - Typické, ehe ehe. Typické Paranoický 
aaasochiamus. -
dou nesná výsnaa slova. Doktor navíc doráží a poukasuje 
na vliv Juwsö Joyce. Bou vyrážíj - Anot Četl jsea 
apověi. Ale aohu Ván přinést odatované sápisky, že 
daleko před touto knihou jsea totéž, co je v dopise 
vysloveno, sasnaaenáv®! jako čistě osobní sážitky.
Je to dlouho.... -
Bondy, Beu, doktor - • - - cyklon slov.
Poslyá Vladimíre - a v tou dopise - přianáváa že ne - 
e v tom dopise • byl té knihy nepsal - a v to» dopise 
- bych to, ale to by nebylo ani jin - a v to a dopise 
•••• a - évěci. Ha příklad kandelábr» jeho »yslenky 
oi vetéinou dodatečné přečtu též. Již jsem naáel 
W jeho náso - a v toa dopise - rů v knihách - Jéžiéi 
larls Vladimíre - a satia jsem s jeho knih 
přečetl desetinu ••
+/Z Doktor je v houdníkové textu osnačení pro B.Hrabala.
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Doktor stojí, opřen loktem o mosaznou pelest postelei
- A v toa dopise - - - • •
Bou vstává, kxaí se projít po pokoji, aby se nepozvre* 
cel. bou mál černá piva a nyní pije kořalku.•• 
Doktor přechází do obrany i - Ale téoh 25» je mých. - 
Bou usnává kvalitu doktorova i Condyho díla po bás­
nické stránce. Do diskuse se přimísil Drben, Chaos!

- Vy serete na lidi a někdo ausí přesto vytvořit mezi 
nimi a dílem spojení. - ti kaélem na tvý lidi. 
Pochop Vladimíro! Tvá oblast je malířství, poesie, 
jenom proboha žádnou teorii. -

• A právě dnes, kdy každý no to kašle, se zde nabízí 
možnost svážit väa z nová vytvořených hledisek. -
• Jsi Vladimíre ten nejpustá! idealista -, křičí 
hondy.
- Jsem materialista. -
-ZADRŽÍ I t - f^ondy ae drží za hlavu a ustrnuje 
nad kamny a ad re a ke zdi... iíata se vyměnila. Hondy 
sadí v čele pokoje u kamen.
- Nespojím explozionslisaus c tot. realismem. Jste 
neuvědomělí epigoni surrealismu! -
• Dávno né • řve Hondy - již dávno ne. Opustili jsme 
od něj. Jo, jeótu v 49. roce ... -
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s • jete na ^urrewllsisu vnitřně závislí. Hledáte 
SIM» kontrast, jí®l byste se odlišili. Jste chudáci, 
jelikož při vyloučení aurreálismu ztrácíte podněty 
no co ddlat. Hemůžete se o nic opřít* l&plozionalismus 
je cihlou. S nía můžete počítat, dxplosionaliatá 
jsou realisté •••• -
• Vladimíre ••• Fojů ae vyohcst (--•-) tady to 
mám vyzkoušené* •
- Doktor radí jít do vodovodu* Tot* realista a explo- 
aionalista se na« chvíli rozchází*
( Výňatek s textu "NOC", napsaném v pěti exemplářích 
na psacím stroji "Olivetti" 2. února 1952 podle ruko­
pisu z 1O.X 1951. )



Ulice
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Sasto se pídě, Že asyslem umění je neučit lidi vidět 
akutečnost novým a původním způsobem. To bylo také 
programem Vladimíra ^oudníka, jenž se nedomníval, 
že'je k tomu potřebo uměleckého díla. Chtěl naučit 
tomto novému vidění besprostředně, působit tak, aby 
vyvolal přímo v lidech proces, který k tomuto novému 
vidění vede. Sám často prožíval ono přeludné vidění 
které na libovolném optickém faktu dovede vyvolat fan­
tazijní představy: Psal o tom už Leonardo da Vinci 
e surrealisté - Dali - věnovali tomto "paranoickému 
vidění" velkou pozornost. Boudník vycházel tedy do 
pražských ulic, před starými zdmi a oprýskanou omítkou 
demonstroval náhodným chodcům své zkušenosti a vedl je 
k tomu, aby také oni sami se pokusili vyvolat si takovým 
způsobem své představy• Byl přesvědčen o zvláštním 
významu tohoto přeludněho vidění a nazval směr, který 
chtěl sledovat, "exploaionaliameaf.
Se svými akcemi začal roku 1949, když vyěel Grafickou 
školu, a pokračoval v nich do roku 1957i uskutečnil 
jich, říká, několik set.
O Boudníkovi se proto myslelo, že je blázen. Ale věnovat 
se umění, to je vůbec bláznovství, e Boudník jenom 
dováděl tuto pošetilost do důsledku« Jednu z těchto
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svých donkichotokých akcí tehdy óda popsal. 
2de Je jeho vyprávění.

J. Ch.
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Odsakl ¿Ma železná dveře u půdy ne kterých se mezi rzí 
objevpyaly zbytky červené barvy a nedokonale odstraněná 
Slovo» psaná křídou» *POÄ» EXPLCtôlOMAL^W". Po něko­
lika krocích jas* překročil silný trám roubící základ 
krovu» sojaul visací sámek z roseschlých dveří v dřevěné 
přepážce, polepené dehtovou lepenkou, a veáel do oddálené 
části půdy*

Otevřel Jota zasklený vikýř» Jako bych zvedal nad hlavu 
těžký deštník opatřený železnou rukojetí. Pan larysko 
první přerušil ustrnutí* Pomalu kráčel k čelní sténá, 
jež tvořila provoúhlý lichobššník, a plynulý® pohybem 
«vracoval hlavu našed, čím více se přibližoval k oíli 
svého zájmu. Byl to nedodělaný obras znázorňující ženu, 
rdoušenou nule«»

•Tak vida • • - co to tady máte sa morbidní obros?* 
Zatímco Jsem vyprávěl o ataviseu a o rodinném napětí, 
doktor hrabal přecházel od jedné hromady nepořádku k 
druhá a zvedal některé z popsaných a potrhaných papírů, 
porůznu poházenýchj potom usedl na koberec kryjící hromadu 
skleněné vaty, složil spojené ruce do klína, pronesl:
*HÓ, máto to tady pěkný* a pozoroval, kterak v rohu se 
komínem vybírám olejové barvy, skládám a převazuji malířský
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stojan a přitlouká.* Čtvrtku na kreslící prkno, ^nwd jeea 
tenkrát ukazoval také postup práce na hlubotiskovém 
lisu» ale doktor si povšiml improvizovaného herbáře 
sestaveného se dvou áedých přírodních papírů umístč- 
ných nad sebou, na kterých se rýsovaly sušená květy 
besinky, bezinkové listy a několik trsů polní trávy, 
připevněné lepící páskou»••

Zavírám vikýř a opouštíme aodrorůžově vymalovaný atelier, 
původně cikánský byt. Pan larysko zapomněl na tráa a 
zakopl» rovnováhy nabyl až u «lesných kamen bez plátů, 
místěných pod jedním s dalšíoh vikýřů, v tomto případě 
pod vikýřem s rosbitým aklea proto, aby v době plískanic 
dést vsakoval do nevyhrebaného popela.

Při chůzi ze schodů představuji doktorovi na ad i 
Manosa Reagana, hledícího někam do neznáma» ...

Vyšli jsme do ulic. Doktor Hra al nesl malířský stojan 
a já měl v duchu obavy, aby někoho neb »dl do oka» Ha 
Salám rynečku si vzpomněl, že nemá vybraný příděl Špeku» 
nakoupil a šlo se při vzájemném rozhovoru dál, - Karlo­
vou ulicí, přes Karlův aoot, Mosteckou ulicí až pod pod­
loubí na Malostranském náměstí»

Volím podpěrný sloup s výrazným shlukem skvrn v omítce, 
a mezitím co rozkládám stojan, přistupuje ke mně Fepa
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{malíř píaxae) a přátelsky sdraví. - "Dobrý den ¡a; stře, 
už jo« vás tady dlouho neviděli" - "to vita", omlouván 
aa - "človôk je samčstnaný" - "Tak sc mějte dobře, jeátč 
n^k&a ďuaía jít, než mi zavřou" - ťápe odchásí, e sátím- 
co se radia a doktorem, co mám sačít malovat, pan
larysko přechází unaveně po okraji chodníku* 

dohodli jo« se na skvrně, dávající obros stresu u jezera, 
osdřeného světlem aěsíce*

Udělal Jaša několik tahô ätôtcea a od av.áikulááo - 
barokního kostela - přichází mladá žena. Na její udivený 
pohled a nesmělou otázku odpovídá doktor Hrabal múkce 
modulovaným hlasem, jako by mluvil se sedmiletou díven­
kou. Sena jo milo udivena a aa okamžik přistupuje mul, 
který po chvilce sděluje, že mdli doma zelená kachlíč­
ková kamna a že často býval udiven bohatostí obresů, 
jež ai s aoaré kachlíků vybavoval.••
Zelíata pan Mary oko tlumonS osnámil, že jde na večeři..•



90

3 pokračující malbou se zastavovali další a další 
lidé; lékař, dolníci, školáci... zástup vzrůstal, 
í&ékař ae zeptal "Jo má tohle všechno za cenu? Já si 
myslím, že malířství má zobrazovat krásná, nezvyklé, 
něco, co každý nedokáže. Tomuhle, co děláte, nerozu­
mím. Co tím sledujete?*’ - - - Jsem nervózní a se sil­
nou hlasovou mutací vyrážím? "Nerozumíte proto, jelikož 
máte vůči všemu, co je nové, averzi." - "Naopak, rád 
bych se poučil, nemějte mi to za zlé". Lékaři za mne 
odpovídá doktor Hrabal. Při výkladu se opírá o pří­
klady z dějin umění. - - - 
Diváků je stále víc a více. 4esi davem upoutali mou 
pozornost dva muži. Jeden v Černém svrchníku, • tmavou 
obroučkou brýlí a odulými rty, a druhý ve světlém 
balónovém plášti, ostrého profilu a s pečlivé přičesa­
nými prošedivělými vlasy, v klobouku a s hedvábnou 
šálou. áezi mnou e jimi je řada osob. Druhý z nich 
ironicky pronáší, tak, aby to všichni slyšeli: "To, co 
tady děláte, je staré a přežité."

stejným tonem vracím "To vím také a malovalo se to 
v těchto případech oslím ocasem." - "dolil" 
•nikám to, co jsem slyšel od kolemjdoucího v těchto 
místech před čtrnácti dny.**
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luž v balónovém plášti pootáčí hlavu stranou k lideu 
a kritlsujeí "To je ten pravý. Černý klobouk, Šlaky 
a how-do you do. Že ano?" a hledí posupně na mne.

•Kvůli vám ai nedám Šlaky oholit.*
"Jak?!" - nuž v pláěti s® prodírá ke aně a obrýlen- 

cen tésně za sebou.
"Jak?! Jakéäisky?"
"Opakuji to po váa. usíte to vědět a to how do you 

do vyslovujete rozhodně přirozeněji, než bych to doká­
zal já. 4áte-li však na tom zájem, kupte mi pomádu 
a pokusím se upravit podle vás!"

Ignoroval mou narážku a zeptal se, ukazuje prstem 
na obraz: "Co to má být?" Upřímně jsem mu poradili 
•Neumažte se, je to olej" - 
O obsahu jsem nemluvil. Přes původní obraz, strom u 
jezera ozářeného měsícem, bylo nejméně sedm náčrtů dolších 
a celek Činil dojem umazané palaty) vzniklo to tím, 
že jsem na něj postupně maloval to, co kdo mimoděk 
ve skvrnách viděl.

"Tak já vám řeknu, co děláte. Jste provokatéři!"
Obrýlenec ae připojil a zasupěl - "To je fašistické 

umění!" Chtěl jsem vybuchnout, ale měl jsem dojem, 
že v zástupu vidím pana profesora Clýže. Mlčel jsem.
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jrroáedivělý muž pokračoval v útoku. Zeptal se 
jgdenáotiletého hocha "hozumíi tomu?* a hoch po 
pravdě odpověděl, Že ne.

Obhajuji se: "Hamáte dojem. Že ei obstaráváte 
levným způsobem hlas veřejného mínění?" a uslyšel jsem 
- "Podívejte se, seberte si věci a hleďte, al jaté 
pryč a buďte rád, že to tak dopadlo."

"Jestli máte úřední oprávnění k zákroku, tedy to 
řekněte přímo. Byl by to laciný efekt a neupřímnost, 
kdybyste mluvil dosavadním způsobem s námi, když máte 
záruku, že si můžete dovolit být zaujatý."

luž ve světlém plášti sahá pravou rukou do levé 
náprsní kapsy. Jsem překvapen, nebol místo legitimace 
vyjímá cigaretové pouzdo. ^kolikrát je převrátil, než 
nalezl správnou polohu, vhodnou k otevření.

ííkáa mu co nejpřívětivěji: ’’Nebuďte nervózní."
"Cha cha oba ten chlap se zbláznil, typický dema­

gog. •• Tak víte co? Budeme se bavit odborně. A hned 
vám řeknu, že děláte nejaprostší diletantismus. Je to 
druh sexuální zvrácenosti - - -

Co má znamenat táhle Spina?"
"Podívejte se, k tomu demagogovi- obeslal jsem desítky 

míst sta dopisy a nedostal jsem jedinou konkrétní odpověď.
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4ožná jste byl mezi obeslanými» a jestli ano, měl jste 
možnost se vyjádřit, • konečně» a« vám zde nabízíme 
jato terč e vy ai na nás vylijete zlost a po příchodu 
domů jata v rodinném kruhu vyrovnáni^ co ss týče té 
špíny * mám málo klíženou Čtvrtku a ta vypíjí olej 
z barev« tyslít©, že bych to neměl pohodlnější, kdybych 
a© šel válet do kavárny, místo toho, nechat se zde od 
vás urážet?* 
Chvíli jsae prudce polemizovali a bylo mi jasné, Že 
se můj sok nevzdá obhajoby své prestiže« Pod stálým 
dojmem, že mne pozoruje profesor Slýl, mluvil jsem 
co nejaluěněji« Jelo me taky podezření, že i muž v 
balónovém plášti je profesor« lekl jsem au rovnou, že 
by mu bylo školství vděčné, kdyby sel odborné radit do 
ákol« či snad noví, jakými těžkostmi a rozpory prochá­
zejí posluchači na výtvarných školách?

* Chudinko, dělej ze sobe spasitele a nevíc mučedníka«* 
Ze ramenem se mu objevila hlava obrýleného společníka« 
•Proč nejdete do továrny?“

"Neodvádějte nám lidi od skutečnostii*
*5ivot na ulici není skutečný?“ a po torní* Opa třte mi 

povolení od příslušných úřadů, opravňující mne ke kres­
lení na pracovištích« Osobně jsem nedostal vyřízenou
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*Tak tedy děláte surreelismus, že jol" - Inteligent 
▼ klobouku se snížil k perifernímu tónu a slovům - 
"nebo ov to tedy má představovat?"

"Nic" - bekl jsem rezignovaně* Tazatel ae podíval 
významně na náramkové hodinky a oznámil: * Vážení , pama­
tujte ai tento historický okamžik* Je půl sedmé a pět 
minut, kdy tento génius pro vás vytvořil NK*"

Můj pohled padl ne postavy dvou příslušníků 8». 
Viděl jsem, že jeden z nich uchopil pouzdro s pistolí, 
aby mu pistole snad nevypadla, a někam se rosběhl*

Do diskuse se vmísil menéí mladý muž, poněkud tlustý, 
s vlasy rozdělenými na straně pěšinkoui "¿»oudruzi, sou­
druzi, takhle to přece není metné* Nehádejte se, co tomu 
řeknou cizinci?"

Zahoukalo auto» lidé, kteří se nevešli pod podloubí, 
stáli už dva metry hluboko v jízdní dráze. Mladého muže 
si nikdo nevšímá* Marné pomáhá svému hlasu výraznou 
gestikulací* 
Doktor Hrabal opustil již před chvílí svou diskusní sku­
pinku a stojí po mém levém boku*

Prošediv-lý suž v klobouku útrpné hledí, jak mažu 
papír daléí vrstvou barvy* Vrací mi sarkasticky - "Ne­
bučte nervózní"•





Boudínský 1950
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"To se pane, opakujete po raně. A pak. Já .aám důvod 
týt nervózní.*

'Doktor Hrabal řekl také něco. Dostal zlostnou odpováá: 
"Ty ai dej taky pozor. Ty si taky nějak povadený."

Doktor se sebevědomým hlasem ohradil a zaplavil jej 
lavinou vědomostí. Vydával se upřímněji, nežli ho byl jeho 
protivník ochoten vnímat, a pohrával si přitom a límcem 
plástů elegána moralisty. Ten se pokoušel ucouvnout, 
ale nepovedlo se au to. Narazil na hradbu lidských tel.

Vykřikl a odporem: "Hosahej na mne, Nevin co sed zač!" 
A po nějakém čase vyjádřil svůj úsudek: "Ty asá podle 
řeči právník, že jol?"

Naivně vypadající žena se nás zastala itťroč je nene­
cháte, vždyí přece nikomu neákouí." Připojovali se na 
mou stranu i jiní a jeden člověk dokazoval, že mne viděl 
nedávno podle skvrn dělat pákné věci. Například obličej, 
jak se sklání nad mikroskopem. Vždycky to prý nejde délst 
stejně dobře. V davu jsem zahlédl Pepu...
Příslušník VB, který před chvílí odběhl, přiáel s posilou. 
Na protějším chodníku nás mlčky pozorovali Čtyři poli­
cisté.

Debata ztratila logický sled. Nástup, složený ze sta 
či snad dvouset lidí, se roztříštil na desítky debatních 
skupinek, ozývala se jiWna od Be^rondta po lánesa a
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Piosase. Názvy směrů od primitivismu až po surrealismus...

Hen VB přede! ulici, podíval se na hodinky a roská- 
zál: "Hleďte to složit a do dvou minut odejděte."

Lidé v jladní dráze sne již samotného znervosňo* 
vali a byl jsem rád to.auto vyřadění situace. Neoponoval 
jsea, a zatím oo jsem skládol malířské náčiní a stojan, 
doktor věcně oznámil, Že jezdía každý don do hutí na 
Kladno, vstávám před čtvrtou hodinou ráno a odpoledne 
jodu spět do Prahy. Opozice zrozpačitěla.

Mladý muž s pěšinkou navrhli" Pojíte se mnou."
A zavrhl nařčení, že nás zve úředně. Je prý redaktorem.

511 jsme. Na Karlově mostě, v blízkosti pamětní desky 
připomínající svržení Jana Nepomuckého, zahazuji pomelo* 
vanou čtvrtku papíru do Vltavy. Redaktor zanaříkali 
"Proč to vyhasujete, je to škoda!"

Jsem nějaký nesvůj. Sleduji před námi jdoucího muže 
v dožení, Že je to pan profesor Slýž. U mostecké věže 
se k němu připojuji a zdravími "Dobrý večer, pane 
profesore. Zaúpěli"Nejsem profesor* - "Promiňte, dobrou 
noc."

odbočili jsme s doktorem a redaktorem k Národnímu 
divadlu. Redaktor mluvil tónem dobráckého učitele. Domi­
novalo u něj přesvědčení, Že jsme liěáai. Dokazoval jsem
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m váärwat n« Ú ich úayslfi, dokládal, že jsem dnes 
maloval na ulici nejméně po sedmdesáté, a vysvětlo- 
valjaký aá sayal naäe počínání na součinnosti nej» 
äiräí veřejnosti.
Mae Ži zo ň a rozhodujeme ae s doktorem, že zájdeme 
ke Flekům. KáA přítel z ulice se dává po počátečním 
zdráhání, že nepije, pozvat. Had černou desítkou 
hovor pokračuje. Doktor se a námi aoudružakj dělí 
o příděl äpeku.

Redaktor » torsvák a současná posluchač Vysoké 
Školy politické » na nás doráží, proč neředíme celou 
záležitost vědecky* Doktor mu předkládá příklady 
z bible, ale po několika výhradách, začínajících 
obvykle *No jo, kluci, ale • přechází doktor 
do oblasti konkrétního života* Nakonec je moravský 
jinoch zavalen vědecky materialistickým zdůvodněním 
a zachraňuje se amíchem. Zvrácen na židli, hrozí 
prstem s dvojsmyslným “vy • vy”!

Potom zvážní a poznamenává, zde bych nenapsal 
Článek, že by se pokusil prosadit jej v tisku, a 
ještě nesměleji, nežli jak vyslovoval prvý požadavek, 
připojíš "Ne, že bych toužil po slávě, ale kdyby se
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Vda podařilo prorazit, byla by při to® taky zmínka 
o mné?"

Když jsem 27. 10. 1950 uléhal v noci na koberec, 
kryjící lože se skleněné vaty, a zhasl petrolejovou 
lampu, dostal jsem, pod záplavou dodatečných myšle­
nek, bezmála nervový záchvat s křečí a dlouho jeiti 
polemizoval a představami svých odpůrců.

Vladimír Boudník, 1952



Arsen 

Pohribný Předchůdce
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Vidia hot s očima plachého dítěte, kterak nese krásná 
Rzanou hlavu vysoko proti nočnímu nebi* Tak vysoko, 
äe by mohlo být samozřejmé, proč odevzdává astrální 
ssdznasy i proS viděl v My daleko dopředu* US je to 
patnáct lett co se pokusil, aby "to bylo něco, co 
nebylo a přitom to bylo". "Abstraktní* tvorba* 
Jenže on to slovo neznal, tím méně metodu a svetový 
vývoj* <Mkud také tenkrát? Ostatně jemu samému älo 
tehdy právě o cosi odlil něhot prokázat psychotickou 
sílu sdružených představ a vyprostit se škraloupu kon­
vencí jak uaéní, tok i diváky. Tehdy provokoval a fasci­
noval v Týnské uličce nebo v podloubí 4alého rynku dav 
o svými demonstracemi vydražoval jdi o obrazotvornost* 
Ku Sas je proměňoval ve snílky a spolutvůrce* Také jeho 
tehdejší sazovky, "negativ a positivním účinkem", měly 
rozpoutat řetězovou reakci asociací. Posílal je a do­

pisy» v nichž žádal pochopení pro nové masové umění, 
různým potentátům, jako kdysi Komenský. Titífi dostávali 
i jeho mírové prograay* Titíž neodpovídali ani na jeho 
manifesty explosionalismu* To nebyl žádný ateliérový 
spekulant tenhle nástrojár z &CD* Co hlásal, žil* 
Roku 19^4, když mu bylo třicet roků nadešla jeho velká
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hodina. Slovčk, který si dřel pazoury a soužil klouby, 
rozhodl se obrátit tuto úiaornost v protiklad. Přišel 
ke slovu majzlík, rašple dále odřezky a piliny, která 
bylo třeba vtloukat pětikilovým bao-haarea. Později 
k výtvarný» párostředků» přibyl autogen. ěbohem, kyse~ 
lino, sbohem, Jehly, aolety a rulety, sbohem nákresy, 
otrocky kopírované na aáä nebo na kámen. 3 koncem de- 
teminismu v grafice nadešel věk její svobody, možnost 
volného zpracování i rozhovoru s hmotou. Osvobození 
tisku a nastolení jedinečnosti takřka monotypioké. 
To byla aktivní grafika, jeden z největších převratů 
v dějinách grafiky vůbec.
Nedosti na tom! «hutnosti Člověka dosud svérázné 
a utilitárními úkony se osamostatnily explozí psycho» 
motoriKfctckého činu. Tykadla uvolněných pocitů a 
vnitřních smyslů zahájilo průzkum vnitřní 
skutečnosti, a tolik neuvěřitelných objevů přineslo po 
těžkém výdechu! Tenhle hmotový obřad se nikdy nezvrhl 
ve fašistické orgie, jaké tehdy ovládaly výtvarné je- 
vlétů na západě. Povstala tu jenom další proroctví! 
proroctví sémantických objektů, jejichž znaky vždy do» 
svědčí autentičnost grafikovu. Nebylo to jeho poslední 
slovo. Jestliže dosud relief hloubil, začal jej nyní
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vräit s pí ak u, pilín, tkanín zapuštěných v lakových 
vrstvách. Z celku vyvíjel drobnosti této strukturální 
e^nblá5e. A výsledek? Opětné jedinečné skulpturální 
výtisky» A důsledek pro nás? Že tady, tam, zde na chod­
níku, vo fabrikách, vôude leží věci, odřezky věcí, 
přístroje, jejichž básnické tajemství není tak těžké 
poznat. Ověea musíô být vidoucí a vědět o hodnotě, 
nikoliv peněžní» O hodnotě krásy» To by sis ováem nesměl 
tropit äaäky z kamaráda, který ji bratrsky oslovuje 
a zná jaksi z hvězdného pokrevenatví• 
Nu, a pak v roce 1959 setkala se parta žáků Akademie 
s Vladimírem Boudníkem. Když poznali, 
že pracuje na problému již deset let, bylí lehce rozča­
rováni Kolikrát tento paradox marných objevů poznal 
Boudník sám? Zasvěcoval své nové přátele do aktivního 
tisknutí grafiky a vystavoval a nimi na obou Konfronta­
cích v roce 1960» Bylo to zadostiučinění? Pak vystavoval 
dále, z toho sedmkrát v cizině. V Praze ho nevzali sni 
do Svazu výtvarníků» Tento outsider je ovdea charakteri­
zován v několiku velkých přehledech světového abstraktního 
umění» Je jistě světový! ovšem proto, Že se dovedl vymknout 
z ohlávky provincie a protože jako sniesvec vydržel fana­
ticky žít pro myšlenku i plést si ji osudně se skutečností, 
on, velké dítě, apoštol nového krásna»



Miroslav Lamač

Kdo je Vladimír Boudník
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Vladimír Boudník Je áiráí veřejnosti celkem nesnámý. 
Výstava Jeho grafiky, uspořádaná v Galerii na Karlovi 
náměstí, Je Jeho první samostatnou výstavou veřejnou. 
Přitom řada Botanikových listů patří k nejvýsnamnéJäím 
a najpôvodnújäím výtvarným projevům, které u nás 
vznikly v posledním desetiletí. Kdo Je tedy Vladimír 
Boudník?

Narodil se roku 1924. školil se na Státní grafické 
úkole. Pak pracoval jako dělník v ČKD Sokolovo, kde 
Je nyní technickým křesliČem. Roku 1949 vydal svůj 
první mnifest explosionalsimu, vysývající k masovému 
rosvinutí schopností lidské představivosti. Tuto 
schopnost mohlo podle Boudníka provokovat cokoli, 
například náhodná skvrna barvy nebo roaprýskaná sed. 
Eoudník chtěl přimět lidi, sby si uvědomili nekonečnou 
energii své fantasie. Proto pořádal explosionalistické 
manifestace, při nichž se »nažil přenést na diváky vzru­
šení, které sám posiloval třeba prává před ro«prýskaný­
mi sdmi praiakých ulic. Tím, že na těchto adech dokres­
loval a domalovával, co se mu zjevovalo. A tak se 
dostal ke grafice, a to ke grafice «cela .aimo konsvence 
grafického projevu. Budil do desky růsnými nástroji, 
lisoval do ní pod velkým tlakem předměty, později na
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ni fixoval struktury. Tajemnou shodou aouzněl tento projev 
a aktuálními tendencemi soudobého evôtového umání, která 
^oudník téměř neznel. Otisk desky, který mál být odře«* 
ziátém fantasie pro pozorovatele, se stel dokumentem 
setkání senzibility svého tvůrce a hmotou* Ve aféře 
malby usiloval o nu co podobného íikuláé íedek v procesu 
vzniku obrazu, který nazval otiskem psychické události* 
Koncem padesátých let vzešel a Boudníkovy grafiky impuls 
pro mladou generaci - dokumentovala jej jeôtä nedávno 
výstava Konfrontace III* Tento impuls byl mnohostranné 
využit a pozdi ji také zneužit epigony, kteří ae chytili 
jen technického postupu a rozmělňovali jej v bezobsažné 
manýře*

Boudníkovým cílem nebyla nikdy systematická tvorba* 
§lo mu o manifestaci osobní oenaibility a zároveň o pro­
vokaci senzibility ostatních* Chtěl osvobodit a rozpoutat 
fantazii lidí aš k tvořivému vídání* Jeho vlastní projevy 
au byly k tomu jen pomůckou* íroto jim nepřikládal mnoho 
významu* Ho zdával je zcela bezstarostně* Nestaral ae ani 
o ostal svých desek* Nevlastní dnes téměř nic ze své gra­
fické produkce* Jeho výstavu museli udělat jeho přátelé 
z listů, které kdysi rozdal* 3 tím úzce souvisí i jiný 
rys Boudníkovy tvorby, její nevyrovnanost* Zaujetí urči­
tým nápadem vedlo jednou k sérii soustředěných, výra-
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sové intensivních výtvorů, jindy ke hříčkám nebo 
k technickým efektům* V druhů polovině padesátých 
let vytvořil Boudník díla, která již vstoupila do 
Wstorie současného českého umění, V posledních 
letech jeho u^ní spíže opakuje a obměňuje až k 
přešlapování na místě* Kejobdivuhodnějlí na celé 
Botanikově aktivitě je véak totální angažovanost, 
posedlost, vůle vydat se bes kompromisu, manifesto­
vat bes jediné smyšlenky na sadní vrátka životní 
pocit* A v duchu této angažovanosti a posedlosti 
riskovat vše, i umění*



Hovoří Vladimír Boudník
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PŘEVAHA FANTAZIE

Původně jsem neměl žádnou tvůrčí potřebu - vyžíval Jsem 
oerv asociacích« Sil jaem do osmi let u babičky na Hané 
pod Svatým kopečkem - tam ve mně pěstovali obraznost: 
měsíc, mraky* řásné útvary, siluety stínů, které se 
objevovaly na zdech, když svítili petrolejovou lampou« 
Ovlivnila mě také vspomínku na první filmy, které se 
promítaly ručně« Byl to pro mě základní prožitek, který 
ni nikdy nesevaedněl. Do deseti let jsem byl dobrý na 
kresbu, ale to jsem větóinou kopíroval indiánky« 
Pak jsem se octl v úplné krizi, že jsem byl do patnácti 
úeutnáoti let méněcenný. áěl Jsem takovou vnitřní obraao- 
tvornost, že jsem neměl sílu to přenést na papír« 
Teprve když jsem začal chodit na strojnickou průmyslovku, 
dostal jsem jako dur Dějiny umění od Blia F«ur®. Navíc 
jsem si koupil knihu reprodukcí áichelangela a dost mě 
to fascinovalo. 461 jsem v té dobé k umění vztah sexuální: 
vyrušovaly mc foroty těl. Když jsem byl v roce 1943 totálně 
nasazen do Německa tak mě zaplavovaly prožitky - nálety, 
poplachy a to všechno, ale já jsem hledal vyjádření spíše 
pomocí básniček. Teprve později jsem koketoval a uměním 
• četl jsem Životopis Rembrandtův, zajímal se o renesanci« 
Na modernu jsem neměl tehdy buňky« Po válce jsem udělal 
akouáku na státní grafickou školu - tam jsem aačal kreslit.
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Do listopadu 1947 jsem byl úplný antitalent - stále převlá­
dala obraznost nad schopností ruky« Aš jednou liaioděčně 
při školním úkolu jsem si pomáhal «asociací se skvrn levice, 
ze'suků, různých odřenin atd. Ale to jsem v sobě tutlal, 
protože jsem si myslel, že dělám podvod, a až do maturity 
v roce 1949 jsem to udržoval jako tajeanství. Když jsem 
konečně řekl svým přátelům, jak pracuji, dostal jsem se 
s nimi do konfliktu« A abych je přesvědčil, začal jsem 
chodit klovat do ulic«

POULIČNÍ AKCE

Nejdříve jsem začal v Týnská ulici, v ústraní, za asistence 
dvou tří diváků, a současně jsem vydal první manifest, 
litografovaný - měl jsem ho vždycky připíchnutý na malíř­
ském stojanu a viděl jsem, jak lidé reagují. Zkušenosti 
z ulice jsem přenášel do delších manifestů, takže to ve 
mně narůstalo« Když jsem pozoroval lidi, povšiml jsem 
si, že i když jsem sám byl vnitřně roztříštěný a začal 
jsem délst kresbu, která neměla tvar, tak i ta mimoděčná 
čár® nebo aktivně poŠkozená plocha či struktura šepsu 
vyvolávaly v lidech určitou reakci« Sám jsem si zkostruoval 
po dotazu u lidí, že i sledování samotné čáry vyvolávalo 
libý pocit v lidském mozku. Viděl jsem, že lidé nejsou 
s aktivní technikou, se až seismografickým záznamem,
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seznámeni* Mačrné jaern začal působit na vje^ lidí aktiv­
ními kresbsad* úplni jsem vyloučil realitu, coä bylo 
reakce proti naábytku aých asociativních představ, kdy 
jsem’ve skvrnách viděl obličej i jiné.
lámeme jsem se snažil porudit tvarové osočláce i u diváka. 
Tak jsem působil ne ulici, Mnil stanoviště, vyhledával 
ulice a rušnýa provozem, dokonce jsem se pokoušel navazovat 
kontakt s lidmi na nekonvenčních místech, kde umění jeůté 
nebylo zavedeno, třeba i mezi opilými, protože jsem potře­
boval prozkoumat ten absolutné čistý postoj člověka 
k výtvarné tvorbě - neoficiálně, bez kravaty, bez konven­
čních sálů, bez přednášek. Stále jsem přemýšlel o tom, 
že to sepíši nebo dám do manifestů, které dnes vypadají 
naivně. Pomalu jsem pokračoval, až jsem to dotáhl tak 
daleko, že jsem začal budit pozornost Veřejné bezpečnosti. 
Dvakrát třikrát jsem byl legitimován, ausel jsem rozpustit 
pouliční akci, jak jsem tomu říkal, a snad bych i ochabl, 
ale shodou okolností jaom na podzim 19^0 poznal dr.Hrabala, 
spisovatele* Ten projevil určitý zájem, jak působím na ulici 
a jemu se to hrozné líbilo, dokonce mi tam dělal přednáše­
jícího, takže jsem se mohl plně věnovat tvorbě* Obhajoval 
mně, rozváděl mé myšlenky, a protože byl intelektuálně 
na výši, co se týče výtvarných smérů a proudů, dokonce 
bych řekl, že uměl dokonaleji obhájit mé názory než bych
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to dovedl já oám, li jame velkou akci v Jatecké ulici, 
kde se nám shromáždilo asi ¿90 lidí - dva policisté 
nestačili udržet pořádek, tak přiáli ještě dve, ale jeli-TM
kol jsme byli zaměstnáni jako brigádníci na Kladně, tak 
jame neměli potíže. Také jsem nedělal rozrušení takového 
druhu, aby doälo k incidentům větního ražení. 
Akcí bylo hodně pres sto - většinou byly no ¿Jtsroměotském 
náměstí, na Kampě, na íaléa rynečku, na 4aloStránském 
náměstí, ale i v parcích, průchodech, dokonce jsem měnil 
i kraje • zkusil jsem to dělct v Holešovicích nebo v 
Libni, protože jsem chtěl vědět, jak na to budou reagovat 
lidi jinak založení, 

JAK VYPADALA TAKOVÁ AKCE? 

Abych navázal kontakt a lidmi,tak jsem si vybral zeS, 
kde byly trochu výše umístěné výrazné skvrny, Kolem mne 
muselo být místo) rosdělal jsem ni malířské náčiní a 
začal tvořit, Na stojanu jsem měl plátno, nebo když 
byla zeä sterá, tak jsem tvořil přímo na ni. Později 
jsem se zdokonalil tak, že jsem nosil a sebou rám nebo 
pasparty a pověsil je přímo na skvrny e maximálně jsem 
někdy zdůraznil některý detail.
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TOVÁRNA
ďouč&snd jsem působil na lidi v ocelárně, byly tam různé 
lirůřezy autogenem, strúčky v kovárnách, zdi očazené 
sazemi a tok jsem mohl propojovat různé problémyt hmato­
vý prožitek materiálu a váeho co s tím souvisí» Udržo­
valo mě přesvědčení, že začínám věc novou» Shodou okol­
ností jsem sé do roku 1950 vůbec nesetkal s informacemi 
o obdobných akcích - ani u cizinců, kteří přijížděli 
z ciziny nebo odjinud» Z toho pramenily moje otravné 
manifesty, kdy jsem obeaílal veäkeré redakce, rozhlas, 
posilni jsem je do Paříže, na mimoděčně zjištěné adresy» 
Po skončení brigády jsem dělal v roce 1960 jako propa­
gační referent Kovoslužby) po několika nesrovnalostech 
filozofického rázu a mými nadřízenými jsem dal výpověď 
a Sel do továrny* Deprimovalo mně, že na jedné straně 
jsem prosazoval určité myžienky a na druhé straně jsem 
musel délat kompromisy a malovat různé titěrnoeti. 
äel jsem dělat na soustruh - bylo to zrovna v době, 
kdy ee přeřazovaly do výroby administrativní síly» 
Pro mně to byla výhoda, protože tam byli lidé s jazy­
kovými znalostmi, kteří mi mohli dělat překlady «ých 
?wiifestů» Stále jsem působil ve svém směru a chtěl 
jsem obohatit nazírání člověka i na pracovišti. Chtěl 
jsem jim ozvláénit prostředí, a tak jsem jim nosil
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mikroskopy, nechal je hlédět na odžtépky materiálu nebo 
nu barevné ápony, a když jsem chtěl navodit absolutní 
asociaci, třeba pohybovou, tak jsem různé rezivé plochy 
sával do univerzální hlavy soustruhu a jak to rotovalo, 
tak jsem dostával pohybový obraz. Lidem vychovaným 
filmem nevyhovuje statický obraz, tak jsem se snažil 
jim ten pohyb dát. Při rotaci pak si člověk mohl utvá­
řet asociace třeba pádících koní. Pracoval tam se mnou 
Jeden baleták, a tomu Jsem chtěl udělat něco, v čem by 
vynikl. Hopsal jsem mu scénář, který Jsem v kopii 
zaslal také Národními divadlu, namaloval Jsem tak zvané 
iluzorní divadlo, to Jest bezprostřední herecký projev 
synchroniaovaný s filmovým promítáním a navíc jako třetí 
plán měla se tas objevit iluzorní kulisa pomocí různých 
světel, kaleidoskopického promítání, obáem tehdy to 
propadlo, divadlo nereagovalo a Jiní konfrontovali mé 
pokusy a pálenkou E.F.Buriana, jenže Já to myslel 
jinak.
Ltále jsem navazoval na zkušenosti z ulice, kdy se mi 
lidé vydávali. Chtěl jsem, aby divák aktivně spolupra­
coval a současné se ventiloval*.
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ZNÁMOSTI S PSYCHIATRY 

Při zánětu trojklaného nervu j sera omylem snědl Seat 
hyatepsů a padlo podezření, že jsem nervové ne rase e n. 
3yl jsea poslán na psychiatrické vyšetření. Ovôeta tam 
jsea se seznámil a psychiatry z jiné strany« Přinesl 
jsem jla ukázky svých prací a asi Čtyřiceti spolupra­
covníků ~ z řezaných plechů nebo ze skvrn« Nebyly to 
ovôem dekulky v surrealistickém smyslu, uchovával jsem 
rytmus, 51o mi o seismografický záznam, Aby to nebyla 
skvrna pasivní, ale tvořená« Když psychiatři viděli, 
Se se mi v rukou soustřeďuje anoietví materiálu a Že 
navíc jsem v dopisech morálně podporován profesorem 
Vondráčkem, tak se mnou navazovali přátelské kontakty. 
Překresloval jsem jim Rosehochovy tabulky s nosil jim 
ukázky tvorby různých lidí s údaji o zaměstnání, 
o způsobu jejich tvorby, za jak dlouho zruéili v sobě 
averzi proti představivosti a tak podobně.
V roce 1961 mi lékaři umožnili na mou žádost konfronto­
vat svou přirozenou představivost a psychický» stavem 
navozeným pomocí I£D 25.
Pokus měl pro mne význam hlavně později, kdy jsem preso­
val jako učitel kreslení na psychiatrii. Lépe jsem se 
vSíval do stavu pacientů.
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AKTIVNÍ A STRUKTURÁLNÍ GRAFIKA 

V té dobá byla nouze o materiál - častokrát jsem musel 
užívat na suché jehly materiálu utaršího • byl to odře­
ny dural» staré železné desky» poMácené véelijsk kla- 
dlvea a tu jaem ai váhal, že to dělá neobvyklé tvary, 
které se vymykají a aanýry. A tok jsem potom záměrně 
začal používat různých odřezků nebo vypálených želat 
a tím jsem začal desku roarukovat • nejdřív pasivně, 
že jsem «ledoval, co ty etapy udělají, a potoa jsem to 
sadal řadit do různých kompozic, vétúinou do kruhů. 
To byl pro mé symbol života) hlave, páteř.•• 
Nejdříve jsea aktivní grafikou působil na lidi v továrně 
a tím jsem v nich vzbuzoval zájem o grafickou tvorbu. 
Reakce úderu byla zachycena v matrici a každý nakonec 
viděl výsledný účin ve formé grafického lietu.
Po určité ověřovací době jsem poslal něco do redakcí 
a do úvazu. Teta j^ea semozřejmě neuspěl. Vycházel jsea 
stále z primárních prožitků. Když jsem vyčerpal aktivní 
grafiku - nakonec se člověk opakoval - hledal jsem náhra­
du za konvenční grafiku, jako jo třeba litografie. 
Pomáhal jsem si monotypy, ale zlobilo se, že člověk 
udělá jen jeden nebo dva tisky. Htaaýálél jsem, jak 
byoh zabezpečoval bezprostřední dotyk na matrici, protože 
jsem se dohadoval. Že tisknutí u grafika nemá být věcí
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pasivní, ale že to aá být také youčáatí tvorby. Vzpomněl 
jsem si na smirkový papír« chtěl jeem ho sprvu zakrývat 
,^ky, ale pak jsem ray Slánku přehodil: našel joem ai 
syntetická pojidla a do nich sypal různé pilInky a 
písky, a tak vznikla v rooe 1999 strukturální grafika. 
Když jsem se dostal do konfliktu se svazovými grafiky, 
odbyli aé9 Že profanuji grafické techniky. Že je tu 
stoletá konvence se vzestupnou linií a úkolem grafika 
je pokračovat v těchto tendencích. Namítal jsem. Že je 
možná dělat něco jiného, že se také oživí diváci.

VÝSTAVY

První výstavu u nás jsem měl v továrně roku 1959 - bylo 
mi to dovoleno jako nejlepdímu pracovníkovi. Začalo to 
však vzbuzovat zájem a tak jsem výstavu musel za týden 
svěsit: jedna kompetentní osoba prohlásila, Že to budí 
pohoršení a odvádí lidi od realismu. Rok předtím jsem 
tytéž vci vystavoval v Bruselu a Janem Kotikem.
Přečetl jsem ai kdysi jeho Slánek ve Tvaru a vidci jsem, 
že jsme ai v mnohém příbuzní« samozřejmá, že to, o© psal 
Kotík, bylo úžasné moudré a chytré, a doufal jsem. Že 
tun člověk by mi mohl rosumSt. Tak jsem mn napsal 
dopis a poslal manifest« pozval mé na návštěvu, přinesl
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jsem rau ukázat své věci, a tuk jam nevázal i kontakt» 
Hodné vděčný musím být také i’rabalovi, protože až do 
roku 1950 jsem prakticky nasnal nic od Bretona» od 
Ťeiga, od Mrinettiho» Joycea. Teprve hrabal mi dával 
tohle vdechne diet» ale byl přitom rosumný» že mč 
ne^plavoval kvanty, ale dával mi literaturu Jako 
doplněk k mé vlastní tvorbě, kterou jsem au dával 
číst.

JAK JSEM SE SEZNÁMIL 
S HRABALEM

Dojížděli jame stejným autobusem nu Kladno» Jednou 
Jsem Seti Joathova Torquata Tasen a pán, který seděl 
vedle» se zeptal co to čtu. Bývalo by » toho nic 
nebylo» ale autobus zrovna píchnul duSi a tak jame 
mučeli vystoupit a sadali spolu hovořit.
To byl dr Hrobal. i^iäel mé navštívit tam» kde Jaem 
tehdy bydlel * chtěl Jsem tehdy žít oprožténi od všech 
požitků. Abych mši energii a cílu chodit na ulici 
a oprostil se od strachu» tak jsem se obklopoval Čisti 
nejnutné jéími potřebami» To by^o koncem roku 1950. 
Začala být hroznů sima a tak mi Hrabal sjednal, že 
Jsem mohl bydlet více méně u něho Jako podnájemník» 
Dělal Jsem v té dobá oem hodin v továrni» pak jsem
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dělní akce na ulicích, o teprve večer jsem pcel deníky 
a manifesty, takže jsem spal po dobu asi dvou let saaxi- 
máln« čtyři hodiny, bydlel jsem v Týnské ulici na půd 5 
ve akladiSti skleněné vaty - pres vatu jsem měla starý 
koberec.

MEDEK, KOLÁŘ A DALŠÍ

Od padesátých let jsea ae stýkal & íedkem, se Zbyňkem «• 
Fi&erem, se spořilovskou surrealistickou skupinou, 
to byl hlevnS psychiatr Havlíček, se supraaexdadaisty 
Berne« a Jelínkem, s libeňskými psychisty.
S dedkem jsem měl v roce 1950 rozpory * on byl nejdříve 
surrealista, pak totální realista a já jsea stále 
proa®soval oxploaionalismus, abstrakci. Posílal jsem 
mu manifesty, psal řadu dopisů, snažil jsem se ho 
přimět a přivést na svou víru a samoxrejmě se ai to 
nepodařilo, protože to byle osobnost - já jsem byl 
tehdy hroaný naivka. Hrabala jsem považoval tehdy se 
kamaráda, který to nikdy nedotáhne dál než že své věci 
dvakrát třikrát rosopía9 na stroji, a já se sase ne* 
domníval, že bych udělal někdy nějakou výstavu. 
Vidél jsem kolem sebe jen netečnost. Napsal jsem na 
UPlackoprůmyslovou ¿kolu asi dvSatépadeaát dopisů 
a nedostal jedinou odpověď. Pásl jsem profesorům,
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asistentům sodných jmen...
S Koláre»» jsem ae sedel poprvé na Hrabelově avetbé, 

jpak jsme se sedli na výstavě, kterou pořádal Koblssa 
ve svém atelieru. Pozval má k sobě, ale protože jsem 
se často styděl k němu jít, tak jsem mu vátôinou své 
grafiky pověsil na kliku u dveří. Jata mu vděčný za 
to, že má morálně podporoval.
V roce 1951 jesm si udělal domácí epidisskoé a místo 
negativů jsem dělal se staniolu, ze ěpon, s bronzových 
odpadků, fotografií - koláže*
Do toho jsem dával živé květiny « za určité teploty 
květina začala pracovat, usychala, ronila slzy, 
obraz se mánii*
Dělali jeme s přáteli u toho seance. Hrabal pouitél ke 
kolážím hudbu, chodil tem Fišer, Born, Jelínek a jiní*

ABSTRAKCE

O abstrakci jsem ae dozvěděl v roce 1955 prostřednictvím 
ironických článků v Dikobrazu. Byl jsem rozčarovaný, 
že já se tu namáhám a dřu a najednou zjišíuji, že ty 
fleksnoe dělají i jinde. A když v roce 1957 vyšel 
obsáhlejší článek v Hádá Frontě, napsal jsem polemiku 
© poslal opět do redakce manifesty. Tehdy mne poprvé 
setřeli v tisku. Bylo to však dobré, že mi tam tehdy
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citovali podstatné pasáže z mých manifestů, které dnes 
dostávají všeobecnou platnost, - Na podzim roku 196? 
jsem byl přijat za Člena SČGVU. - Přes množství výstav, 
kterých se účastním, mám v Sok tí snivý pocit, že již 
nemám onu vnitřní sílu jako v täch Šestnácti letech, 
kdy jsem se hnal za vidinou - bez ambic, bez nároku 
na úspěch.

( z magnetofonového záznamu zpracoval Alexej Kusák. )



Dopisy příteli



29. IX. 1949

Jak to vypadá, dává se stará parta opůt dohromady 
r/alespoň prostřednictvím dopisů/.
Dnes jse^ doptal dopis od í<íhy, adresa: Vysoká íýto, 
podt« acnr.lu/y. itooh trpce Peluje, dá mel na vojně 
Máati, byl jsoa pMdclen jako plukovní malíř na osvitu, 
byl jee« tam ^aíc a práce jsem mel asi na 3/4 roku 
dopředu* «yní jaca doma. Bubákovi jsem žhavá pásl, ale 
ten hoch stále spi. dá letel minuly týden v horečkách 
se sánetea v hlavě a angínou* Jedtö lelím* 
Jxploaionaliaous jsem přednášel osvétář&a áeriÍM od 
majora* obrací« se na Tebe* ¿alot archiv explosionistů* 
a£ ti vojáci kreslí podle fleků* Já dělal na vojně jako 
¿ábel, veder tomu, že jsoa byl ostříhán dohola* Je zcela 
/možné, že také kreslíš, jak jsem pochytil od Tvého bratra* 
nezapomeň tedy na nád soer* Ted jaea dal provolání Svo­
bodovi na pedagogickou* tsal ai dedek ze skupiny surrealis- 
tú, ¿«Teigaho* budu psát velmi brsy. áéa jeáté po horeč« 
xách natvrdlou hlavu* 
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30.XI.1949

Jak si 2ijeá? Já jsem jeéto nachcípan^* Chystá® se pa/t 
Hsnneaovi, Jeho adresa Police u Jehnice / Horova* Ve vol­
ných chvílích maluj a na jaře by jsi práce poslal* Vápen»
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řádáoe výstavu« Heaapeeen, že av&t 4« veliký a že méae 
■»Snost vzdor nstačnostl okolí, jroraalt. Skoulel jsem 
milovat, ala jda mi t© blbô* Ľtupidní vjm* jsem vsak

■’ím;^ iil. Vidíů ty kučery?

8.XII.1949

Ne rentgenu zjistili, že j$ea nžl sípěl plic« Jsem ježte 
alebý v kolenou a máa závrate• .¿ozek ni začíná opět 
fundovat a jako obvykle, asíaáa posde« 
dén radost, že jsi nedal v«ci usnout« Jtrýc řepa, ten 
řídící učitel, né také vcc v petraoati«
Hákuji píltelum & vojny rreoby« Vis aňa» ze v krajnía 
prípaoc uzxvóaa xpuoobu porovnovacíno v aplixaoi na 
prtiUBHMÍbo člověka nebo vahleaegi k tiaj^ta*
iiwaní «wlífatvl • usedni - nMMÍ apodooóovat bodové, v^ae- 
kově Mvnějiek, nýbrž ná anti kou hýbali ^oakaia Älovéka. 
bne&ní divák nedusí být otrokaa a poddaný a toho, co se 
«u předkládá, ale auaí se zápoji ti a spolwrjrtváhati 
dílo, nebot ai uv.dosně ža Žiješ» ve áá« století« Eaplo» 
sionaiiujus povp.uje diváka a prachu atredovéká udiv«» 
nosti, do t/oloh, v liichů oe sůže cítili svobodným, 
a fantasií překypujícím človókea. ř«el jsea Hannesovi« 
ŕoaoruj ae, Xe i když ayrelíš nejedleji dopředu, opíráž 

o představy /vzpjjúakj a aiuula, vyvolané k životu
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podněty přítomost1./ Jak jsae psali, Sádný newůle přede­
jiti svou dobu vzhlede?» k vso^ra, nebol tvoří na podně­
tech zde jaouefch. Oe vžek dobu předejiti vzhlede« 
k‘*%lleni aoučrsníků, kteří neprodli podněty jako tvůrce* 
Je zpozdilé lít v názoru, že to lidé pochopí za JO let 
a později* J^plosionslizTOis saasí lidé pochopit co nej­
dříve, nebol vytýčia» í podněty e kde se nebudou dostá­
vat, tes je dotvoříš».
Jyslía, Se to jo zeti« nejatruční jáí, nejvíce říkající 
o najpravdívějftí vSta <X. století, kdy bez okras fíkáas 
o pří to uností: přítomnost je výslednicí setrvačnosti pra- 
výbuchu. Opíráme se o tvor © pohyb, ^hni ne něco a odpo­
čítej č«o ad okaallku, kdy jsi sáhl ne vře. Co příčin 
a prifósečíků předcházelo. miliardy trilionů.
Mejezdí-lí devítka v Praze kudy jezdí sáhl by človžk 
na onu v*c. tyslía, 5e nejje^nSjsí názor o vývoji. 
F1Ô.

12.I.1950

lak ten život chvíleoi přeávykávda jato kus mm strče­
ného přes eoo Jo šat. Je to v «eších přirozenosti, že m 
na n^s staří přátelé vyzráli« Chtěli bytfho.s na nich »c, 
aby jeáU k avýa kretanaKy« «¿zkua připjali yyslánku, Se 
jo zde xukde, kdo by chVl s niai přísné mluvit, vzpo- 
aínáá M aé dia^ra^, co jsa« kreslil Kostkovi?
řetfeboeel bych hannoa« nebo Sobe v krase, ^obojím m 
sice, £e blbnu v MSÍOh éoaáetví, ale poaslu se rosjíá-
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díx« biď&d v práci satia vitálnou opovrhuji tak dalece« 
že ai nesálali na toa, tudou-li ane aít se fialka nebo 
blbce, přípádné génia« Mlý ádeňku, jsea 12 prznená 
bezprostředního poznání, pro? nál éoséci těžko chá- 
pojí« Uak budu brát panica, koupím prkno a rapír 
a jdu řádit do Mata na ulici« Když vspaxenu co de­
sítek snad set dslpíaC jsem napsal véea těm idiotům 
s grafické umprum, divia se sed trpělivosti« 'oříkÁm, 
to to bylo zbytečné. Uvaž, že My proraalma a oni si 
v k po menou.
V práci začnu a oxploslonilisesa, sž se to trochu 
usadí« Nyní sán t po v hlavě, ale Jívám se a pozo­
ruji. «•«¥ řízni pro nás rasuje jeden voják« Je to 
krásný pocit, když vidíÔ někdy tu netečnost a nedô­
veru a přitom Mé desítky reálných opěrných bodů, 
které Ti říkají, že se nesklameá« dokuji x® dopis* 
Začínám jej číst po druhé«

17.I.1950

‘llý příteli, prúvá si vepoafada, šs, ^dyž jsae Sli 
jeta» 1 jfilvasu, jak jsi aluvil. Že by bylo posta­
čující, kdyby se kreslilo třobs jen pro skupinu 
deseti lidí, jejichž sijea by ná^ ial nálslu a chut 
tvořit uprostřed aesy netečných a nevzdělaných, pře-
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Xl«nout mrtvý bod nezájmu prostředí* My ní jam» Jen dva 
a vypadá to, že si k ¡AAr&auí nálady ato ¿me osni.

, t B- p.ípn<| alespoň «mb* &nv*k MLl p ito* • klid- 
aájáía ardcea výboje»
doje filosofía je neotřesitelná v tom, že ji teprve čeká 
přetavení .«osou lidstva«
-idá v prácí svoji pmntiukdřokon Jednoatrsanaat i ano 
v tea utvrzují« «ak jsem Li snad pool, ozývá ae ni 
«4», od Boha ai k aajf&utuatičtájáí au aateriállMn, 
ve avítakých dúalaáeíafe« ^yalía, že za atará oAiMi^uat^í 
dáme lidu napínání, o jaxéa nesnili? ^ebodean úapáchů 
doa^evat základe nevLdnaostl lidí, nýorl na jej Leh 
pcaalaí aebe aaae« ademe inapirátory novýah mést, óotavů 
pro ros ^«»lé, novéda aporta« Bav .-dese ^ziplanetární 
aoutááo /vil, pak «.aeoi říkel, ie preatiíoí sobectví se 
přenese aims planetu«/ 
lakata^níae ráj. . ovýMne zrnění a prueba znásilnění« 
aelm, le ** za ¿..annesea někdy vypravín«
*vořía akěro ^ýhruuuu as skvrn« -o naa vyaeaa* VO toa*« 
aopláky « pomsti a sodelu« ¿e se nunafaruj* w« 
^reaua aá text:
5el švec üvotea e dável kv&ty dete-a, xterýa já dále 
ÍAVOt«
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V saaéstnáaí dí l ¿a sáhlaví dopisů a rozvrhuji 
nápisy ¡ro tiskárnu» Líky sápisk&s s 4b Iv a au a se 
¿kol atd» doufá** ta ne»degeneruji» Honnos anad 4 
nové přátele* ala to nesnesená* Se oueí na nás 
kaálfit. Lační není nijaká střední ákolu, která Je 
společný'® sroblóQies Jen potud* pokud se do ní 
chodí.
trsání provásí člověka po cely iivotfll 
když čtou visi níkolik lot staré a konfrontuješ Jo 
aa Sivoten* vidíÄ Jasné* ^ak dobra chápáno eoučas» 
noat. Zasílá* novu techniku??? tak svánou drásecí* 
dehlou kreslíi do papíru Jato suchou Jehlu s sátí- 
rét tuhou nastrouhanou sairkovýa popíráš« ootanoá 
i&sné stupňů a nikksst Sér>* VydrS a saj so dobro»

19.I.1950

Je to na avctá kruté, sis kdyby Člověk chcípnul 
přestal by nit schopnost »kumulovat hodnoty» AŽ se 
budu houpat na šibenici, vyřvu aer!i aytlk«n«k: 
Já yoété Žiji i 
Juea rád* že ti to proálo»
Hannoen ne pídě, Já teJ opásl celkove G etránok palných
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otrojon tatovými vara Ikaai a sráží ^4 to ruku, 
nedivím oe lakýrníkům 
,n»d sa avé d e pre a e vytelíô.

7.2.1950

rokuji ra «/tvarně »vládnuté obrázky. JÁ j aes né— 
jaký pMblblý. Vidia to obsvláété, kdyl ae napiji. 
Včera Jeea *ádil /nnlířoky/ u *slvfise. 
rfiÄ 1 jsa-s v 1/2 J. r ár». 
Js to na avStá otrava.
V nedSli j sen byl anlovat ve ?O hodin veíer na 
ulici, »r rohu nábřeží Lejií, '«k přejdeó mat od 
f áruďního divadla, pyl «r<xt »1« také dost sájesců. 
Jú vtok alčel. Janom Jsea sa bavil • nčjnkýa inSo» 
nýraa. Chtel a* v®it 4$ kavárny» ale já nowäl iu- 
ladu. Mydlia stále doaa. Eannaa ad JiS pf«s týden 
nepsal. Co ti dél»jí ruce? tne je »:asntdlně spatné 
a brní -ne hlava.
Zroulok n»M«ílaa .-naaové. “nai ae přaav^ éit o uži- 
tečnosti. V k^mcelói i si od toho hodní líbu jí.
Edo v kanceláři se posmívá natmí, toho prooti - drtí a! 
jut: snrř txr u . íutkÁ^v^.
Op^riV kroasak. Utív«jta jednoduchých rw»*d u vidlí 
a lopot« Odpadů aaaoérno svírání Oósad : ukou.
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VbetMte energie. Nebo KVýóíte při staré
nákaze o ¿5—3&t výkon*
Výhodné při stereotypních pracích v pískovnách etd.

16.3.l950

Pakuji a» dopis* Jsea rád, Že jsi se akliaatleoval, 
doufán, že vycucáá tesní lidi do krajnosti* 
MMtpMM ai vfte Mpaet*
Hochu, Já prožívá» denné desítky nálad* Od eebe- 
vražedných pokusů nž po vrchol požitků /ainuZs 
ien&9 to jsou vétáinou buď kurvy nebo blbci a střed 
se no aaldho českého uaélce vykašle a hledá sobe 
po bok gážistu o velký» QZ*
Dnes jsa» byli s Tkalcovský», kolouáea a *aejkslea 
u >lvosu* Blbli jas® po ulicích s napoleonwa 
a kreslili na ulici* Nejdříve lidé sbalili, že ob- 
křesluje^e freeky. Pato», když vedeli o co se jedná, 
tak ta» uviděli spousty vůcí. Jeden pán taa uviděl 
tvé psi hovínka* Také jase sluvili se severočeský» 
aistres* Chválil Íení»ks a nás pohanil. Prý Js»e 
pčkní pražáci* Prý ae nevybraly ad liony na Venkové 
na radnici /átaro^stekou/ proto, aby jsa» * ní 
udolali pahýl* ’íkal, Že se byl v ¡rase ožrát*
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Vakutkul Kufanditní pán & indigulentníai záměry* 
V práci ano ten dobytek záře* Kdyby jsi udlel 
sta všeí a jednu zblbal, tak je člověk idiot, - 
u nich« Chaeha ehe cha • ••
Už je začínám prohánět* Uličníky« Blbé sme zařa­
dili a ještě ato chtějí trhat nervy* 4áa nad 
aebou vedoucí a představ ais Nevědí z náčrtu, 
jak to má vpedat* Hevčdí, co je to autotypie 
atd* Holt, páni ředitelé vy žírají funkce. Jde jim 
větší plat* Dost o nich, je mi z nich špatně 
a zítra jim budu možná pochlebovat* Cha cha* 
áilý .idenku. čepici hlouběji ns uši o napiš as 
utoleckoprůsb šlovou školu na Smetanovo nátostí 
.rahe 1* dr. štrouhulové Bedřichové a koho znáa* 
DÍU3TXCXX* Jsou to zbabělí rutinéri. 4Š ignorují, 
ala dopisy Čtou* Je dost, že si vzpomínáš na 
¿sukovice*
Baantuji na první návštěvu u Tebe v Bráníku* 
I když jsme se hádali, tak jame z toho té žili 
a bylo to vždy dobré* Koupil jsem předevčírem 
za 600 Kč barev a mám prázdnou kapsu a klukům 
dlužím 50 KČ /to bylo dřív zřídka- nyní často*/ 
Chystám psát doplněný aanifeet - namohu se však 
sebrat, tu kresbu ti posílám z ulice. Jak projdeš 
ze strany od Vltavy kolem císaře do druhé ulice, 
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••MM jeee « Xaejksles na vyzdívce výkladní ekFínä. 
Lldd ?u*žli. potoa jaw §11 teprve k hothovi do 
podloubí. Kreslin jako prase a chutná ni jet. Jase 
poslední BW.

9.6.1950
Jak si žiješ? Já jase již v prúci, -««lob set &e ti 
nesaaíl&e umluvené. Js«® flasadod dutý. Jsen 
stále nájak chcípaný. Je šel jsea oo • ¿éky s ^ra« 
fické. jek p dobnä ui představuji setkání s ohni- 
lýai ortvolead. -íloví š a olei • oni kookejí jeko 
blbí. Vyjitou je Vomuéek i-r^ný. Hoch alespoň skládá 
weiku.

se ▼ práci okoukáváa.
Faol sd vojín s FlenS. i^eefí a .jde vytrvale v proper» 
^sei našeho wsSleotdho ss^ru. Hoslal kresby.
FOi ti dodatek • ialvasu. Vedle ano sedí hMbauer, 
naproti «¿jaká dvojica, naproti vlevo stojí otaráí 
-ojídá físek. Hosta jo středná.
Vspoaíná^ na Tebe, na l'&nnese stp. ^osnávej a n&ai 
iT«hu. íácky- a sKoka« Jo asi nyní 4&14ST Hrají 

srdíčko toulavé. Asi se vypravíme se Manmsen 
a ukojí,» tak konvenční buňky. Chci dát dohraný 
sbírku •¿eiseo^raf*.
Fříátí pivo na Tvá «draví.
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14.6.1950

jde ř-ovůk ulicí • napadá ho, nejsou-li v néa 
«protrhány Janovy vAach pred»«vsetí a je-li na sváté 
aíla, která by uvedla sesek v rytmicky řad tvořivosti 
• snalení, 
obdobný atav jsa.a «¿1 já i dnes« 
Xvůj dopis «i aokásal, ke síly, adánlivá sealabená, 
18« pŕiveati anovu k ¿innoati. tál jsa« jistotu, že 
ai napíáet»« ¥ Slováku súatává stele něco ateróbo 
/tvarová/« Je vsak tádoucí vytvořit a onoho sterého 
východiska nová« 
bvédosujeá si onu výhodu, že nemaíse dekut na*slávu* 
ve faraů několika desítek navátavniků, ktefí ve vý- 
ručí naui padesátky by laakavď « Ploaeovaná navátívili 
noai vyatevu. 
iormi této síly jež s&se se «obou a ulice« 
¿roetfedí ne podnikové® ředítelatví j«ea využil nato­
lik, íe ni jíl neoůža nic dát. Potřebuji život, tvory, 
x^nu, Upadl jaea vlivea okolí do mstuckě tuposti« 
noahoul jaest a* jiti dálat ¿»naclné, ale via jaký 
jee-e slaboch« Teprve v pětek jees dostal příležitost« 
ío vybídnutí podniku jsea se v sobotu přihlásil ne 6 
^»£¿<11 brigádu do hutí« rřeeysiej o toa, jak se pře- 
rosuje poa&r diváka a výtvarníka k obrasu a jak vlive«
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brigád a rukodělná práce vyvolává oďmi skoro hmatová 
asociační pochody v »osku. Příklad? vídíá w£e s bře- 
««•a. Hledáš obdobu svého iivota.

dokásot, že axplosionalisté utiší vyřešit 
i probila socialistického realiem.
íkuaH j«ea nanášet sádru, jak jal »1 řekl* ¿fel jsea 
strach, že nejsi v Teresíně. žiji v dojmu, £« jsa* se 
dlouho neviděli.
xplosioualiamia v Froae ti je i když bojuji těžce.

25.6.1950
Vidín, že kolbläts aústává v^hr^xoao náa dvé»»» 
Hluboká propast neaMj.au o u^ní překlene aosV s * 
ploehy kolbláté budese vystřelovat tipy lákndsl* 
^ob® Je hluchá, «£.£•;»« mluvit hlasité* Js«a stále 
nějak neavůj, aál Jsea zanet očí, nyní něco v pusa. 
Dodatek. 

ížBZÍ ane, ue jsae se nesetkali, 
liftu ti drásací technikou.
Zasílá» '«> no typ a tlak se sádry. 
Díky sa báseň.

neaMj.au


9.7.1950
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Prenoolo vil ion nél jadtá ve vězení sílu povaat! aáú 
slovy a dchelan^elo si dovedl uchavati touhu tvo- 
řiti do poslední chvíle života* To věčně užitečná 
síle jal alní vnéjlí a vnitřní podobu tvarů a dovo­
luje ukojit tužby, aby v zápětí rozjitlila a v«k?í- 
sila nové - ta je pro n&« snad nejžádostivější. 
Hjal jaea v údobí, <dy net&dáa esc, a®y ubíhal. 
Uen&říkde »i - se pět sSalec skončí brigáda. .Jet 
cneiía se využívat přítosm^t do tžeb nejoattóích 
detailů, 
^ení to vlivoa stárnutí.
Cítí* se alM.
Serpda t kalddho pohledu, dotykúa aw prcd.se tu, 
hlcdéo obdoby, a ne Babrání pilaíkea, obráběcí« 
naiva, ei uvědowji, jsea přeskupil eiliardy 
atom; a vytvořil snůpku drobnohlednýob tvora x kařdé— 
noi by oxploaíoaistK vytvořil - cAásobeaín roKvérú 
ílo $l&ttntiaifé - co do roaséru v foneru eloveta. 
iyelía, že mne víro v lid av náa zachovala, ač jiní, 
kteří byli ochotni pro ni kdysi aeařít, ji jil utra­
tili, ohlušeni oo>bnía shonea a ziakea.
^tvreuje-li vojna Člověka v rysech jel aíekel před 
ní, a úředníka dílá konvenčního úředníka, ae aouatruft-

prcd.se
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nika.«« tedj lidi dastrálé, ted/ v&fía, že by 1-1 i 
»¿kda před vojnou »pelován touhou «¿nit, tvořit, 
enit, vyvíjet m, věční se anažit via pochopit, 
rotdávati se tas, kde jiní vypočítavě alčí, • věříš 
tedy, že v ráacl vesMrn/eh kákonů ee stane i iMjitel 
těchto vlastností "konvenčníc” & nehradí evé cíle, 
které již ctta^ o aobč jsou »¿rukou, že v duti onoho 
majitele as nosakofení konvence statická, jel ve 

věčné prosné se nechce ašnit a stává se prvkoa roe- 
kladný a aalosžitáckýa*

9.7.1950

Jek vidí3, est nil jsi adresu. ^nad Ti poslední dopis 
doručí« Včera jse> byl se -aejkalea a otouáea v Hlu* 
bočepich ko Slovankou« uoii, ač byli dobří, tak pole­
vili* á£ přiJedea do <r«hy, budu Ti iweet sejmout 
po octnou ä&sku, 3éa ji já, bmjkel, hotouá: odlitky 
Jsou pijane na detail«
Já «¿3» srídka kdy den, kdy bych se náčía neubíral, 
i Ká/Ž to pato# vybodla« úlovek Jak jednou poleví, tak 
se nakupí nové proudy a ne väeehm se vykoMe* ¿eebci 
tÍM říci, že nové proudy nevníaáa, ale že se snaží« 
je obvladnout« V továrně to ujde* yslía, že se žaaáž- 
nía, ale udčl&a v nejbliiéí dobe popis« Stále vidia
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jasnáJí, Se j».ae ®i uděl«11 primitivní, »1« důkladný 
»»kl**d, s nájS budew moci jeátá dlouho brát mstoriál 
na stavby přean^Jží.
41Mt m vidia jedinč ô Krsuerem. 3 ítennesovi ;ení 
ani potuchy, Sfékdy si dovalia žít *alotitýaB livotea 
nesatílenéhc* občana. Je to kouzelná být blbcem bez 
robldaA. Ale ze čas al to nedá a Žiji dále pro věc. 

Koupil Jsem si čssípis "Vesmír*, Je to zajímavý ne- 
ákodný Stolní plátek, ¿edía práv ve vlaku a Jedu do 
prámem anod se dnes nebo zítra setkám.
Nedávno Jsem byl v <&lv$zu. Tak Jsem si zavspoe<ni»l* 
Rylo mi dobře, nebýt Jednoho olralýho, který ai vy­
nadal, Že gramofon hraje rychle. Ví tak, div že ne- 
chrápal, a Jeátá kdyby mu k toau hrál trhák. Asi byl 
znalý hry, hry na tahací harmoniku.
.Mb iaprovi«ovfinou satinýrku asi .3 cm desky, jsem 
sTídev, Jek si výhreji.

5.9.1950

íáa nový druh fotografii*
Byl Jal překvapen, jak jam se a krauarea obuli do 
propagace axplosioa«lÍB iu. lokud »¿á v'oaef náladu tak 
do toho.
i-Waaí samo piedanačuje úapáeh. láv. SÍLÍ. Uchovej al 
náladu. 5 Francie vidél Jeden :aui vssopia a dSJX ae



třai prý ve nalili vScl obdobné» ^elté* ře
j»«e laní v května *snffWBt do PsHže. ’’4»a
Čisté gvMMd, 1 Wyl to poalmilo«

23.11.1950

.¿odíván atóvj, které byjy dříve pro .«ne olOtnoAtí« 
-á »řidnout /téleoná/* kteří anoho zavinila je ni 

jy&í průvod««« držíc i jí uie na laná nad propustí 
áíluaatví. ^ci ei tuk vyklopit aosek aesi 7 a 11 hod» 
r4no* -éláA práci jako jiní, blbou e pMtoa ae ai 
auíe aessk rosekočit* Jici váe paátB kreslit* anA&a 
•11 a nned ae to Mě kMkvatj přivity, člověk je 
oou^áetí veeaíru« íiě^au^s a vírou* preuv< Učení a* 
ale «za surti je jen podMtea* /aa^jén činí zMrtu 
^BpOdOar'» 
jrrodaftov ai sesek* uvidí ä ženu — sudek řekne* ie vi* 
díá 2a aa» Vy unii šeau * sose* vytváří na «¿-K prdmtné 
lénu n® ní ä näytok o«ku nerotuje» z^de nuee jet 
miluji íup^si pilníky*

12.3.1951

Málsdu mám, jako by yi až li ti mladí herci kolem, kdyby 
byli ne skřipci. Fosíláa kopii čekolku. rovné hrají 
•oči Sedím v ^Ivazu s obsluhuji graaoron.



Torzo libeňských dopisů
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22.7.1951

řane doktore, 
příroda kolea jo krásná, Mel v aracích a skrápěná 
deltoa* Doufáme, Äe xítra bude krásno* hddl bychoa 
0« vydrápali a* Manioky Ätít. Jek se ván daří?* 
«Unikli jste a panem str/eem let aarti? dán ne 
letěla kouzelná* Jenom tri minuty se ni dělalo 
trochu chab'-, je li kol jane naleteli na vítr. 
Hed/ohal jaea se průvanu a bylo to dobrá* ^íJomi 
jako zbojníci* Je to nádherná ve stínu hr^uíeh 
hradeb a dóravou oblohou nad hlavou včetně křídel 
a tél netopýrů, kteří tyto průsvity občas zakryv»jí. 
My ní tvrdne ee v Tetrenské x>enici e sítra se snad 
ne řečeny štít dostaneme* )bráxek ne obálce jo park 
v Lomnici a v>tyi odjinud* «e^ohu ai vept« Mnout* 
Slovdit je rdd, Se dokáže byt alespoň chvíli need- 
viaiy ns atevitelakych výplodech a kdy* je k rámu 
pokryt rosou, ?.e neuaře*
bočetl jesíú Pavlova a rád bych četl ^diote. £udete-li 
soci, rdd bych ai jej od Vde vypůjčil*
Jinak se a^jte dobře a příjmíta srdečný posdrov* 
Zdraví Vás i hotbauar*



VBoud
20/VIII/1950/
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24.7.1951

rana doktore,
4« 1A 12 m povalu se roMdnívé, cedil» jako s konve, 
hřašlo, bylo Přikládáš lístek, který při­
bal Ván e Kaiťrovi. S i otbattarea Jean jit od nedále 
v Praae* .¿horím as plovárnu o skáčem a prkna* 
Uává se uenra do de&td a no kalužích »« dilejí 
bubliny, 
i&jte se dobře* 
¿draví Bou.

26.l0.1953

Milý doktore,
sán dojem, Se Via ’sratlčka podusila* Snad jsem se Vás 
ji£ onluvil ohledne Vch vycházek: - čí nikoli?
2ín«k v že při starán, »S na to, ?e jses se před nžko­
like dny’ namíchnul a napasl pMtelSa dryá^nické listy. 
Slovák se v duchu ukájel, Se oípřijde podal«, 5e ee 
ji» pohnou maky » ono hovno - tak tu energii jsea 
vynaložil /co jse® v dvehu vřnovel j!«/ pro sebe, 
splodil 4sea nákoll': volných grafik a obtáh ataráí 
pr^e. Toto ptáčka Vás aosíláa, je to jeden a tM 
ba té desce* ^itšl jsea dečku tnlčit a jesa rá^, Se 
k toeu nedošlo* Lidé jsou r^Mtko a spousta jich práci
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MM.
V práci jsea neasbrsl ani tak maž f©aty, jako tía 
okolo. Z 1/7, kouření, «rcsdle atd.Z ad Jses ae 
vyddail, Juk Jam ajoutai. Lidé Jsou vydřeni, nebol 
a£li aatnÿ obra«, že ee seb/vM vecí několika vStmi.
¡oäná Me se aeméM» a p« deeeatea ^evolm. 'lada, 

že Mís palici zbavenou hnací eíly • oné, kdy Jme 
poznali se • Slovek vidí, že ty cvokěrny ho hnaly. 
<1 Jam Jet do Boleslavi jako zlepSavatel zastupo­
vat Aerovku. Ale odmítl Jaesu ^píe at to nabídli 
phi vzpoaínce na Mniateratvo a Já nep'tíebuji «A» 
laati, kde schází Jinak důslednost« Mea opát nechci» 
pMRÿ « s trojklann^a nervem, «Mo«** kaálu, ves se ai 
podbira a trpía pocítěn nedostatku času, žievía, ad« 
m z toho nůkdy saMoÿia« 
d^Jte se dobra a nspiáte nàkolik řádek » najate-li 
ovtea os na • či nepsdl-li Jma s Vaóí
paaéti* 
Vladimír Boudník.

8.7.1951

Mlý doktore, 
pídi Vás z Ťoravakjeh iudljovic. 
/xíe v okolí Je nádherná krajine. V pter/ Jme byli 
a ohouèea nwátívit otce heagem v í’olíci
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Včera jam navštívili hrab Kaemena v Kdosovv. 
*kods, že jat» nabyl a náai. 
Fřednlavte si prosté selské »tavení, včetně pytlů 
• moukou v chodbě, kudy přicházíte » že vejdete 
do xaí ctnost i, kde jedna průčelní stěna je vybrafens 
dílůa J.Ssečeno. veho fotografie v réaečku stojí 
ns aasnstatnéA atolku obložena kvítinmd, na nízké» 
prádelníku řada fotografií »enMóh. ¿a portrétní 
fotografií je velký obraz kráčejícího a žehnajícího 
Krista, nad prádelník»« obraz Holice, portrét Fran» 
couzaky, kterou Cannes znal z Vidná a řada obrázků 
senních. roto* nás otec zavedl do koaůrky, kde 
Hanno® Ml • ncarel« 
Ka dveřích viselo kresba, její8 levá strana byla u- 
střena barvou« Frý taa bylo něco, čeho se Heeßen 
pred skonání» začínal straánS bát, tak požádal otce, 
aby příaluěnou stranu přetřel barvou« Hotoa je v aíet- 
noati množství surrealistických obrazů a obraz na­
hých lidí schoulených k aab5, jakoby v podsevmi dráze« 
Ale to napětít 
Byl j*e« doktore překvapen« ^no školních prací 
jsea ni© od He.neen prakticky neznal.
Obres Police, chce prý muzeím v 4ar- Budějovicích, 
též ei fotografovali obres lidí v podzemní dráze. 
Otec Heegenův aěl seélu* Brzy pa ;ohřbu jel m trak-
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toru a pŕívvanjÄ vezen* hledík, co řídil neaohl «troj 
zvládnout a jak chtěl pza Kachen seskočil ní .jo k^ a 
způsoben a^ doptala pravá noha nezi traktor a přívňa- 
c/ vůz, kt^r^ zu ji na dvakrát přerazil. Kosti nohy 
byly roztříštěny takže sá-B říkal doktorů«, aby vzali 
auíky a noha ustřihli. Ti odvětili, Že se pokusí 
a aprav4aí nohy* rozřezali ji 5 dali au do ní 4 dráty* 
by ní ¿au noha otéká, tak ho chtějí operovat, aby 8« 
nekazila eventuální kost* Hac náa vypravoval o skonu 
lanneaa* 
Bylo k vačaru. Hennea seděl a hledů1 na záclonku na 
okna a říkal; Ta záclona se kverlá průvano, a já na­
cí tiž ani zachvěv vzduchu. Tundojtc ni tu vyťáí postel 
z půdy, lelía příli« nízko* Kodiže říkali, že po»tel 
sundají až druhy den. Hannes požádal, aby :eu dali pod 
nohy postála, na niž leěal alespoň cihly, pod kaldon 
nohu mjaénš čtyři. Jtec odpov’dčl: **tyři to by bylo 
.¿noho, ale nějakou cihlu ti podstrčím. 
Přinesli cihly, podlomili a šatkou postel u hlavy. 
Potos jde otec k jeho noháx, nadzvedne postel a v ton 
juk chce cihlu zasunout pod nohu pootele, !'»nnee vydechl 
a již se ani nehnul* 
Poslední dobou před *xrti ,zu otékala noha* lektora ne­
chtu 1 ani vidSt a nohu vu neukázal, ani kdyi přidal*
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Vysedával b» »«hrádea a ©¿kolikrát s» doplnili o holi 
de střelu Mie«.
Vladimír. 

t

22.10.1953 
tilý doktora, 
je to Úésné, jak jeea psychicky oddčlaný. Sikde nenájde 
*lovčk pochopení e polehli aao, vidí, že se s řlovékea 
hraje © já jee* takový ©rob, že nechá* lidí hrát. 
Prosné je, Be jses řemeslník e Mstečn? prúnyalovák 
« dotýkají se vne 1 technické KéleMtcsti. Tutét o^wzenaat, 
jnko vidia ve výtvarné oblasti vidia i v technice.
Sen před e vři r eaJ
S hodín pr^ce s ^eni tía osobní potyčky. příchodu dosô 
šatka a po je jís odchodu pMiel /nikdo ad ho 
objednal/ a po jeho odchodu jasn oslova1 a snil. Uprostřed 
^Blenek, kd,- jaea snil, Že pfíití den řeknu jednonu člo­
veku, Be ja typ «ebevrahe © že o ní* přestanu aluvit, aby 
to nebylo na sé, al se oddělá, saklepe soused na dveře 
a po otevření říkáš Vlsdi-sírku, stala ¿e tragédie, dole 
^e otrávila paní a áítitea. A po to a. Skonta ST^AVdí 
před /04^4, sáchrankíí a odjead sáchrenky vo - 3. 0. 
Sitá bylao jako andílek, ona Slutá, krásná, ohledaná 
s nalakovanými nehty, rrijeli n rakví s díts s matkou 
odve&li.
Váš Vladimír.
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13.1.1957

MOTTO: Mozek na dlažbě.
doktore,

Bílili jeae • Jirkou ateliér* Ve 3/4 na 10 večer jsae 
vy dli do ulic, a »žení apínou a pochybnostai v budoucnost, 
¿oa aateaetesi PsUDVKa jeae zatoužili po pive*
Vmili je«e. Lovil jsea obvili poslední korunu a 40 halířů. 
Pijene každý černé pivo* 
?řijde rro^tluk x a rusou s ov«»anys renuny* prstem při 
rosmluve ukasuje do kouta, kde jí cikánský výrostek. - 
Myslel Jseji, že je to ženská - smetené vykládá - koukám, 
že jí vlasy nějak rostou, podívám se blíž* Ony to nebyly 
vlasy, ale lila se * «»aku krev, nemohl jsen se na to 
dívat* ’-kastující roněná ruka se épinavýad obvasy neukasovola 
do kouta na cikáne, ale 50 setrů přes náj, na seď, přes 
křižovatku* Pij rychle, Jirko, at to stačíae... Jirka nechá 
trochu piva u dna, já dopíjím a bledla přes eáe lonu, ekrse 
sasřZžovené okno ne mesisůstský autobus a nepřieoseně 
stojící sestup lidí* Potom odchásí ^e... Huse ženy je v 
minulosti* Lrobný starý člověk leží s tváří na dlažbě - 
lebka podobná splasklému fotbalovému míči vylévá úbytek 
krve* Josak svou hmotou vyrůstá nad kaluž, jako bílá 
krtnice. Jirka mosok nevidící i ^1 by nosit brýle I ^oséíMl 
by ae au obsor a nesral by se detailnía boedůťlnýa puntíS- 
kářatvía*
Vladimír Boudník.
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¿íl/ doktora, 
j« Jistá, ž j JaU neušiel. i ar*aulfikuji s® s Vašim Já 
a po« i tuji a vámi ony stavy shledání, která jô®a Wa

elaáSX spôsobili« Jistá si občas klas ta, 5® Jote os 
vydával nôúašraá k anála kvalitám« &áá bych se vás osla*» 
vil» ale ¡¡istím. vidia toto sby lačná, nato t mní prakticky 
ona, bych na Vás iwvspo^l« ľíovía, budeta«li aítl 1^00 
čteaárô v nichž byste byl natolik ubaužen akrae svá 
díla« U dávno Js«a b/1 pfíJsaqó uuavsu a chorobná Jasa 
touMl Čiut VR.JS vuci, čo ž j«am rsuli^vali vinak ae 
soustavná ničia a dáv ¿m aohro^d^. á® to taková stře- 
fování do plsahavk^1 wsi plachovkuoi, ^«noa Slovák ví, 
ä® netrafil tu, kterou ohtil« Pro okolostojící to delá 
iravul tak i tak«

PS
dnul: ňr^ Jasa slyAel od spoludVlník® usnání výjimečnou 
řorooo. híkal, £a vyhrál v® sporte® - koupil by ai 
v prvá ředě pseeí str>J« Kení to potápujíeíf?

24.5.1964

íilý doktor®.
Ve středo json k Váa nepřišel pro bolesti v hlavá.••
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V pátek jses ae od rán« do odpoledne plašil jako aradk. 
watal Jmhi sánůt do žíly e v důsledku toho trvalou křeč 
po dobu ¿noha hodin. - Jsee atdlě nijak na chcípnutí, 
df^ts átstí, že Joea vydálfal něJakou tu korunu a že 
ada dosaa klid. líenaiía ai představit, Že bych táaito stavy 
trpěl ainuV rot* AM bych se vyoral na Život. Tak nějak 
všechno spráchnálo. Četl jeea kousek Literárních novin. 
Ranil® by ao mrtvice, jek se vět Mna pisálků odvolává 
na současná nedostatky ne rok 1990 - %• Kde sál potřebu 
tvořit, Či nsváaat kontinuitu, tak Sel za věcí. Copak ti 
současní kritici ai aeuvvdo.wjí, že ala» růstech kultů 
osobnosti byly i možnosti si lehce vydělat penise? A já 
ai a^eldlía, že byt i mo volnost, která se doačle nedostá­
vala usaělcckd tvorbě, Že by stejná 20 procent výtvarníků 
e spisovatelů sáhlo raduji do otevřeného žlabu a onu 
volnost by si aaxiaálná dali pod nohy, aby dále doseli. 
Ty aanifesty sl Doktore vysvednu příležitostná. 
Dnes jasa uůl odevsd^t kolekci grafik pro nejaké lidi • 
snad by věci vystavili v Bruselu. 
Ale neačl jaen nejasní sílu udělat Jedinou věc. 
Srdečně Vás sdroví 
Vladimír.
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Leden 1964

•ano v r .Br-bal.
Spát jsem nějak psychicky promeškal sahájení své výstavy 
v Hberci. Snad Jo to tak dobře. Ováe® co m tká 
konvenčního vstahu k výstavě. Jinak to bylo senosční. 
Pan Č.Krátký, který ni napsal text do katalogu, byl 
ke and tak lidský, fa až ®áa výčitky švédosít 
Mlý doktore!
četl jsea Velí povídku v Uf - Diaumtovi očko. Je velíce 
heskd. Ha reprodukované fotografii Jaté typickýt 
Poktoreit! Vývoj se pohne dál, jest-li vydržíme déle, 
než mladá /mladší/ generace se uráčí nás brát na vSdoaď. 
Poktore! Přece nebudeme naplňovat pasivné žlaby senem, 
které Jase pracně eíakali 2 polí * nichž jsme museli 
nejdřív odstranit kaceny. V senu musí být vždy nijaký 
hřebík, ale o tov al jindy. 
Váš Vladimír.

8.8.1964

Mlý doktore I
řotmě jato oe Jit vrátil s řoMXe, tak Vám pídi. -
*nos je nedele a aiao jiné jsem hledal knížku f^biteld. 
Zeptal js^a se šotky, jcet-li o ní neví a to byl počá­
tek hádky, ^oma co ^2e aluvit jen o blbostech, příbusných 
íi co se napsalo v novinách. Jinak řeč o seb^^endí nicot-
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noati, týkající se domácího prostředí se »vrhává 
v pitomé příbuzenské napatí. Jí- bych se už čestné slovo • 

«pocrcl« - ^9 nedokáže být grázle», každý ai skrze -ane 
ventiluje své napětí, ^fevfe jsem a*vi«lý každý den na 
tom, «5» mi nčkůo pCjřf 10 tře na piv© a cigarety« A co 
Je -J :’etné, ?e jee» filaoval, vystevnvnl ve vdech 
koutech, Ke jsem v ^rrcelonč ve Španělsku uvédén mi 

psychiatrické» ojczdn ja^e případ nonplueultra, když 
aůj vBednf *fvot je seSnfreván kritickými měřítky, jel 
«1 dávají ceno pnnočného dělníke. Kdybych alespoň byl 
po mocným dXlníkea, nďnosit denní nakolik metráků je 
vyletené srand», * ?e jé mucíc 8 hodin navíc zapojovat 
ísozek h snášet pitomé kecy «» lidi, kteří jsov publiko­
váni ve V tvarné práci. -ílsdík, ^otík, Kolih, atp* stp. 
jsou « ohligc.
OtáKky jsou klséony snů* '9 máa ® tla společného, íe 
^ladík-soehoř rpitvoří kus dřeva, Kolář že dHá roláie, 
’'Otík že pá?a nesmyslné čsérenice. - bávejte odpovědi t» 
otácky právníkům 

fotbalisto« 
a lidem, 

kteří střádají srečky od celé řediny ns svou «hrádku, 
oby bylí '-rodná*., rheehschetft Srdeřa^ Vée ^oktere zdravím« 

aw. U wv«řtu ae ;.Jý opět fil^J«.- 
Váš Vladimír.
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3etl jsem čldneček v Literárních novinách..• Po dlouhé 
době jeeu ai opět Míifňukal. Je od Vás hezké, 2a jat® 
vspoanil Hnané«« &eeá«na* Je to zajíkavě, 2« se stál« 
sdružuji v ředatavá t ie joe^ idiot e přitoa každou 
chvíli jasu zaplavován katastrofálními cit/, jako kdy! 
o® protrhne přehrada.
voji rybářskou sesúnu j. ea skončil s vykřičníkem! 

babral jsem se na bahnitáa břehu a najednou jawa v napla- 
veuda listí a odueírsjících rostlinách uviděl mrtvé 
lidská novorození. .<dyl u*«« podnět avd předotavy vylovil 
pomocí vlasce na břeh, «jevil a* ml Šriatua« Lnad jej 
nikdo vyhodil z vlnka při přejí Id-ní aaetu do řek^.

Ps.
¥ eeuCatmoeti stán - či paea před několika ony «61- opět 
vy»hvu v Licabunu. pan J.Kol ř d pi ineol óvouatránkový 
<atulo«. ^!e»née cisí jesyky, tuk neviti, co o ioak píší. 
Ysipowín^, baktore na Váa • přeji Vám váe nejíepžkí v roce 
1* ??. -j'.t-íeuji poadrevx od «ojí vstky. aučaene přeji vke 
nejlepdí VaU paní Mti. Vs^Mná« m» všechny příjennoeti, 
«tarýsd. ano oblaiila v ay^oburca. .uzdravujte pene otca, 
uvěl» bratře, svou mnželku a strieka, ¿uetal jeaa ¡au 
dlužaíkea* len obr^x pxuvedený a*asi o&rvaai jsem au ne- 
ud&Xal. ..dél jae« ok tore kxvotní etéetí* »ebýt Vée, pene
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Koláře, Liršala, soudů atp. stp.— nevis»-* nevím. •• 
Váš Vladimír.

23.12.1965 
Včera jmi videi Vaai povídku - aťlinovanou - 3bémé 
surovosti« Tak se ad to líbilo, Se j*e* ani nečekal na 
hlavní film a dal jsea do^U St 1« na Vás vapomínáe, • 
Nechci Vás navštěvovat, poněvadž via, jakou máte * návitiv 
•redust*. áa děsivé uspokojení, Že jste dosáhl cíle, 
o němž ja^e si ani neodvažovali snít* Hlavni Vám přeji 
hodné «draví, abyste svých úepéchů plni zažil, a co je 
důležité, aby Vin to stále dobře mysialo! Já mám smůlu, 
že většinou v dobé mých úspěchů je pitomé počasí a sasí* 
rán si mozek idiotskými maličkostmi. - Ale snad i to je 
správné, 
Pozdrav Vám i Vám paní zasílá Vladimír.

11.1.1966 

lilý Doktore,
Xa plakátech jsen Četl, £e v bio Prah» ¿0.1. budou promítat 
erličk^, jaan svédav, jest-li tam sám sebe jeitá jednou

uvidia. »Wvía, zda jsem Ván psal, Že jas a b/l přijat za
Člena ČUW. iáa dojem, že pan Kotík a jiní, «¿li před loty
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pravdu, když a ří Hli, že bud« lepší, budu-li n«*4vialý. 
Hyní vidia* Ba při svých komplexech bych býval uatrnul. 
Dnes Je ai awtno. Připadáš si jako mneista, který 
Toatal iiploa xa svoji činnost. Tak sít dnes . akt^rs tu 
energii jakou Jaw ^411 od roku l$5D-óO. babrali jsas 
s« v hodnotách a eůli při tom pocit napínání s přitom 
cíl«» -Já dnes osobní tóa ehvíleai pocit napínání, ale 
cíle jsou jakoby v mlhách. .«nad se to spraví.
?atím se bráním proti «te rosol tím, 2« si n®připouštíš 
ty ruxsnt úspěchy.
Chtwl bych o® e Vámi doktore né kdy setkat, i když jsem 
nesábíivný« Vôbec bych se sél trochu stýkat a lid li. Co 
»áa dovolenou tok žiji jako v sasovasbš- «i na řídké 
vyjísky* •» ulici » na pivu je Ulov*k t^ké aáa* ľítra 
si jdu koupit daty asi sa 1*00 K#e. Jde to ae wou 
• kopce. -?íde jsou ty doby, kdy jsem byl eán oebeo i v 
hadrech. xdki by séli v tovární «• w>u trochu lidského 
usnění a aesneuživsli mé povahové slabosti, šel bych 
opat d^lat - navía si délai! privilegia ne ni saukroiaí 
a vůbec* ,;yl jsem nuhým otrokem a p«i tom na druhé straní 
tchán, aaudy, psychiatrie atú... 
TOÍa «• ne «hledání, 
Pozdravujte svého bratra a paní manželku. 
Váš Vladimír.
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11.6.1966

MW ¿»ktoré!
¿tále vspaMn&a na Vaše Čtenářské večírky v Libni, ľfál 
bych Váa doktose, atyate ae dožil nejméně 80 let. 14aŕe 1 
Jae» staré deníky. íuoía Váa říci, že jaae žili- a nikoli 
stereotypní. Kdyby aél dnea člověk fortel jsko před 15ti 
- 14ti letyt »je vzpomínky na Vén jsou anod tak tak 
čisté, že jsea aeaél řada let pobabrané styky s růsaýsi 
veličinaai - usnáva^ad pány-. Dnes »áa v k hlavě kaleido­
skop. tánové Kotík, Chalupeoký, íréz, Smejkal spod, atp.l 
¿tyk s niai ai dopomhl k jisté oficiálnosti a jsea ji» 
skutečně väZtnf, A o co aéná bylo, když jste ai po pade­
sáté» roce dával ze svého uhlí, či platil popř. tilat 
«a proud? A ty procházky na červenou Háň, -rosek, cesta 
do hutí na Kladné, kole» Hokytky a sta a sta dalšího, 
.’»konec bychom mhli do všeho zamíchat Tekla, Hladu, 
Jiřího ’wjkala a Jiné.
skutečně aám do jsa boktore, že Jem část života nežili 
zbytečné, až se &i trochu M nastartuje aozek, rád bych 
se s Váši nikde uviděl - 
Váš V.Boudník.



6.8.1968

*ene hrabal*
.Kéjak jata prostoupil -aý« tivotee - přibližné sa dva >t 
tři týdny eo fcenía* ve ta dnes již wbauruní, ala buda*li 
to ve Vátích ailách, velice rád bych Váa uvítal při své 
svatbě*
Mm ee lenit! v v.lruelové. Sovueté je w let* před 
několika dny j&ee uotvíral minulost do ve lkáte kufru* 
bral jaaa se skříní a zásuvek dopisy v boskané* ¿ano let ví 
a pouxe jediný dopis ai upedl na &•» - od Van- s roku 
!*><-• ^ta jeea již o existenci tonete dopisu nevdddl* 
dění to osudové? v nedali jeea Vés éel aavdtívit - ale 
byl sáhnuly dú^b* iUňk^ámí uobou jsou pro ane dveře 
vsáknuté přílié Čeetetrét* ¿u»éel ¿«te vtáuke? - aé< 4: Že 
je aeeocný a eúti jo neutaataa* vrdeéns Váe sereeía» 
a budete*!! oít aílu» opiáte mí, sobu*!! • Váai při 
svatbě počítat* 
^Mečaý poeďrav 
Váš Vladimír.

1.9.1968

154
411ý
Stél« n® Vás s Y-rknu vxpn«ín4*í, xrselo nés, 1« jot«
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přijet na evatbu. • Svatba byla básnická. «Jakoby 
onáeh 15 a nut určeného teraínu bylo vyhr&eeno osudea. 
X celá at^eféra byla ojedinělá.

' «m&elka je člověk, o néaž jaen ae neodvážil nnít.
V poštára k ^naloati je to p ostá nádherné.
4inalý Vdán jsrae chodili na sasádSlakou brigádu. Byla 
to dřina ale pravý balada na nervy.
V 0terý ptřijedaoe a V šírkou do »srahy. ľ oufáa, äe ni koho 
saetihnam.
Jak Žijete Vy? - houfán, že jste aů»t«l j>ohroíaadA. 
«rda&nS Vda a paní »draví Vladiaír <>oudník.



Manifesty "NÁRODŮM"
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č.1 1947/X

^dávno několik odrostlých pacholků ukradlo se statku 
¿aaléh© psíka. U starého lomu jeden s nich přiéel na 
nápad, h by si ho aohli vycvičit. 9M11 se na Jménu 
• aby au pas uvyknul, popustili řetés, savolali na 
něho a kdy i na volání nereagoval, trhali Jím satom 
k sobů, až so čokl svalil. Padl však tak pitomé, že 
sa praštil o hranu kamene do oka, které au vyteklo 
a rána počala krvácet. Pes osobou hásel bolestí a snažil 
se s malého obojku vyvléknout. Keálo ¡au to. Počal se 
dusit chrchlávé sípal a vyvaloval košickým spůaobem oko, 
Jež afil sdravé a které slaelo, - do prásdna. Je jasné, 
že takto zmrzačený pinči nevál již všinou cenu. Jeden 
2 mužů ha nakopnul do břicho, že se zavytím aadlatél. 
Jiný au vykloubil čelisti a vyrašil zuby, to už psa obklo­
pila větáina přítopných a strefovali se do vořecha ka- 
zeny. Ten se točil, vyl, prskal krev a poskakoval po 
třech nohách. Jednu mil zlomenou a a ^áně ohnutou na 
obrácenou stranu. Ten co ho držel, křiknul na druhy, aby 
au ho najednou neubili-, zatížil řetés kakaem, vyjaul 
nůž, přiblížil se ke svířeti se strany, do níž neviděl, 
pěstí ho obrátil břichem vshůru a toto au rospáral. 
Pes vypískl Jako dítě a sačal a nářkem chnspsti po ráně, 
m které oe cpaly ven střeva. Jeden * kluků, který stál 
opodál s úaaěveu rospečitého blbce, ne výsvu druhů se



přiblížil a podrážkou svých bet ronstôlnoval vnitřnosti 
w» koM. Fea «tichí, položil so ne bok a přehlédl 
naposledy tlupu trýsnitelů...

Že jsi SloHže prožil rysí soucit ne «>• urvaný 
atsrostí o vlastní osobu. Je to smutné, Že ti žlovék 
merní proatřadnietvi« svížete pedávet obrns o utrpení 
statiaícA, tetami shymili v poslední válce a byli prace 
lidni j oko ty. Je tomu podobně, když vidí Ž přejatí 
žlovSka. Seli tu jeř toho že trpí, nýbrž eo abaMla á^at&9 
Že by nlco podobného nahlo po t kat i i tebe, Utrpení 
druhého ti pouse rMpooíná možnoat utr ení tváho. 
Fod podobným dojme« obdarováváš žebráka e pokrytecky 
kopžíž o vosrdree a Bshes. - Aplikuji to váe ptoto n® 
ojedinílých příkladech, protože Tvůj oaexený •^oeek" 
nectící pochopit utrpe«í asey lidí, e? tsto crse lidí se 
skládá t jedinců. LitujeS seUlpmitoa květinu a o něko­
lik -setrů dál jdeS klidně nfee louku a «ni?ÍB podobných 
květů stonásobok. Takováto SPBOSVIVS tv£w atasku ti 
dává sílu sednout do bo-abprcHku, vrhat bohby, žrepnely 
o trhat deoetitieíce or^snlsaó. 5fv více -artvých, tía 
vyrovnanější svědouí, že »no vlsstenfe - 

n
- stáváw se generací neuv.”do-aSlých nohsledů, pouaá- 

korých kopíreřů, - trojesf ne indívidualisty o js^e 
•atfn stereotypním opakování» jeden druhého. Jsae



nabubřelí frézeai, závistiví, když nenútene Žádané vžei 
dosáhnout ruději ji vidíme zničenou* Jame pokrytečtí, 
uteeaění, - bojujeme a sní ráme pro vlastní duševní 
pohdďlí, ale tvrdíme, te to vte činíae pro blaho svých 
MU» -
Leníme sani nbe, v předtuše vlastní nemohoucnosti s vě­
domím, te kdy i dtel tószíae, okolí nás pro neši "SOOV- 
mST* o iluví. ftes^klej každý sám o aobč. Přestaň být 
tupcem e nezapomeň že jet 1IV-7T l

159
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č. 3 1947.29.IX

Když se gorile narodí sládě* stane se * ai krvelísnivá* 
r^>becká saMce* která zabíjí již s pouhého pony Siení* 
Že by s»hl jiný tvor jejími sláděti ublížit - neadže 
jinak* nebol po svých předcích zdědila pod aebesáchra» 
ny a nikoli "vhodné prostředí*, v néaž by schla od 
podobného počínání upustit!.

Ač toto vhodné prostředí obklopuje Vás lidi* 
jste přesto anohokrát srůdnéjfií nežli uvedené svíře. 
Mae civilisée!* chvíleai ! kulturu a podívejme se 
na sebe« I Ty* cetko I láváá svétud díté v doaéní* že 
s něho vyroste f^H* byt i ne úkor jiných. Kad Tvé 
díté není - Učíš Jej velikášství, sobeckoeti a pocitu 
nadřasenoati. Aby a! je zachránila před sartí* obito- 
vela by a! a radostí tisíců životů détí císích. 
*ekneé "pochopitelné", ale sapoaínáž že podobné usu- 
sují všechny ^atky. I Tvé přítelkyni, přesto* že se 
nad Tvým "WBÍTOá* rozplývá, jako Ty nad Její a. 
A kdyby se ocitla ona v nasnečané situaci* tu by Tvoje 
dítě nebylo již 3ohea* ale bylo by ses! tisíci obito- 
vsaýai a v očích Tvé přítelkyně pouhýe žvsncen bes- 
ceného éUkSA - jíž by vykoupila život dítěte svého. 
Tento Vád sobecký pálenkový pochod* sobecké šatky,
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prakticky uskutečňovaly bes rosdílu doposud všechny 
rH&leí národy* Vidíš léno, onen harmonický sousvuk 
války a Tvého nitro? k «6žel»li se potom divit, že 
•V** je stéle jediná krvavá slitina?! - Nandali se 
lidstvo opět svrhnout v krvavou orgii, vyžaduje se 
od každého jedince i národa mnohem více, než-li pře- 
ezponovaný pud sebesáchovy a lásku k vlastní krvi 
neb •BASS*.
Uvedeny pud vytválí naopak et^osféru, v níž se dějí 
při dnešní« technické« pokroku miliónkráte větší aho- 
vaddilostl nežil tehdy když byl tento pud uveden na 
ednianm«»« 
lívědoaite ai již jednou. Že dnešní generace se nachásí 
v roli dědiců, a to jak po stránce ¡»teriální, tak i 
po stránce duševních statků* 
Jdi člověče do knohven a studuj* Zjistíš, že to, co 
Ti šate sanuje Tvůj •civilizovaný »seček’, bylo již 
před Tebou vyřešeno stokrát, budeš aít pak daleko aénó 
důvodů, hrát! ai na nadřaseného, zneužívati pokroku 
k provádění luxpáron a nechat! se k luapámě «neužívat I
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Lidé, položít«-li si otázku, ku« sačíaá a končí veuaír, 
4X»cilujete 1« ¿a v« Vséea wzku vytváří clona tuposti 
a nikoli žúd^ná odpověď. - ¡adobne, ŕeknete-li slovo 
válku, v&nikne ve váe nejasná představo něčeho obludne 
zx úd něho, co váS civilizovaný sozeček obsáhnout i.
áyui posuňte d&lúí xLovsdilost svých nedokonalých 
a»skú. .ovitá sw, že v poslední válce pMdlo o -ivot 
"néco“ přes 1> ai lionů lidí. Jhápeta, že i toto *i»w* 
j« tisíce a tisíca zaučených jedineA?t Chápete svoji 
zrúdnost, když vás rcMchvúja slovo *LILI^", »«bo 
50 poprevených u&«rických letců?1 
1 toto *núco* j« pru via pouze jako privážate od íesmkfi, 
jež sice spolupůsobí ne vás« xboli, «1« ktorý necháte 
ledabyle přilepený n* papíře a bessydleakovitc vyhodíte T 
<bchopte, ža auesní dobu umožňuje jedinci, »b; pouhý» 
trhnutia páky zabil 100 000 lidí, io zjidUní této 
skutečnosti se kladou na každého z nás anohea vyuáí 
«•orálni požsdavký, nežli to, oby lpěl na pouhých ayabo* 
Iech, ve juanu sterých symbolů páchal zlotŕilosti, které 
s« vytkají z m«sí jeho chápání • nutí jej obebáset ne­
dostatek svého -ooxku tím, že si volí a; abol> nové.
*řed několika deseti letí ai byli prAaérní lidé u^ohá ;o- 
vérčivá individua, utvářená caesenya okolia e zneu£ív»ná
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několika jedinci s vát ti a rozhled«a. - Když vypukla 
válka, neslo odpovědnost za ni několik jedinců» Je 
to pochopitelné, nebol jim podřízená masa lidských 
tvorů neměla v mozcích buňky, jel by vyvolaly potřebu 
apontálně se válce vzepříti.
Oproti tomu, v současné dobo, noes odpovědnost na 
válce každý s nás» Vynálezy umožnily, že dnešní člo­
věk je utvářen vlivy a celého svéta» Pozorujte, jak 
této výhody užíváte každý a vás, mamonářský hrabá, 
plivá po druhých a má okamžitá zkrvavené oči závistí 
při sebemenším úspěchu svých bližních» 
V dobách minulých bylo takových, jako jaté vy, malé 
procento, a zneužívaných, kteří nn tuto menšinu dřely 
a vyhovovaly jejich vrtochům, bylo nespočetné množství. 
V dnešní dobé jete vyděrači všichni - plných sto procent» 
Každý z vás se snaží urvati ze života pro klid svého 
nenasytného svědomí tisíckrát více, nežli může životu 
dát»A když jsme si zvolili již měřítko» véeho peníze, 
jo jasné, že při takovémto počínání vzniká ve vašich 
mozečcích dojem, že se ve svitě vytváří úpadkový scho­
dek. K tom jste tak sprostí, že svalujete vinu ze tento 
schodek vždy ne toho druhého s vyrovnáváte jej krví - 
při vzájemné podobnosti by jato mohli klidné podžezatai 
sami sobe, když už chcete "zlo" napravovati smrtí!



Vladimir 1.IV.57.



XVI. 8.XII 1943.

Hluchý den .

AVUz /a^^ax /y^

MA iAVbd'k^

^/vAZ<]^ .tíi^
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která body» které se na lidech vyžadují: - 
• jMsnejto své netto «tetky» vybřednete z politikaření» 
,£onéva4i jste se v to sto ataňru dostali do stavu, v něal 
ae neplodně hádáte ze zaujatosti a a prestižních důvodů» 
Ušte již z toho tak z;wteni, že ei nevidíte do úst, 
belháte za příto mostí a otravujete jedej svých «koř- 
natálých ^osků nejalad&í generace» která nenají vůbec 
potřebu oni povinnost, biti ae se vůči, jot již mno­
hokráte propadly e pro unožetví prolití krve «tratily 
již dávno právo na existenci



Prózy / 3 /
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"TVÁŘ NA ZDI"

iTochásía se aûstea 
opuétên a aáav 

Cekám na svou lásku 
vůčná «klamáván, 

a kd^ž míjím akvrn# 
v pestré o-ait ce 

adá se že v nich vidím 
povědomou tvář* 

A5 t® tvář Ja pouhý klam 
patří ailé kterou anám 

vidiné se «povídám
Jí svou touhu vy strávám« 

Vlahý večer sen avúj snil, 
lampář světle rosavítil - 

a Já jaùütel před sdí sám 
saisel i snový klam. 

Dél Já chodím mlstaa 
opuštěn s sáa, 

čekám na svou lásku - 
již ae nedočkám. 
VLADIMÍR BOUDNÍK
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7. I.1944

na štítí sdjas i o adánllví nepatrné vicij r.abof 
tyto urychlují vývin vžeí vellkýeh.
M

7. I. 1944

2as konce jsou v »duchov á víry života vytvořená koly 
satrvažaíká atsrých tradic.
Podstatný ^sl Života jest dobře žít, Žali Človžk sa 
naučil stavit do popředí sebe a svd sájagr, by i by to 
dinllc dj-au bližní m. Dar sa do popředí, puvyáuj so 
jak chca&t sústanaž ashroditclnya. Jest ti dán tvar 
a tĺkol. Vaepíeé*li sa naho porauaháä, búda »e okolí 
k svám pro «puchu «nažit opravit té nebo nahradit sou« 
¿>«stí jinou.
Jako kov Xnoucí ks kovu bývá prostoupen atejAarodýa 
proudeat tak táž ta&e9 bude^-li lnout proapuohářaky 
k lidea, prostoupí proud jednostrannosti* dudeá se bát, 
postrádaje objektivnostie opravit sebe i bližní.
Vypáatujsi sa sebe povrabaíbo ababčlca, přikyvujícího 
na väe, aby ala udržel vážnost i obdiv vybudovaný na 
«akařen^ných sákLadach. řoatav se sáa auao aeba » snaž 
se najít, hsjdaá-li ae, náboj se vystoupit s davu, byi 
by jsi ae nadel i asšänýa.
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Hajdo-lí v davu každý jednotlivec sáa sebe, dav zrůzno- 
rodí«
Vzájemnou objektivností by se vypěstovala nezištná láska 
k bližnímu.

PRAHA 17.I.1944 

ííašo století jest poněkud složitější, a jest 
vrchol naivnosti chtít je vyjádřit několika stereotyp- 
níaí, povrchníai akiesai.
Význam obrazu nesmí zaniknout v stejnorodé a ti. Pro plný 
účinek se smí hlavní rysy obrazu zdůroznit« 

/2e zápisníku se zásna^y básní a úvah, které V.Boudník 
psal od října 1141 do ledna 1944 běhea *totálního nasa­
zení* v Dortmundu/« 

čía více jaaa fysicky unaven, tía přesněji vidia asociačné« 
V hutích jo tisíce tvarů« Myslím, že velni získám.

/Z dopisu V.Boudníka Z.B. z 25. června 1970/

Po uarzlých, sněhem poprášených dlažebních kostkách 
šly dvě Ženy. Jedna z nich sela černý kabát • nesla hrnec 
s vláken. Její chůzeá a pohyb, jíaž držela hrnek, symboli­
zovaly ok&ažik, kdy hospodyně snísá formu z bábovky 
v obavách, že ji poškodí« Její chůze a pohyb, jíaž hrnek
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drbale, syaájolizovely okesižík, kdy au dělníkovi sasekne 
pnnuwtické kladivo a kdy ho Jo pokouší vytrhnout ae 
sp^ry «kal k obrosené činnosti.

Tri čtvrtiny závor Jsou stáleny « místo čtvrtá stoji 
auž v modrú oniforuč a červený« praporem. PodcMaía pod 
kolejemi & vidia eatodrožkáře utíkat k zvonícímu tele- 
íoau a napadá «5 věta - Mpřejel se svým vlastní* aute a* - 
a mozek hledá logické zdůvodnění táto věty. lehl upro- 
atřed kopca pod vů« • povolil omyle« brzdové lanko.
V elektrice Jaea byl zatahán se rukáv e přijal od cizího 
¿auie avdj vlastní krajou.

Opět v prdei. Kovář uzavírá myšlenku úderem kladive, 
ůoustruiník nechá rozplynout asymetrický 
předat ve válec a průsvitným okrajea. 
Tkadlena rozkmitá Člunek a utká plechtu. 
Slévači protéká se myšlenkou Ihavý kov, 
valcíř aůlo zahlédnout konec svítícího 
ingotu v přesvědčení, že se au a druhé 
strany vrátí prává tak silný. Jak slibuje 
sežere v těsné* sousedství, mezi válci.

Jces opět v prácí. DČlás návrh, který nebude schválen. 
TČléa čáry, které nebudou platit. 
$$láa transparenty, je? ľddný neponese. 
PSlám v nocí pro klid patolízalů.
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Jde se z práce. Kovář půjde ne kuželky* 
Joustružník okroužkovat holuby. 
Tk»dlena na schůzku a ailýa. 
Slévaž k přátelům. 
Vslcíř na přednášku.

Jdu večer z práce a z očí anč vyzařuje tupost dne 
prožitého na novů zřícené» hřbitovů.

/6.2.1952 edice Explosionalismus/

Poslední léta razía termín huaánní abstrskce- 
Obros /grafika/ aá ninizálné dva plányi 
zadní plán - převážné psychickýj 
přední plán - převážné optický.
Jedna z variací t Zadní plán je složen z Měkce sdělova­
ných skvrn« přecházejících jedna do druhé.
úřední plán je určen aeisaografickýsd čáráni /vyplývají- 
čími z nervových iapulaů/, koláží Či kresbou v bůžnéa 
slova smyslu.
Zadní plán vyvolává na základů pálenkové asociace 
v diváku konkrétní reálnou představu, jež ad dostoupit 
takové síly, že Činí prakticky trojrozměrný dojev a pře­
koná výraznost plénu prvního, jenž je vček opticky natolik 
vtíravý, že si jej podvMozé /zastřeně/ uvědomíjeae.
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Tím dochásí vlivem aktivní apolupráce divák o k xíxiaální .au 
účinu obr®»u.

/očdtke* roku 1^*9 jama původní tvořili obraty tak. Že 
ja** M dávali inspirovat skvrnami v omítce na aékladé 
^tilenkove aeoaiMte k pxeú«ttnéau prepisu« Vývojem téhož 
roku a po mnoha diskusích a lidmi js^e na snažili vytasit 
shluk skvrn a estetického hlediska, snažili Jsme se 
sdůrasnit tvarovou a barevnou uejich podstatu) ež konečné 
jsme doapôli k obracené««: postupu, kdy konkrétní prodáte* 
vy a e^oce jsme vydedioveli nesoorasujícía projevem 
Jehož podstatou byla dynamicky tvořená skvrna.
/' »'ok sv«: sois ^graficky «¿»n; ti nervových i^pulad a vMoaé 
určení gákladní polohy./ 

/Z dopisu V.Boudníka ze dne 1. listopadu 1958/

Vážená redakce, 

/ ••• /

Roku 1947*53 Jnae realizovali pMbli2nč 1^0 v;Hvamýoli 
vybojfi. heeřídk® bylo pHtauno přes sto lidí. /To aélo 
velí y vyz-.r;v p?«c utlumení konvencí./ VČVinou je ic malov&li 
a kreslili v Týnské uličce, na . taroaSaiskén nAa&atí, 
n® Kasapě, v Karlové ulici, v podloubí no mlés rynečku, 
no Uhelné* trhu, lariánakéa ná*5atí, ve Valdštejnské
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ulici, v Holešovicích s v ulicích Libná. V tovární 
realistuji aktivní grafický projev. Postupuji tak, Že 
namísto konvenčních grafických nietrojů používá* éderQ 
U vrypů rCsnýM Seleny, či vytvářím etapu v grafické 
de-ce pod llay, se použití struktury rúsnš /včetně rei/ 
kovových, tvarově růstných před^tň. Výtisky tLchto prací 
budí v lidech bohaté emoce » asociace, naboi tvary • 
struktury růnné j^ou shodné a vjemy jejich každodenního 
živata* 
říši Váa proto, abyste ae nedomnívali, že dodatečná ne* 
vsujeme na cisí vsory. Jelikož nemám možnost vystavovat 
v oficielních síních, vystavuji své grafiky v továrně* 
Ais i tak dodatečně konfrontuji svou tvorbu a veřejný» 
míněním, což mi přináší řadu dalších podnětů a možnost 
upřesňovat příslušné sákonitosti* Hnulý rok na podmiň 
jsem instaloval v našem mávodě po dobu jednoho týdne 
40 abstraktních prací* Zasílám Vám fotografii Části ko­
lekce a kritický článek závodního Časopisu.
Promint« ai stručnost dopisu* &raráa, že jste jej přijali 
prostá, jak Vto pídi* čudeta-li aíti alespoň stín májou, 
byl bych Váa xaváaán sa odpovúů, případná bych napsal 
podrobnejší dopis* 
3 přátelským pomdrsven 
Vladimír Boudník
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P.S.
Abych predeal případné sou Vaáeau podesření, li m • eí 
s trs.t V Jedál o neupŕíanoat /či dokonce provokaci/, chci 
Táa oposomit, že tuto forau dopisů a&aíléu léto kultur­
ní« redakcia, redakcí« denních listů, telavlei, čs.ros- 
hlaau, výtvarníků« atp» Jedni mi o nesávasnou, spíte 
přátelskou korespondenci«
Grafické liaty nevracejte» Byly pôvodné určeny pro pana 
Mahele ^euphoro do kaříže, který projevil o aou Činnost 
aéje«» / • •« /

/Z dopisu V.Boudníka ze dne 23. února 1960/

Etudou dve hodiny po půlnoci • to není tak dôležité - 
Jako ta skutečnost, že po soche letech né« poprvé pocit, 
že M předchozí tvorba se stala reálnou teprve dnes» 
- aříve Jsea aól dojet, že se pause dotýkáa podnětů a 
proudů, které se nAkna řítily, vsdjewtó ao pro- 
rojovaly, tříštily - byly téiee uchopitelné Jinak než 
éiXáÁ citea» Ale únos se väe Jako by sklidnilo do podoby 
absurdity • zklidnilo pa prudké« nérssu» Pna propasti 
Je hřbitove« tvarů, porůsmi poha&enýoh pahýlů, životo* 
dámé půdy — tichee» 1 op<t sačíná aíti slovo tlovék* 
Tisíckrát aá na ořích důkas, ta* doáel» V hlavú si od» 
náéí skušenost» ^vía, stda se pře aru. vyjadřuji • ale Již
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sa války • po náletech, kdy j«** viděl Jeuítky rosbofe- 
ných chrámů, sta sničených obrysů a soch, shořelé knihovrv, 
snil Jean o tom vytvořit takové oataí, které by přetrvalo 
veSkoré katastrofy , přežije»li človek. • gnosí «ne ne­
chápali, proč sa věnuji více lide», burcuji v nich 
obr»»5tvomost e proč aá vlastní tvorbe je více okrajovou 
sáležitostí« Vadí mne k tomu pud sebazáchovy. Je to jedna 
« najnádhernéjôích lidských vlastností. Od svíŕat m 11» 
žírne tím, že to není pouse pohlavní styk, který nás udr­
žuje jako jistý druh livoČichů při iivoté. Lidský 
aosek má schopnost ¡sině využívat akumulovaných hodnot. 
Chápete, že i když teoreticky budou zničeny veškeré 
hodnoty, Človek s obrazotvorností bude niti vždy silu 
vytvořit svou galerii? V toa jsem vid"l pravé poslání 
sx$a.osionalis:w • a odvažuji so tvrdit, že jeho sila so 
nevyčerpala suchopárným geatea některých kritiků, jež 
mé«u mšru určila omsoný Csek v nedávné ninulostl. 
Věřím, že podstata myšlenky bude umocněně pôsobit v na» 
stávajíeí budoucnosti. Lidé se musí již dnes bránit 
proti hrůxná skutečnosti, že ei vytvořili natolik mohutný 
3ra«mál atomových pua, který ad 'íoc sádlit věe živé.
V/tvar né ui£ní se stane na mhy tnou složkou lidného života, 
dudá vyrovnávat napětí ve společnosti «odpovědnéji než 
kdykoliv předtím. Je to nutné, nemá»li ae epolaCaoet 

rostříMit na roštěkané
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skupenství si cisích jedinců.

/Z dopisu V.Boudníka A. H. ze dne 10. září 1968/ 
/.../

3r4ra^, "exploHnn&lls.wa", Jeav se pokoušel 
o návrat človšk® k sobě sa-aíau, k víře v osobní psy­
chickou sílu, jež by ovže^ nebyla na ¿kar bližního, ale 
naopak by v bližním vyvolovala pocit souzněni. ^>je 
pouliční akce nebyly realizováiv pro ukájení Či pro- 
eaaovOní sebe sraného. Snažil Jase os být ^nox^raní* 
ířl Jaen radost, kdyl sa lidd například doplňovali 
při auoci«Xtívní:a cvičení - ztaje akce nebyly huppenin» 
gňvýn diktáte« ve s^clu, Jek j»ou happeningy realizo­
vány často lneš, a tetě jaen nikdw neu^llival 3 aas»- 
érolně skanlály« - íoje vývoj svá cesta k abatrskei byl» 
kori^ov jw nii oli •»%)účelnou ^pckulncí - jak ana v r. 
1957 v 3adé frontě nepadl kritik Krych - ale naopak 
oplývavý”: pocítěn lidskosti a rešpektovania avďho 
bližního, Je^ml jsaa nechtel upíret právo osouního 
pohledu* Tím si obvina naříkám, že w-en cht^l výtvarnou 
Slanost zasunout do obl^ati pasivity - nikoli i 
houz@ Jsen chtčl uniknout M sebe um.duaěnÍ4at
Te průí&črný Člověk neabtóorcuja koapaktně teorii o u^ní
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jako atudovařiý výtvarník a tudíž roshodné Jo jeho pří- 
pádný žája* o nu^ní říwn spôsobe«, že pro přilnutí 
k jí stánu druhu výtvarného vyjádření si auto»» tisky 
vytváří v nsU psychickou slepotu vůči vyjádření Jiného 
druhu* • ChtŽl Jean vytvořit MtrB jenž by pře vážne 
citovou složkou dovolove1 lidea propojenost váeai snSry 
a fcraeai« ¿uchopitelná • neusiloval jsea o navedení 
rovnoatdřakého pohledu - lidé nejsou bsstvsrá pla&as« 
Mj dnik k abstrakci byl veden hwoánnísi pudné ty, ala 
korigoval Jean se při projevech vždy natolik - či Jsea 
se o to pokoušel - aby dílo nabylo saooroataa* V práci 
~nwela být patrna činnoat člověke t Proto se nékoau sdá, 
že při spôsobu né tvorby bych nahl vychrlit desetinásobná 
kvanto, než Jaká produkuji« / *•• / 
hřívo než sačnu psát - ^sín nit absolutní životní pro­
žitek - nechán si lidové řečeno ^fftonaknl protékat 
laviny dojed - nedáván jo do krabiček, ale nastavuji jia • 
Či nastavovat J®ea jin - *aítft*« Bož Jsou vydal nějaký 
aanifost či pojednání, byl jsea v kontaktu před tím se 
sta a sta lidní • rasoval na Jejich konvence, iapulay 
atp. diao nókolika síat v »ých sen i festech al váia&te, 
že isálokdy volí a pevné definice — to jsou rybníky - reser» 
voáry • ol@ spíže volia prCtok plienok a ty rybníky apíéo 
uvádíš v pohyb kolébání», aby "voda* byle okysličována« 
V současnosti ono ochromuje přílišné sebekontrola a védoaí
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kontroly, jii strany kritiky, Si psychiatrie. 
Vrátka mjeen už ten "čistý“ člověk* Dříve jsea 
^1 sílu podřídit 8« 1 po onoho let nepohodlné 
životní disciplině, abych uchránil ^Sienku či 
poznatek před poěkoeenía, než tyto hodnoty včlenia 
do vývoje« / ••• /
/Z dopisu V.Boudníka A. H. ze dna 24. října 1968/

Hirošima VARUJE
K tonu nesmí dojít 
aby nad iraky 
létaly pFízraky se smrtí.
K tonu nesaí dojít 
aby lidé bas viny 
Měněni byli ve stíny 
a aby za milion let 
byly v o seny sdi do rnseí 
kasa chodily by děti 
a pane» učitelem 
který by mluvil 
napůl jako o báji 
Že vidci se domnívají 
že na tyto sdi nesnáM umělci 
neznámou technikou 
vytvořili siluety*
Vladimír Boudník
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4.5.1955
Paní S....

Vít«, ao je láska?
Nabudu mlovit o příčinách • veniku lásky. Je to 
nudné a připomíná to naučné olovníky.
Budu mluvit o láecet
0 láace, citu horoucía, kde životem škodení atarci 
oe stávají koktavými, kdy rosdíl véku Je saé&nou 
náležitostí, kdy fetiáiamuo, tak dobře snásý ne 
psychiatrických klinikách, se stává tou nejbžžočjáí 
vdcí o nereálních lidí. O lásce, která sanítí uosek 
človeka, kdy clowe halučinuJe a ro smlouva » mrtvými 
předaň ty, kdy mluví ke květinám i nvesdám, «dy ee 
nechává ukolébat stínem etroaú, kdy ae stává hluši­
nou, opotřebovaný» činitelem v očích jihých.
lilovela jste? Dnes sněd lijete v klidných požitcích. 
Aváak jek musíte vdéčit «»Jhoatrannoati osudu, že 
v dobó seeilevaansti Vám nestřiSily tři, čtyři 
¿patná dny. Dny, odvádějící Vás na jiný konec pálení, 
dny bese stopy nadají. Jste manželkou. Lidé napomína­
jí na milé žijící, semřel-li| jak napomenout na dny 
smetků. Nyní ai představte, 2e jaea potkal človéke, 
který snad pro jiné nic nesnažená. Ale Já wael žít 
31 let, abych se a ní setkal. Je to žene. Člověk
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v jednat íceti letech u®í trochy dosýôlet* Ale přesto 
más jil smho dnů horečku* Ale co nejkrutéjáí, že 
nesnia o budoucnosti,
Vše oe odehrává v prítomnosti* Její sní eh, poraněný 
prst, pohyb obráběcího nástroje* ^slín ainuloatí 
e minulosti* MKS12M MA NI* Snad není krásná, ale je 
částí aého já* Vláčia ji krajinou /jeea jako ten mrtvý 
ze "Svatební kočile*/, ale její výras nenabývá rysy 
Sskoati, Její očí nenechávají svůj strnulý výras 
vtisknuty do kamenů, trní jía krvácí a vlévá se do 
a^cb práxúných důlků* Já oživuji t Já blíaký vratů» 
blásince ae těch vrat bojía* Oživnu, abych sedřel*

Vladimír.

23.IV.1956.

juaím ji milovat, abych neskončil v šílenství » odpí­
rání ai představ*

Vladimír.

23.IV.1956.

Válená slečno*

Osud sáné Vás letos určil jako ad roj inspirace* Je to 
složitá váe* V prvé řadě jsem nucen vyloučit x raoxku
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vtíravé predstavy o Vaáí budoucnosti, jež je Ván 
přichystána *moudrými* lidmi.
Vaáe budoucnost ai nepatří, ale ti, kteří Ván ji 
budou pomáhat Žít, se jeMU nepřihlásili. ^koda, že 
osud nám určil prožít jen interaesso.

27.IV.1956.

Vladimír.

rřed sasrajubenía, po sasnuubaní, po sňatku S NÍ nabudu 
bránit panu J*P*, aby se 3 NÍ stýkal, nsvátívoval 
nsůe soukromí a zúčastňoval m společenských večírků 
s jejími přítelkyni»!.

Vladimír.

28.IV.1956.

Irena se pro mne stala mrtvou záležitostí, nebudu 
o ní mluvit, ani se nedán vyprovokovat k rozaluvš 
o ní - ani obdivovateli explosionuliamu, jako je pan 
J.P., s nímž se budeme vyhýbat rozmluvá i o jiných 
ženách, pokud nebudou součástí výtvarných problénů. 
Smlouva platí specielně před zrninami počasí.

Plstí do tlaku 650.
J.P.

Vladimír.
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Já se tí, 3»Je lá^o, vtóáváa, já se Ti, lásko, 
odevzdáván, leží a u Tvých bílých nohou, ranrn

Tť aihou dokonáváa.
SnvMíá sw&eného, navijíä otroka svého, nevidíž, 
Jsi příliš Mladá, příslib sítřků v hruá se vkrádá 
Tobě* Ty aůBež jeStě snít, Ty budeš sílu »ít uchopit 
člunek nadějí* Ty v spa se ne á si na me, - Bel - až posOji.

Vladimír.

23.VII.1956

S psnea J.F. sáno úmluvu, že nebudu nit námitek, 
bude-li Třenu fotografovat a budevli k ní «ít noraální 
lidský vstah. Osobná je ai vstah lidí k Ireně lhostejný 
• žárlivost, Jež je ai pfisu^vána, prosení * pošlou* 
věčnosti aého okolí. Obavy pana J.P., že Jej se žárli* 
voati probodnu pilník©» jsou neorx>4statnéM.

Vladimír.
P.S.
Fľíkoří, kterého se ad dostává od lidí, jakož i úřední 
sákas stýkat se a Irenou, nebudí ve raně proti ní 
nenoraální vstahy, již proto no, jolikol by bylo šílen* 
štván* kazit si život pro nejistě utvářenou osobu. Fřes
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své komplexy zná* »voji cenu. Lidé nechápou, že Irene 
je pro sne řiatě psychickou posekou, prostředek pro 
sklidnánít jakýsi dynsaícký stereotyp. Onu funkci adie 
v’nžkoliks okenicích převsít jakýkoliv jiný tvar, 
předat, dle ných okamžitých disposic. Kékdy se «klid­
níc pálenia ne rybku v akváriu.
Začíná léto a ^usí* nejít novou forau sklidnéní. To 
idiotské žvanění a úměrné odpovědi o£ již nudí. Me*s£* 
ai představit, že bych uměl být tak ubose áoaácky pokry­
tecký jako mnozí v mé* okolí.

8.IX.1956.

Viddl Jsea ji dnes podruhé - anod potřetí. V její tváři 
se vpelovaly podoby r^ch pf^dchosích lásek. V její* 
tdle se chválo saxiaua weh představ o ženské* téle.
ďsxiau* střádané vje^ a plováren, pohlede* na aadelky, 

pohlede* na ty, které patří ainuloeti a e ni* 2 ai 
budu v budoucnosti olší.
^ení tříští, není klasicky krásné, ale dotýká se vrcho­
lů, které *1 dopřál ohápet život v aých letech.

Vladimír.
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10.II.1957.

Válená pmní doktor*

“H» dobu dvou roků jsea poaarjval následující jev* Fřed 
a^nou počasí - aiu» jiných syaptostó • pociiuji avcrsi, 
takřka nenávist k penu 4.P. Zajícové no ta« je, že teto 
averze je po dva roky doprovázena stereotypními »yůlen» 
kovýai pochody a sexuální Ind lepšící vůči laná«, a niail 
pan J*r* bližší společenské styky* Ověřil jsea si, že 
jde o podaínoný reflex, oživovaný reakcí na řečenou 
xwnu počasí*

ROZBOR:

žil jaea vůči panu J*P* v úatupné pokoře po dobu aei
3 ^áaíců* dné^el jase jeho psychickou uchylnoat v onoa 
s^ru, že se vzruáovsl akr se ženu a aule, kteří navásali 
jeho prostřednictvía hlitší styk* iéstečné «§1 vliv na 
£réa polointlamín setkání a pení J*?* Bylo deštivé počasí 
a já si uv^oiaovsl plné úhelná a scestná požitkářství 
pane J*^* Z vlastního uválení jase odaítl setkání fiatů 
intianí*
Pří Stí ochňska s paní J*P. byla reál i »ována *a obdobného 
počasí* Vliv pálenky, le jas a sledován, ve ané probudil 
opát sábrw» takže opCt došlo k fy Biologické au nelhání 
pohlavního orgánu as plného vypétí psychických sil*



VJoledmat proSitka JltMly kladné doaénky
psw J.F. 
^paychl^noati celého případe svMM ono okolnost, 
?e totální irnnotencro by’a «rubena okviHtž v prostfedí, 
kilo ů^eet pěno J.F. bylo vyloupena.
^5 príf« tereetynní opakování ny$l®nkových pochodů«

Vladimír.
P.S.

iů4 vsiah k ůřvaá v prvních Psících vliv 
p^ís w*. • i; J 

3.III. 1957.

í 1 1 á T r • n k o !

&sl pa utopiích své první px*ocháxk^ v aístaeh* 
kus b^dlíá*
* ook* kde piaě xu-kolika uaaíci t^la loutka orientálního 
prima* spočíval ne kloboukové-* stoj&nu kroj z dob^
• illom* Četla jai o *Tokrwv&l uvou poezií ataletí 
a gfe&el v aeatťalenda okaaliku na aSkteré & rosblácen/eh 
ailaio* ^ivxu wajx>Aín^^žt a 4m« b^la slunečná aedale««« 
4raoiiáiM»l Jma m bezlistou ulají za »li<ttritoift9 to laj 
xabrúdkárů tvočily bizarní te^v kalaidoalup* proplétaný 
fili^ránakýni ozdoba^ z drátů* 1 o něco dál cihelrv.



řade rodinných domků. - VSe obklopeno tesnou oranicí. 
Na nízkých svazích děti - na cestách matky a točbrky, 
Davčeř které na ač hledělo zvědavě z dálky, se při 
séw^řiblížaní okrylo z® dveřmi a sledovalo sC skleně­
nou výplní,••
Hledal jsen v rysech protijdoucích Žen Tvou podobu. 
Fotografie, kterou Ti přikládám, ai připomíná Hanu 
Barthelovou, Než jsea s ní proslovil, chodil jsea pa 
atřeSe tovární haly a pozoroval rozkvetlý broskvový 
kvit.

P.S.

Vil, že jsez Ti neamrími vdéčaý, ž« jsae ei minulý
rok patřili?! Nebýt Tebe, byl bych o jeden rok opožděn 
za přítomností.

Vladimír.



187

POZNÁMKA

.kutečná událost, ktorá hnala Vladimíra do kreseb nana- 
(ných Corpus delicti, je velice prostá. Vladimír se «aai» 
loval ve avé fabrice do nladičké dívky pracující u počí­
tacího stroje, sssnoubil se s ní bos jejího védomi a 
vdá se, že ji ani nepolíbil, Dívčin otec této lásce 
nepřál, a když vyčerpal prostředky obrany a marné, požá­
dal sávodní radu podniku, aby případ té kuriosní lásky 
vyřeáila« Byl svolán a-)udruŽ3ký soud, na kterém Vladimír 
sice rosvinul poví chvost svých citů, avšak tyto příliš 
ro iantické pocity přesvědčily radu o opaku a bylo Vladi- 
sirovi písemně doporučeno, aby přeatsl se jakýmkoli spů- 
uobea stýkati se s dívkou, které nocí ještě šestnáct let* 
Vladimír s tak ani.aálních podmětů vytvořil maximální na­
pětí a Corpus delicti je fotěsovou reakcí symbolů utrpení 
a lásky, veriaci téměř všech forem vivisekce, drá sat i secí 
sdánlivé banálních událostí, které Vladimír vždycky uoál 
hrát na ostří nůžek a nožů* V těchto spontánních kresbách 
podobajících se kreslenému doplau, jako popřené ve Vladi- 
sírová tvorbě se objevuje profil milované dívky směřující 
k šifře, která v posledních letech Vladimírových grafických 
listů acela nenásilně přecháxí v s^klínací šifru jeho ad- 
lované ženy Tekly, která se tolik podobala té šestnácti­
leté dívence korpusu delicti* V dopisech, které tvoří
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nerosdílmu součást táta knížky, je básnická imaginace 
skloubena © presne«, skoro válečkou amlyuou. Tyto tfe» 
pi«y značkují potřebu aynt«tisující ventilace a ho ji- 
vo^t proudících slov s hrotu tužky nes« tytéž srnky 
jako léčivost zraňujících obrazů. Corpus delieti je 
tak celistvý, výtvarně literární text i test, ve kte­
ré» néslednýai explozemi se sa^šuje rovina tvaru i 
slova. Tento grafický románek Je ale i před ano »ostání a 
Vladimírova neSiastného konce, kdy srovná tak přehnal 
výsna^ několika událostí, seběhnuvších se hábem jedi­
ného dne, a tieto aby se vybil jrafickýsi listy, 
o maniakální «uřivoetí eda sebe dobral až na okraj 
morality, do které byl stržen, aniž by eht^l. kdo 
«mí číst v ayabolech • cifrách, ten ne bes ustrnutí 
Shledá, äe Jako Corpus delieti, t»k i celá Vladimírové 
tvorba se neustále pohybovala rnesi propastí života e 
a^rti... a tis dosahovala a dosáhla humánní vsneMnoati.• •

P.S.
Tento bibelot Je vytištěn na poéeat nedožitých Vládi- 
mírových padesátých narosenin«



Jiří Valoch

Vladimír Boudník zemřel
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Vlastně se o něm málo vědělo, a přece byl Jednou 
« najpozoruhodnejších postav současného českého umění. 
Narodil se 17. března 1924 a vyučil se nejdřív nástro­
járom, nož se dostal, až jednadvacetilotý, na Státní 
grafickou školu. Absolvoval ji r. 1949 a tehdy také 
začala oxperiaentecí, která srovná v této dob® připa­
dala docela nepochopitelná» zatímco se u nás ze váoch 
sil prosazoval socialistický realismus a mělo být 
likvidováno v Se, čeho moderní umění dosáhlo, Vladimír 
Boudník Sel ještě dáli k lyrické abstrakci. Neměl 
tučení, že souběžně s ním dochází několik umělců ve 
Francii a ve opojených státech na stojné posice a že se 
spolu s nimi účastní velkého dobrodružství moderního 
umění) sám si začal psát manifesty nového směru, který 
na zval explosionalismem, © rozesílal je po redakcích, 
po úřadech, po známých lidech. VSichni jo házeli do 
koše pokládajíce jo za projevy maniaka - a a nimi také 
zahazovali série miniaturních kreseb a akvarelů, kte­
rými své teorie dokládal a které ve skutečnosti byly 
jedním z ne¿podivuhodnějších projevů světového umění 
těch lot. Bylo jich sta a sta) zbývá jich hrotočka. 
Stýkal se jen s jinými vyvržena! své doby, s Krabslem, 
s áedkem, a s Hrabalo« také podnikal ony památné vý­
pravy do pražských ulic, kde manifoetoval překvapeným
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chodcům n® starých zdech principy svého explosionaliamu, 
Gpíáa «poStol než umělec, nikdy si nemyslel, že by se 
■ohl uměním živiti věnoval se grafice, která se nsj- 
lége hodila tomuto misionářskému poslání, a rozdával 
své listy na potkání po desítkách kdekomu. Lidé při­
jímali podivínův dar a doma jej zahazovali. Nemohli 
vědět, že Boudník je velký umělec, jako na to nemyslel 
ani Boudník sám> spíš se dal Sasem přesvědčit o tom, 
že je nejspíš blázen, zvláště když potkal psychiatra, 
který, nasycen právě Ideami socialistického realismu, 
to začal vědecky dokazovat, a když i v rozvodové při 
se objevily jeho liaty jako dostatečný průkazní mate­
riál o nenormálnosti, A zatím vyvíjel Boudník a nevy­
čerpatelnou invencí nové a nové grafické techniky 
a v hlubokém soustředění vytvářel listy nesmírné čisto­
ty a jemnosti. Inspiroval mnohé mladší umělce, pomalu 
se stával legendou, ale živil se dál jako náatrojař 
a dílenský rýsovač. Osm hodin denní namáhavé práce 
v ohlušujícím hluku tovární haly a potom v noci hodiny 
práce nad deskami a u tiskařského lisu ho však nakonec 
přece achvacovalyj tiskl už jen ze starých desek, 
opakoval se a pozbývpl své jasnozřivé citlivosti.
Teprve roku 1960 se u nás poměry do té míry uvolnily, 
že Boudník - po několika výstavách v cizině - mohl
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sačít vystavovat veřsjnč i v Prase} a když se aaěnilo 
i vedení Svaxu výtvarných umčloů, dal aa přesvědčit 
přáteli, aby si podal přihlááku, a přijat konečně sa 
člena, odvážil se opustit svou práci v továrně a být 
už jenoa umělcem, Do jeho bytu a ateliéru v proletář- 
ském žižkovském doně poslední dobou nechodilo mnoho 
lidí, Možnosti lyrické abstrakce byly vyčerpány 
a Boudník sám ai musel hledat nové cesty, Pomalu Je 
nachásel a a nimi i svou starou uměleckou Jistotui 
* jeho lisu vychásely listy, mesi nimiž zase byly 
skutečné grafické klenoty i a sose je rosdával a sace 
a ni^i rosdával svůj život, Neuměl je prodávat, Věděl, 
Že umélci jeho život nepatří, ale nechápal, jak jej 
směňovat aa penise, Byl vždycky trochu cisí v našem 
světě a nenaučil ae nikdy bezpečně v něm chodit| 
a toho časného ráne 5, prosince ho cestička přivedla 
na arásné místo a on se najednou sřítil do smrti.



Jindřich Chalupecký

Vladimír Boudník mrtev
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Je v tom kus ironie, Se v době, kdy vyšel v Hostu výběr 
reprodukcí e grafické tvorby Vladimíre Boudnika, nebyl 
autor Ji3 misi živými. Tragicky zemřel pátého prosince 
1968 ... Umělec, Jeho! jméno nelze vynechat z historie 
českého výtvarnictví po druhé světové válce, mijpořádná 
osobnost, vzbuzující údiv a neporozumění, ale také 
zájem a ohlas. V první polovině padesátých let patří 
k libenokérau okruhu autorů hlásících se více nebo méně 
k surrealismu, jejichž vůdčí hlavou byl Bohumil Hrubal. 
Boudník zaěal ovSea již v této době formulovat svůj 
vlastní program, který nazval explozionalismus. 51o mu 
předeváín o poskytování podnětů lidské imaginaci • sám 
člověk mimořádně senzitivní, připomínal Leonardova slova 
o tom, že obyčejná skvrna na zdi Si tvar mraku mohou, 
dík lidské obrazotvornosti, být zdrojem lanoha rozdílných 
vjemů. A právě mnohost vjemů a představ, jejich bohat­
ství považoval Boudník za hlavní cíl umělecké tvorby. 
Při svých explosionaltetických akcích na ulicích (mimo­
chodem - leckdy se při nich dostal do konfliktu se 
strážci veřejného pořádku) se snažil náhodným kolemjdou­
cím předvést tyto bohaté zdroje představ, ^asto je Boudník 
považován za jednoho z předchůdců happeningu, a nímž 
mají Jeho akce společnou snahu o negaci tradičních uutó-
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leckých forem 1 osvobození uuaůní od prostředí, v nóml 
je tradičně přijímáno. Kro mé toho ovšem psal deníkové 
zásna^ i básnické texty, kreslil, vytvářel drobné 
<9Cpotypy« Druhá polovina padesátých let je obdobím 
nejvčtáí tvůrčí aktivity - soustřeďoval se stálo více na gra­
fiku, v ní i si síakal svStovou proslulost« V roce 1956 
či 1957 objevil *aktivní* (přesnéji snad?akční”) grafiku) 
vývoj vlastní tvorby jej vedl k realisseía stále expre- 
sívnéjáím, práce v továrni ho pak přivedla k bezprostřed­
nímu záznamu různých pracovních procesů - svalování, 
pálení atd. 8a kovové desce se tak objevily stopy činnosti, 
jejich "otlak*. Desku bylo možno považovat sa hotový 
artefakt, ale Bouůník áel dál, interpretoval ji barvou, 
tiskl jako grafický list« Podobnou grafiku neohol vytvá­
řet i svá spolupracovníky, jejich Májem se pro něj stal 
potvrzením správnosti vlastních teoretických úvah, Roz- 
áířil svou propagační činnost - píůe dopisy, v nichž vy­
světluje svou činnost, a posílá je novinářům, kulturním 
pracovníkům a výtvarníkům« Odpovědi na tyto dopisy - 
stejné jako na Boudníkovy mírové manifesty - bylo mlčení 
nebo ironický výsměch. Objevili se vlák také opravdoví 
zájemci - mladí teoretici, básníci, výtvarníci, pokouše­
jící se samostatné o •abstraktní" projev, vesméa jeétě 
posluchači Akademie« Brzy po aktivní grafice, která jo
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vynikající grafickou transformací problémů taáisiau, 
objevil Boudník strukturální grafiku. Ha povrch desky 
vrstvil různé materiály, fixoval je s otiskoval, a to 
v době, kdy as začínají ve světovém umění objevovat 
probléuy strukturálního materiálového informelu.
V táto době byl Boudník nejen na vrcholu svých sil, ale 
také na špici světového vývoja. Došlo i na první výstavy, 
ze zájemců se stali žáci. Boukromé výstavy Konfrontace 
jen potvrdily Boudníkovo čelné postavení mezi avantgard- 
nimi autory. Počátkem šedesátých lot objevil ještě 
’’magnetickou” grafiku, u níž je otisk fakticky záznamem 
existujících přírodních sil. X těmito realizacemi zůstal 
Boudník v Čele • objektivitující tendence nabývaly právě 
na významu (zvláště se nabízí srovnání o Takiaovými 
pokusy s elektromagnety)• V posledních letech vymžíval 
poučení vlastních objevů - strukturální grafiku reaktu- 
alizoval v symetrických tiscích, vrací se k expresívním 
monotypům. Patří k paradoxům, které Boudníka po celý 
život doprovázely, Že se jeho objevy "ujaly* tak dalece, 
takže jich dnes využívají nejen jeho žáci, ale i ti, 
kdož jej seamšdnovali a zásadně zamítali. Potřeba být 
"a jour* se ukázala silnější než vlastní nepochopení. 
Naštěstí i v této konfrontaci obstál Boudník dobře.
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Byl nejen objevitelem ale i opravdovým tvůrce»« jeho 
liaty saujmou výrazovou koncentrací a vysokou barevnou 
kulturou, perfektní jistotou a vizuálni nápaditostí. 
I když byla práce Vladimíra Boudníka náhle přerušena 
v jeho Čtyřiačtyřiceti letech, nestává ae setin sále*» 
žitostí dújin umôní» ale s&atává aoučáatí naôí živá 
výtvarné kultury.
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