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AAN DE ZUSTERCLUBS

Gaarne wil ik even reageren op het artikeltje "Van de zusterclubs" op blz. 9 van het
Juli-nummer.

L.

Als muziekreferent van de V.V.N.T. vraag ik de collegae van de zusterclubs mij
eens opgave te doen van hetgeen al georganiseerd is betreffende de concertserie
in het Leidse museum! Opdat we elkaar niet in de wielen rijden!

De V.V.N.T, heeft in haar eigen gelederen enkele mensen die iets kunnen brengen
(zie blz. 10 van het Julinummer), daarnaast bestaat nog het Homolka-kwartet, be-
staande uit leerlingen van het Utrechts conservatorium (minstens één ervan, de
cellist M. Prchal, is lid). Hopelijk hebben ook onze zusterverenigingen die mogelijk-
heden! Ik denk overigens, in verband met de voorbereidingen, dat het een en ander
op zijn vroegst in het seizoen 1990/91 te realiseren zal zijn.

Met de opmerking over "verpolitiekte cultuur” ben ik het volkomen eens.

Dit heeft ook de dirigent Claudio Abbado ingezien. Hij had al een EEG-jeugdorkest,
maar vanwege de beperkingen besloot hij een tweede jeugdorkest te vormen, het
Gustav Mahler Jeugdorkest, bestaande uit jongeren uit de landen die vroeger tot
de Habsburg-monarchie behoorden. Zo treffen daar Oostenrijkse, Tsjechoslowaakse,
Joegoslavische en Hongaarse jongelui elkaar. Dit orkest concerteerde met groot
succes 0.a. in Amsterdam in de zomer van 1987,

Maar: nu kunnen nog steeds niet Tsjechische en Nederlandse jongelui samen musiceren,
wat wij natuurlijk graag zouden zien als V.V.N.T.! En dan praten we nog niet over
jongeren uit Bulgarije, Zweden, Zwitserland, Finland, Sovjet Unie enz, landen die
tot geen van beide genoemde verzamelingen behoren.

Overigens vormen naar mijn smaak de middeneuropese landen (dus de landen waar
het Gustav Mahler orkest zijn jongeren uit recruteert} véél meer een culturele eenheid,
dan de hele EEG. Historisch alleen al, nog maar te zwijgen van de historische banden
tussen bijv. Belgié en Qostenrijk, Luxemburg en Bohemen!

Een feest in September met de nodige poeha zal deze indruk mij niet ontnemen!

Wij hopen dat er langs andere wegen ook jongeren uit Nederland en Tsjechoslowakije
eens samen zullen musiceren. Zodra hierover meer bekend is, informeer tk de lezers

van dit blad. .
Hans Wallin.

F@&enootschap voor Tsjechische Muziek

aangesloten bif de Vereniging Vrienden Nederland-Tsjechoslowakiye. -

JAROMIR WEINBERGER

Er zin van die componisten die slechts door één werk bekendheid genieten
en waarvan voor de rest niets of nauwelijks iets bekend is. Zo iemand is
de Tsjechische componist Jaromir Weinberger. Hi] werd op 8 januari 1886
te Praag geboren. Hij studeerde aan het conservatorium aldaar piano en
compositie bij Karel Hoffmeister en tenslotte 1in 1916 nog bij Max Reger
te Leipzig. Na de oorlog werd hi leraar compesitie aan de universiteit
van Ithaca {(New York), maar keerde spoedig weer terug naar zijn geboorteland,
waar hij actief werd in diverse functies o.a. in Bratislava en Cheb.

In deze jaren was hi] compositorisch niet erg actief. In 1917 werd er een
pantomime van hem te Praag uitgevoerd en in 1924 nog eé€n ouverture. 0ok
een orkestpassacaglia deed het niet slecht.

27 April 1927 werd echter voor hem een gedenkwaardige dag. In het Nationale
Theater te Praag vond de premidre plaats van de opera Svada Duddk. Bet
was op slag een overdonderend succes. Dank =zi de bemoeienis: van Max Brod,
de bekende schrijver, musicus en criticus, die veel oorspronkelijk Tsijechisch
werk in het Duits vertaalde (denk maar eens aan de opera's van Jandlek en
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het werk van HaSek, n.l. de Avonturen van de Brave Soldaat Svejk), werd ook
deze opera in het Duits vertaald en op zin aandringen docor Universal te Wenen
uitgegeven. Erick Kleiber b.v. dirigeerde de eerste uitvoering te Berlin
in 1929 en Clemens Krausz de Weense premiére in 1930 en de Londense in 1934.
2o werd het werk in die eerste jaren in 17 verschillende talen vertaald (waar-
onder ook in het Nederlands) en in meer dan 150 operatheaters over de gehele
wereld uitgevoerd. Ook thans wordt het nog regelmatig ten tonele gebracht,
alleen niet (meer?) te Praag, waar het na 1933 op de plank bleef liggen.

De maker werd door de veoor die tiid gigantische auteursrechtencpbrengsten
in staat gesteld zich volledig aan compositie te wijden en verbleef afwisselend
te Praag en Baden. Zijn beste werk uit die tijd was de opera Wallenstein (op
een libretto naar het bekende stuk wvan Schiller) uit 1937. Ook schreef hij
Geliebte Stimme op een eigen 1libretto wuit 1931, nog een viertal operettes
en orkestwerken. Geen van allen konden tippen aan zin $Svanda.

Toen in 1938 de antisemitische vervolgingen van de Nazi's onafwendbaar waren
geworden, nam hij de wik naar Londen en vervolgens naar New York. Hij schreef
daar Variations and Fugue on "Under the Spreading Chestnut Tree", een bekend
Engels liedje. Dit werk genoot een tildlang in met name Engeland een opmerke-
lijke populariteit.

Ten slotte verhuisde hij naar het plaatsje St. Petersburg in Florida. In de
oorlogsjaren schreef hi Legend of Sleepy Hollow, Song of the High Seas en
een interessante Lincoln Symphony. Al deze werken beleefden hun uitvoering
in de USA. Na de oorlog legde hij zich een tidlang gepassioneerd toe op foto-
grafie, maar begen toen aan religieus getinte werken te schriven, zoals The
Way to Emmaus en voor orgel Bible Poems en Six Religious Preludes.,

Hi} overleed, inmiddels tot Amerikaan genaturaliseerd, ten gevolge van een
overdosis slaappillen op 8 augustus 1967. 2Zin nalatenschap wordt bewaard
in het Jaromir Weinberger Archief te Jerusalem.

Slechts spaarzaam werd van zin dood melding gemaakt en dan nog alleen in
verband met zijn 'Svanda' en voor de rest 'niets bijzonders‘®.

Zijn Europese werken 2zijn voor het merendeel bij Universal verschenen, 2zin Ameri-
kaanse bi) Associated Music Publishers, Boosey & Hawkes en H.W.Gray.

Maar Svanda wordt nog steeds gespeeld. Daarom meer over dit werk.

De figuur van Svanda, de doedelzakspeler uit Strakonice, is een bekend figuur
in de Tsjechische literatuur. Al in het begin van de negentiende eeuw schreef
J.K.Tyl er een toneelstuk over, dat weergaloos populair was (1847). Naar
dit toneelstuk schreef H¥imaly een opera {1885). Ook Karel Bendl schreef
een opera over hetzelfde gegeven op een tekst van Vrchlicky (1895). Geconsta-
teerd kan worden, dat muzikanten in de Tsjechische opera een belangrike rol
spelen. Wat Weinberger echter doet, 1is niet zozeer een oorspronkelijk werk
schrijven, maar een soort compilatie maken van allerlei socort folkleristische
gegevens (en zelfs oorspronkelilke melodieén). De titelpagina van de partituur
vermeldt dan ook 'volksopera'. Dit heeft met name in het buitenland bestaande
conventies over 'de Tsjechische cultuur® nog eens bevestigd. De Tsjechen
zelf hebben =zich na korte tijd hierdoor niet meer laten foppen, vandaar dat
het werk al decennia niet meer is uitgevoerd. Toch heeft Weinberger kans
gezien het werk magistraal te instrumenteren, waarbij met name de invloed
van zin leermeester Reger duidelijk is waar te nemen. ,

Op verzoek van Erich Kleiber werd een kleine suite samengesteld, bestaande
uit de Polka en Fuga. Dit werd afzonderlik uitgegeven en heeft in het orkest-
repertoire tot op de dag van vandaag stand gehouden.

Jacques de Coo.
























