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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZJSOU 
zde i tací' kteří ačkoli si především , 
JAKO BY MYSLELI 123456789 TAK MYSLI 
987654321 A VŮBEC JIM TO NEVADÍ ŽE 1234 

56789 SE NESHODUJE S 987654321 PROTO 
PÍŠÍ NAPROSTO AUTOMATICKY 123456789 
MÍSTO 987654321 KDYŽ JIM DOPORUČÍ ABY^ 
NAPSALI 987654321 TEDY ÚPLNĚ OBRÁCENÉ 

EXISTUJÍ ALE I JEDNOTLIVCI VE SMYSLU 4352 
71869 JAKO HORŠÍ PŘÍPAD PŘÍPADNĚ 1235467 
89 JAKO PŘÍPAD SNAD CELKEM MALICHERNÝ I KDYŽ 12345 

6789 COŽ JE PRO NÁS ROZHODUJÍCÍ A 123546789 CO UKÁZKU 
MALICHERNOSTI BY NĚKDO PŘI LETMÉM POHLEDU MOHL 
POKLÁDAT ZA NAPROSTO ROVNOCENNÉ SEŘAZENÍ 123465789 
NEBO DOKONCE I 123645789 TOTO OVŠEM PŘI DŮKLADNÉM 
ROZBORU VYPLYNE NA POVRCH JAKO ÚPLNÝ NESMYSL ÚMĚRNÝ 
493526178 KTERÝ JE JASNÝ NESMYSL UŽ NA PRVNÍ POHLED 
NA ROZDÍL OD 123465789 POVRCHOVÉ MASKOVANÉHO ZDE 
ČÍSLICEMI 1234 ZEPŘEDU A 789 ZEZADU NAPROTI TOMU 
493526178 NENČKRYTO (TÉŽ 275381496 ČI 632719584) 
NIČÍM TEDY HNED DOSPĚJEME K NEGATIVNÍMU ZÁVĚRU JE NUTNÉ SE 
DÁLE ZMÍNIT O 12345789 KTERÉ AŽ NA 6 NEMÁ ZÁVADU ALE KVŮLI 
SOUVISLOSTI JE ZCELA BEZCENNĚ STEJNÉ LZE HOVOŘIT O 12346789 
12356789 PODOBNĚ O 23456789 NEMAJÍCÍM ZAČÁTEK A O 12345678 
NEMAJÍCÍM ZÁVER 2395678 NEMÁ OBOJI' 1234567891234-56769123456789 
NEBERE KONCE Til 222 333 444 555 666 777 888 999 SE OPAKUJI A 
TO NEBYLY VYJMENOVÁNY VŠECHNY PŘÍPADY Z KTERÝCH STOJl'
ZA ZMÍNKU SNAD JEN UŽ 1234567589 VYZNAČUJÍCÍ SE TÍM ŽE MlÁ 
O ČÍSLICI VÍC PRO VĚTŠÍ NESROZUMITELNOST TEXTU JE TŘEBA 
DODAT ÝBR OK GOLA RŠT ZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
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Detektivka

Dr. Steiner se neodvážil pohlédnout dr. Baguleyovi do očí. 
Dr. Etherege mu v roli klidného, autoritativního předsta­
veného vždycky připadal trošičku směšný a podezříval 
dr. Baguleye, že jemu také. Hlouček postával a nikdo nic 
neříkal. Dr. Steiner si všiml vrchní sestry Amroze. 
Byla sice pobledlá, ale nevypadala nijak pohnutě.
Dr. Baguley vytáhl cigaretu, zadíval se na cigaretu, jako 
kdyby ho překvapilo, jak se mu ocitla v ruce, a pak ji 
strčil zpátky do kapsy. Zdálo se, že dr. Ingramová bez- 
hlasně pláče. Dr. Steiner měl jednu chvíli pocit, že ji 
slyší bublat. * A tady jste pane řediteli ", 
prohlásila svým zpěvným hlasem. Dr. Steinera napadlo, že 
slečna Ketlová je jediný zaměstnanec kliniky, který 
dr. Eterege bůh ví proč oslovuje tímto směšným titulem. 
Culli říkal, že jste tady dole. Doufám že neruším, " ale 
to mě opravdu rozčílilo." Za nedlouho se ozvaly kroky 
a objevil se přednosta v doprovodu psycholožky Frederiky 
Saxonové. Nedotkl se jí, ale sklonil hlavu k obličeji slečny 
Bolamové, jako kdyby se ji chystal políbit. Ostřížím zrakům 
dr. Steinera neušlo, že slečna Saxonová po dr. Baguleyovi 
střelila pohledem, ale vzápětí ten instinktivní pokus 
o navázání kontaktu vzala zpátky. Najednou zaslechli něčí 
kroky a zpoza regálu vyšla vedouoí psychoterapeuticko - 
sociální pracovnice slečna Ruth Ketlová a zamžourala na ně 
svýma krátkozrakýma očima. Slečna Saxonová učinila bezděčný 
pohyb a dr. Steiner na okamžik nevěřil vlastním očím, 
protože se mu zdálo, že psycholožka se chce pokřižovat. 
Kdo jí to udělal ? 
Starý Tippet ?
To je přece jeho soška. To ano, ale Tippet tu není. 
Leží u sv. Lukáše s pneumonií. 
Pane bože!
Kdo to tedy mohl být ? .
Tentokrát přistoupila těsně k dr. Baguleyovi a neodtáhla se. 
Dr. Etherege se namáhavě postavil na nohy. 
Máte samozřejmě pravdu, 
JE MRTVAl tomáš koudela



HNĚDOSYSLI

Bouch a šust 
a hnědosysli 
už Jsou v pytli. 
Obmotanec uzlovítý 
zabouch nos. 
Už Je ciiytli!
Jeden z nich má černochvost, 
obrnotanci v tanci.
Hamá prosí o milost. 
Už je nesou!

Všemi smysli: 
Tel už nejsou. 
Zůstali jen 
hnědosysli.

Jan Švec



Tomáš Koudela

ptákměsíce
podzemímé
vyprahlý polostín 
jenž se soudí
řeč
dána na pospas

mnou vdechoval 
přátelskou mlhu nesnesitelná

»zouvání špíny 
bod moře 

probouzení ohně

závratného viditelností 

vodopád ducha 

žena trhlina

nahota sevření

divošství mnišství

větru 
hrob radosti 

podstavcem pravdy 
dokonáno

hranicemi pokor 
zapamatováno

představami bolesti

nepodobá se žádné 
na mně samém 
před mnou 
vyjádřeno hovorem 
dotykem otevřela

nejsemjásám



vm ta# běží nosy 
ve tm# běží 
ve tm# 
ve tm# běží 
ve tmě? 
ve to# běží 
ve tm# 

tm# 
biží 

ve tm#.

uši hlavy krky oči oči čí? 
oči.

hlavy oči. čí? 
hlavy, 

čí? 
uěi krky, 

hlavy? 
oči. 

noey, uěi, hlavy, krky, oči? čí?

pável hrubíšek



v Sud e k ol e nik ruho ví t ákruho vi t v 
avSe jek ruhovitétváře



na poplach nebiju jen pro sebe 
a potom zkouším usnout 
od vyzkoušení všech nemožných 
variant harmonie
o kterou přece vůbec nejde

jiri freund
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srdce se mi obřrs zajíka 
kdy? v touze rozeznat 
vědomí od aHbismu 
přicházím ne nové 
a delší 
obscenity 
ze života 
prvoků



to je to
proč by to právř šlo 
vyrazit zátku dejme tomu 
potlačované výstřednosti 
rozkrást ze? 
nepostradatelných 
živočišných gest 
a pokoušet se 
nahradit 
vřdomím 
řízení 
tvorby veškeré 
marmelády 
za polévku

9



Tomáš Roreček

dnes jsem našel velkého
Černého 
chlupatého 

pavouka

abych ho zastrašil 
dal jsem mu jméno

kdo ví
jak říká on

robert

mně

mluvíme o hladu 
jak si nás odemyká 
a stláčí přes sete 
až k neporušení

říkej co.chceš
/ slyším tě vzlykat / : 
"hladolet svět"
a s ním pak - úžení

slova / tak ? / žerou slova
nedoslovnost je žvýká
hlad našich pat / zas ! / zná jen 
jména

a kameny

10

robert
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NOČNÍ KOLNÍ

Koční kolní 
zastíní 

na okamžení 
pouliční 

osvětlení,

pak svolní, kolní, 
dva milní tu smilní, 

/a koř s ní/ 
on subtilní 

a ona kilní.

Štěk, to je znamení.
Kdo cekne, zkamení. 
Kámen je pro klení, 
ztěžuje chození. 
Kdo kleje, zkamení.

Pozdní sněžení 
navlhčí lešení, 

vchod zadní - 
stvoření 

pro milní.

Štěk, to je znamení. 
Kdo cekne, zkamení.

Kámen je pro klení, 
kdo kleje, zkamení.

pozn.: kolní = jedoucí na kole
milní = zvláštní druh zamilovaných

jan švec



Rád bych si od sete odpočinul

^d? to uiá pořad poslouchat 

džbán

žena 

píseň 

kost

Ant. Bezděk
12



Zadlužil jsem se

Jako vždy

Touhou



A nyní něco veselého

Veselý pták 

na veselém nebi 

drží ve veselém zobáku 

převeselý mrak 

vesele na něj hledí 

veselá hlr.vinke 

veselé oohledy 

vesele ví

že vždy něco je naposledy

14
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nerozluštitelné, záhadné, "jiné* světlo 
pronikající skrze hvězdy 

skrze krystaly 
skrze okna katedrál

je světlo pred a za hvězdami? 
je kolem hvězd? 
je ve hvězdách?

jsou hvězdy jen jasné otvory v klenbě noci? 
jsou krystaly zářící světelné přeludy?
skrývají katedrály tajemství světla? 
je tu společná geometrie?
něco mezi tím vším...

Vladimír Havlík





hríida hvězdy louhvitií 
svitlo stín /odstíny/ tas

zeměkoule a to věechno kolen 
možná krystal uvnitř krystalu 

mezi žebry gotické klenby 
prorazit prostor do hlubin noci 
srsf.t pomyslné linie, které věe spojují 
rozpoznat geometrii vztahů

kreol.: světlo světlem
a tmu tmou...





ŽÍZEŇ V NÁPOJ

Žízeň v nápoj 
proměnit, 
vítr chaosu v tvar. 
Žít stála 
scelovaný svár.

Slovo k Písni 
přivtělit, 
přlvtěllt i zmar

Zda chlad Si žár? 
Rozhodne jasy* vah 
se srdee rozkmitaný, 
milostný spár 
a překroěený práh

Jen dar, blesk 
v bouři uvítaný.

petr mikeš
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Spící socha 
ve mně se chystá 
oživnout.

Je nedokončená, 
krásně.

Myšlenku vábí 
stinný kout.

Dlátem 
je slovo básně.

mučí mne 
pochybnost, 
o tom zda přejdu 
od nikoliv k ano 
nejdelií most, 
o tom, zda 
vejdu

22





plaší plaší’kaňky tuhu na mém stol* 
klřtiv* sa rozhýbala slova k epištole 
na chvostu dne sedím 
objímá mne šest hran inspirace 
úzkôst/í/ na šest /h/ran svírám/n/ v ruce

pat! pat! křičí listy k tuze

stšna-ticho malátni se hne se 
j i krájet přes steny 
nehýbej seitiše!

Jiří Freund



bílou křídou na bílou ^.
stínu co padá .
o bílou opřít

, smyslem bez hladu
-'je krátit bílou o bílou
bílá od bílé všechno snese

padá! spadne ! ’
neunese! , ^

jk



duhou ti ob«jmu déě£ 
▼¿ech neStastných dní 
Už padá 
padá bolesti plný břich 
slané se rozpustí ▼ horké 
▼ lehounký smích 

a koho oklamat? 
komu beránka? 
a kde jsou vlci? 
neptej se teá 
když ▼ noci 
se ▼ podzimním blátě 
na horu 
těžce ělape

ukolébám tě na svém dechu 
k smrti tě ohlídám 
nešeptej strachu 
tvrdou ti vyslovím 
o kámen palicí 
slůvka v znamení krachu 

to krutost ti v stromech 
listem zabalenu 
podzim vykaaal 
k breku

28





30
proběhl Jsem do
vytrvale
tezrudostný však
s rorluEl v rozevřených 
dlaních
mezi rosou a zemí 
vychází vstříc radosti 
jako se 
ani nevidět
stín pod oknem, zkameněl

Pavel Hrubíšek

tančí se 
zpívá 
hraje nu buben 
sám sebe nepozná? 
vepřové ne stole 
úlomky zub'.
štěrk 
lepkavost krve 
a všem je do smíchu

। líná husté sli. 
ochladila zemi 
měchy plic zaduly sípavou 
melodii strachu 
olovo nohou
vystrašen ptal jsem se tmy
11 je— 
n"kdy mi bývalo 
tehdy Jsem se posmíval 
a volal 
bojíte se';
nebi? .^1 m/ r'^'



Nebezpečné jaro

S věrtochy pitnými oblek, s krupicí. Bílé stopy bílého 
posle, listování sněhu, rozlistován. Horky krůpějný 
spánek. Chřestění deště, obleke přikovaná řetězy Žán 
vel žán. Slunce přihořívá. Bouřková kenonáde zelehává 
krajinu e čísi ruke pečlivě rezítkuje.

Stromy zerůstejí listím, pozdě, překvapivě. 
Vlesy, vousy, ptáky, hmyzem, stínem. Dosud jakoby zka­
menělé, vyvřelé, jen příliá křivé ne šibenici / spoje­
ní Pythagorovy poučky a Gelileove kyvadle /.

Jero ve čtvrtém měsíci, už pučí, i.edouvá se.
S něžným hýkáním ptáků, přistávších ne zem, opětovně. 

Ptáků vábících tokajících lákajících den
do naší dřímoty. Malí čilí debilní endělé. Sterosveti.

Déší listuje stromy, posud lehce, jen bříšky 
palce pootevírejí se zelené stránky, pomalý pohyb te­
prve v hloubi zečíná napínat tětivy květu. Dívky roz­
květe jí sukněmi. Světlo.lne k bliznám.

Slovo se čepýří, nedouvá, už jistěji zakládá 
svůj stín. Načechraná slove se tulí k sobě, kolébají, 
vzlétejí e s jistotou prolézají uchem jehly, tvým uchem. 
Slova němého se tetelí proměnlivá, semoplodivá, stín 
ne vodě, slova lákadle slov, luzná.

Slova němého se nehrnou ne velký hluchý 
bzdící buben.

tomáš janek

31
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/ z kreseb židovských 
dětí v koncentráku /

Vidím 
je hořící plachetnice 
krystal a hvězda 
osleplé nebe 
slepené z planoucích 

útržků paměti 
zamřížovaných krystalů 
z hnijícího chleba 
z krvácejících hvězd 
oko -poutník vyhnaný 
ze svého domu 
nachází vzpomínky 
obilí dětství 
semleté na životadárný chléb 
kniha 
tisícekřídlý pták 
se potahuje popelavě šedým potem 
to smrt v nás 
listuje odzadu 
a naše kůže 
mapuje její cestu 
růžín 
knihový les 
osvětená





Země, předaná mi 
ve snu, ne 
úrodná země, mlčenlivá 
hvězdami prorůstajícími 
temnotou 
s jejich světlem 
jež nesoustřeďujeme ale spíše 

rozptylujeme 
jako popel 
opylující naše domácí květiny 
čekanku a potm-chuí 
s rozeklaným jazykem 
s ohebným hadím jazykem 
iv sy m 
není-li doopravdy můj 
jejž získáváme, pouze když ho 
ztrácíme 
stejně jako tuto zemi 
mateřskou, ale nikoliv milostnou 
samozřenou 
úbornou 
a v ladu ležící 
nebol ještě není dost hrobů 
pro příští úrodu 
zemi 
na níž ležím 
a prorůstám kořínky 
bolesti a smrti 
díky nimž ještě 
žiji

34



incident 617
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Ulice dlážděná oblaky 
stébla deště rostou do nebes 
o chvíli později 
hrdlořezné stíny 
se tisknou pod okny 
mraky 
přistřižené v nebské holím? 
poznovu těhotní

Vypouštíš z dlaně hvizdy 
tetelív?
stoupají vzhůru
raněným nebem
taková je hulte 

kamenného lesa
hudba skal
pták
koupající c» v louži
vidí sám sete v hladině 
jako vajížko 
pták vzlétá
vejce padá a rozbíjí se 
ve dne se míjíme 
a v noci ze nesetkáme 
ten který do nu pohlíží 
jako do svého vlastního oka 
a ta
jež bule napnuta 
na kříž mého tělu

/ mé děti /



Dušan Dvořák

dadaismus

„kárá rtehr.c i.etve ei.é
riefiklo jt kc r.ic v šeti.ř korz, ty 
Kuguti vy i tr ii t-ícíř rozteklí

.ácurí stehi.v epištoly 
derxĚ ver.ší úst* eroticích šulkl 
Mísíc nr» Je ackrá trympelulc

Modří stehr.c červená 
švihá ulici fárem volskynh ck 
£uir! šetky mu invdlí br.sem

37



futurismus
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Kupodivu nepřiletěl letadlem, kupodivu nevlastnil granát, 

kupodivu nepáchl motorem, kupodivu neměl muší oči, 

kupodivu si nepřekousl jazyk ani nepřetrhl péro u hodinek, 

kupodivu nikde nezakopl, kupodivu nemusil žadonit o přijetí, 

a tedy není ani kupodivu, že po jeho svižně střiženém obleku 

nestékelo žádné rajče, když 

přijel do cspálé, ale křičící, pokorné, ale zkrvavělé, 

staré, ale toužící, veliké, ale osiřelé země, když 

vymrštěn lávou zapřených předků stanul pod zmnoženými kopulemi 

chladných cibulí a netušil :

Rudý krok 

rudým tělem 

rudě namířeným dělem

Rudý zpěv 

rudým hlesem 

rudě burácivým časem

Rudý chléb 

rudým polem 

rudě zlatonosným dolem 

Rudý zázrak 

rudým činem 

rudě lidským mlýnem

Rudé slunce 

rudým světem 

rudě namodralým dě tem



39

expresionismus

Všude je zavřeno 

A já

■áa 

duši 

vypitou 

až 

do dna

Býků hlad 

ne vychlad­

ne 1 Bikdy!

áá

plédu

pro 

kódu





Vzduchem poletují drobná zrníčka pra­
chu, padají na cestu a znovu se zvedají. 
Pronikají jí do vSech pórů, stále hůř se 
jí dýchá. Tálo má nesnesitelně rozpálené. 
Slábne...

Voda v příkopech už dávno vyschla a déái 
nepřichází. Něco ji popohání vpřed. In­
stinkt?

Před ní se objevuje několik sloupů. 
Zrovna se jim chce vyhnout, když na ni 
padá stín e něco ji sevřelo. Něco vlhké­
ho a slaného. Odporně slaného. Na okam­
žik strnula. Pak se vzpírá. Vzpírá se hrů­
zou, že ji to rozmačká. Objevuje se skulin­
ka. Strká do ní hlavu, vidí cestu, dívá se 
na ni z výšky. Upadá do apatie. Přestává si 
uvědomovat, co se s ní stalo.

Nejdříve ani nevnímala, že někam padá. Teprve když 
ji obklopila voda, rozmáchla se a vyplavala na hla 
dinu. Zůstává na ní nehybně ležet. Cítí, jak se je­
jí tělo rychle uzdravuje. Na věechno, co prožila 
před chvílí, zapomněla.

radovan stoklasa Vzduchem poletují drobná zrníčka prachu, padají na 
cestu a znovu se zvedají. Pronikají jim do všech pórů...

Na kraji bazénku stojí kluci.
"Co s ní uděláme?"
"Nic........."
"Po stěně nevyšplhá."
"Zůstane tady."
"Proč? Budeme ji krmit?" 
"Ne- Utopí se..." 
"Vsadím se, že ne." 
"Proč to chcete?"
"Je to sázka. Prostě se utopí žába..." 
"Vsadím se, že ne." 
"Ale já to nechci!"
"Neplet se do toho, Pupíku. Utopí se!” 
"Nechci to!"

41
Utopí se



Poukázky na klid

Zdá se, že film BGN1 & ŽJID lze odbyt jednou větou 
C filmu B + K pletí totéž, co o filmu PkCČ. Tečka, 

že ov? em rozdíly existují, je vidět už oři hledání 
příčin, kvůli kterým oba filmy přitahují mládež a proč se 
jimi nechávají inspirovat nejen neetníci, ale; a to hlav­
ně filmem h+k; i usedlí občané střední reparace. Film 
IhCC ukazuje, co si i ze dovolit na veřejnosti, film B+k 
vypraví /kýčovitě líčí/, co si lze dovolit v soukromí. 
Oba filmy naznačují, že něco není v naří společnosti 
v pořádku; mluvit ovřem o tom, že záměrem filmařů byle 
nějaká snaha o nápravu společenských poměrů, by bylo 
opravdu přehnané. Svým způsobem jsou ale oba filmy instru 
ktážní. Film Bek je po této stránce inspirativnější, 
protože se z něj je možné poučit, že za veksl se pyká jen 
díky vlastním chybám, jaksi nedopatřením a náhodou, kdež­
to za násilí na veřejnosti /PROČ/ následuje trest po činu 
se stejnou pravidelností, s jakou jde za sebou den a noc.

Z mnoha důvodů mi proto připadá na místě, dříve 
než o filmu, pohovořit o námětu. Tuzexové poukázky, čili 
bony, se staly pro nás samozřejmostí dávno před tím, než 
jejich existence začali využívat ve velkém vexsláci. Shá­
nět bony je stejně normální jako shánět toaletní papír, 
jenom s tím rozdílem, že ty prokleté poukázky jsou vždy 
k sehnání. Fronty před nrodejnemi Tuzexu nejsou o nic 
kratší než fronty na banány. Být žákem páté třídy 15 
a nevědět, co jsou to bony, znamená být novažován za 
blba přivádějícího k lítosti své spolužáky. Ten kdo ne­
nakupoval alesnoň jednou v Tuzexu, je navazován za ne­
normálního. Nevlastnit alesnoň něco Z“ sortimentu západ­
ních obchodních domů se pomalu stává, přestupkem proti 
dobrému vkusu. A"tak nemít na bony" vyvolává v člověku 
nervozitu a úzkost. Prostý občan nepótiebuje k nalezení 
svého klidu těch bonů'zase tolik, aby se mu při jo. ich 
shánění nodnřilo nrořít něco exkluzivního, jako se to 
node-ilo hlavnímu hrdinovi i k. Froátému ot ě nr.ovi " :."i

Ed. Bösser42
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/zatím/ stačit exkluzivita zboří, jež si ze sehnané 
poukázky mlže vyzvednout ve skladech Tuzexu. Ovřem z ná­
znak!, z útržků rozhovorů a z líčení známých má o zákuli­
sí podniku, který při životě udržují bony, západní valuty 
a manipulace s nimi, jasnou představu. Iřndstav’ vesniča­
nů /těch, kdo nežijí trvale v ťraze/ o životě za výkladní 
skříní Tuzexu /tedy za veřejnou fasádou, kterou nabízí 
největší Tuzex v republice - řraha - turistům/ má včechny 
znaky vidiny žádoucího světa dokonalého pozemského štěstí. 
Ka představy o takových svřtech pak nemá vliv ani vík. ío 
sv^tě, kde /chudý/ člověk mlže díky slastnému postavení 
hvězd /v blízkosti "hvězd"/ zbohatnout a za toto bohatství 
mít vře, co ho jer napadne, co chce a hlavně bez shánění, 
touží člověk s říznou intezitou od chvíle, kdy objevil moc 
peněz /někdy v páté třídě základní Školy/ ař do doby, kdy 
přestane sázet Sportku, prokleje peníze a začne je propí­
jet nebo Šetřit. C tom, že takoví lidé, toužící po bezsta­
rostném životě, který zaručuje plný pytel peněz /nebo va­
lut/, u nás netvoří menšinu, svědčí masová návřtěvnort 
filmu B K. Irotože diváky do kina přilákala reklama /čí­
řená hlavně od úst k uchu/ a tušení, že právě v tor to fil­
mu bude nožné zahlédnout alespoň na chvíli, jak se život 
v takovém výlučném světě odehrává, lýčovitoet snímku ne­
byla .-ni v tomto přísadě na závadu a větřina diváků neb'-
la ve svém očekávání zklamána. 
Druhý den po tuz^xovém ma­
ratónu se promítalo BCKÄťí- 
- Abuladzeho obžalobo kul­
tu osobnosti. Do kina oři- 
řla ta voslední pětina měs­
ta, diváci se vyměnili, ne­
bylo vidět nikoho, kdo před­
tím třeba i dvakrát hltal 
tCKY 1LID.

Spolupracovník v zaměst­
nání, asi 4C-ti letý 
středořkolák, kterému ř k 
zřejmě oživily dávné sny 
nadmíru silně, přijel jed­
nu filmovou roli natolik, 
že při každé příležitosti 
říká: ’•..klid...klídek...“

i. lenšínu rochnnení vexláetví b; bylo rvrí třebr tento jev 
rozebrat hloubějj, čímž bychom ovšem dospěli nej «rve k to­
mu, že vexl není ni trk jevem kriminálním jako kulturnč- 
-nolitickým, s kterýmžto konstatováním se prozatím spoko-
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jíme a podrobnější analýzu odloží"1* na dolu, kdy bud* ráže 
S[ olcčnost poměrně více uvyklá re otevřenější čeření poli­
tických otázek.
'.ezbývá nám, než se jest? jednou vrátit k kpmu, '«Vrý "“- 
má s uměním, a to je mimo Vkékoliv pochyby, nic n* cl očné­
ho. Výsledný efekt je stejný, jako kdyby redaktor nijakých 
novin do reportážního líčení chmelové brigády zařadil zev­
rubný popis intimního života brigádník' ■ nroHásil prk 
o svém článku, že je uměleckou reportáží, že je umíním, i.e- 
jnsny je totiž poměr tvůrců filmu B K k americkému snímku 
z roku 1^67 režiséra I:. Penna o romantických bankovních lu­
pičích, které si divák zamiloval pro jejich cstýchav; ost 
a nevinnost, přestože za sebou na útěku před zákonem nechá­
vají ležet dobrý tucet zastřelených civilistů. Maši v»>láci 
za sebou cice Žádné mrtvoly nenechávají, ale diváci svoje 
sympatie k nim; ořestože na první pohled je vld?t, že je­
jich řemeslo je mimo zákon; netají, helz» téměř nic namítat 
proti přitakávání romantickým bankovním lupičům, protože di­
vák', kteří by se přímo nechali inspirovat jejich filmovými 
skutky, bude nepatrně, zanedbatelně vzhledem ke skutečným 
lupičům, kt"řf hledají vzor” ke svým zločinem jinde a mají 
k nim jiné důvody 1 motiw. ’ebeznečí, které se skrývá za 
.sympatiemi divák! ke kýčovitě vylíčenému Životu vexlákt, je 
v tom, že s* diváci n»chali zmást předstíranou opravdovostí 
projevovaných cit! vexláků, jakoby už samotná opravdovost 
cit’! byla dostatečným důvodem k přitakání životnímu, stylu 
takto vylíčených "záporných hrdinů". I kýč působí ne city. 
Cvř»m toto působení svědčí jenom o citové vyprahlosti a ne- 
doenčlosti jak autor-'1 filmu, tak diváků. Dávat, ovřem jed­
něm nebo druhým za tento stav vinu by bylo ukvapené. Divá­
ci musejí svoje city pěstovat a když k tomu nemají jinou 
půdu než Pehro televizních seriálů, nelze se divit, ne ja­
ké úrovni svoje city ciovají. Filmaři zuřlechtují svůj 
vkus i u náročných diváků a jejich díla, masově přijímaná, 
ukazují, Z“ nároky dněních diváků přesně vystihují, l^j. 
tom ovčom z <’ilma ! nelze sejmout hlavní díl zca, n'ědnostl 
za to, >e tuto Úroveň něčích citů jeětě živí takovými a pn- 
dpln'^i film", jakým je i(! Y il.II.

ut-r i . .1 .



Poznámka:
kde vzali filmaři kazetu r pol noprafií?

Ludou se zamiřte vymlouvat, ie je to přece oro natáčaní 
filmu a že tedy kazeta byla prostředkem rlcuíící™ k vyjád­
ření umeleckého zámřru autori. Navíc si ji určit? vy^ůjčl- 
11 z tčch kazet, které naši celníci odebírají neuvřdomčlvm 
turistům na některých hraničních přechodech a na té použi­
té kazet? byl nenechán jenom ten jeden záb?r, jak sl jej 
podle scénář^ jeden veylák opakován? pouští. Jenomže jak 
je to e oním "umeleckým zámčrem" filmaři ve skutečnosti 
již n?co víme a kdyby němčil knzety a pornofilmy filmaři, 
tak kdo?
Názor, že film byl natočen jako obrana útokem, nesdílím, 
protože mi nenřlpada až tak akutní /1 kdvž ne nelogické/ 
bránit zakázané videokazeta, a navíc tak složitým způso­
bem. Takže pravé důvody, pro které byl fi‘m nato"en, ne­
známe, když peníze vyloučíme předem. Možná bychom vřdčli 
víc, kdyby sami vexlácl na revanš natočili film o filma­
řích.
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Beat poezie z pohledu třiceti let a deseti tisíce mil

Dovolte mi, abych začal svoji úvahu včtou, jíž její seri­
óznost, jak doufám, zcela zdiskredituji: Nejsem schopen 
uvěřit v Ameriku.

Ale ted ke zbité poezii, zbité generaci /americké/ 
a všemu, co jsem v titulku přislítil. Asi všechny básni­
cké generace mají na úplném začátku jeden velmi naivní 
a někdy i nebezpečný sen: zkoncovat s tímto zmotaným, roz­
poruplným a veskrze ubíjejícím světem. Pronést jakousi de­
klaraci nezávislosti - nás se to netýká, my jsme mimo, 
jsme čistí a budeme to dělat po svém. Ani za nic nepřiz­
nat svůj podíl na minulosti /vnitřně tragický - podíl ne- 
včdomých žáků/.

Mladá česká poezie se střetla s beat poezií dva­
krát - poprvé počátkem 60. let. A vyšla, domnívám se, z to­
hoto setkání se ctí.

Malé extempore. Patrně nejpřitažlivější je na 
beat poezii její juvenilní čistota a jakási, dalo by se ří­
ci něžnost. Beatnici byli vlastně poslední kompaktní sku­
pinou - v době, kdy v Evropě společně zažitá hrůza obou 
válek /té studené i té "horké"'/ zcela ochromila onen pří­
pustný stupeň manipulace s výkladem skutečnosti, který je 
k vzniku takovéto skupiny zapotřebí - prožívalo v Americe 
několik generačně spřízněných básníků dějiny moderní poe­
zie jaksi z rychlíku. Odnesly si odsud na první pohled zce­
la oprávněný názor, že upřímnost a osobité vidění věci 
/tj. světa/ je /nade/vše. Při své naivitě měli takové ště­
stí - a dík. svému štěstí byli tak naivní - že žili v nej­
větší zemi, již lze procestovat křížem krážem, zemi, jež 
90 let nepoznala občanskou válku e jíž neprošla pátá kolo­
na žádného fašismu, v níž hřmotr.ě povstávala jedna kultu­
ra /černá/, melancholicky zanikala druhá /indiánská/ a hou­
fná se vylily další z celého světa. Není divu, že ji po­
padlo odhodlaní dělat vše /tj. život i knih,/ nově, lépe 
a hlavně proti všem.
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Z toho vyplývají hlavni záporné rys, cent poezie: egocen- 
trismus, nedbalost, roz.leklcst a přespřilibná utvanřnost. 
S výjimkami.

asi se vám bude zdát, že jsem proti beat poezii 
dost nebroušeny. Omyl, nejsem nebroušeny proti žádné poezii, 
ale proti beat mýtu. V dob*, kdy tolik lidí odcházelo z vy­
sokých škol nevidím žádnou zásluhu v tom, když to n?kdo ud”- 
lá sám od sebe. Sám od sebe - na tom stojí e padá beat poe­
zie. Básník - beatnik je jakousi duchovni paralelou americ­
kého konzumenta: píle o hudbě - jak ji vnímá on, o drogách - 
jak to prožívá on, o básnících - jak je žere on. U jejich 
epigonů / př. Diana di Prima: horoskop orloje / umírá naši- 
nec nad tím, jaké blaho jim dálí žít "v bídě” uprostřed nej- 
bohatší společnosti světa. / Nemám nic proti chudob'. Ovšem 
dělné. Z nezbytnosti, nikoliv z nadbytku./

Z tohoto obrazu se mi vydělují dví výjimky - pozo­
rovatelé / Kerouac - Na cestě, Ferlinghetti / a snící / tře­
ba R. Brautigan / - klasifikace dle R. Chara.

Tak zpátky k mladé české poezii. Ona v 60. létech 
opravdu dokázala odolat mýtu své sladké nevinnosti a vzít 
úděl na špatnosti / a tedy i snaze o nápravu / tohoto světa. 
Dlouho jí to nebylo zapomenuto.

Poté se ovšem v důsledku známých událostí op”t stalo 
mnoho lidí s vysokoškolským diplomem příslušníky vládnoucí 
třídy, časem opět začala stoupat spotřeba alkoholu, objevily 
se 1 drogy - a ha - mladá česká poezie / či spíše takypoezie / 
uvěřila ve své neposkvrněné panenství / píšu ji ve femininu 
- statisticky' vzato oprávněně / a sladkou nevinnost v mašiné­
rii tohoto světa. Důsledkem jest její frigidita, štastná se­
nilita a vysoké sebevědomí. Ba i na nějaký ten flirt s beat 
mýtem se pod laskavým dohledem redaktora Z snícího o starých 
zlatých čarech / našlo místo, hospoda se nám opět stává mís­
tem inspirace a desítistupnové pivo zázračným nektarem.
Verše pak poule toho vypadají.
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Mladá Seská poezie je vůbec na špici doby a v produkci 
veršů se jí už před dávnou dobou podařilo vytvořit uzav­
řený cyklus. Spotřeba nových zdrojů nulová, zmetkovitost 
1 00 55, recírkulace 100 %.

V její ženská části vypadá tento cyklus tak­
to: verše /generační/ letmo a dychtiví přečtené - lásky 
dle nich prožité - a - logický výsledek - zkušenosti z tě­
chto prožitků uložené do knížek, nikterak se nelišících 
od oněch původních.

V mužské větvi slouží jako inspirační materi­
ál firma Kainar, Hrabě and comp. /jakož i beatnici/. Ale 
vzhledem k totální vytěženosti těchto zdrojů dochází i na 
kreslený humor z Dikobrazu /pramene nezkažené lidovosti 
a opravdovosti/, senilní vzpomínky senilních klasiků a bo­
hapusté spekulace s jakousi mytickou hospodskou historkou.

Odpuzujícím příkladem budiž "nová" sbírka 
Jana Rejžka Jam session na Starém bělidle. Rejžek, známý 
pistolnický kritik našeho popu zde vytvořil cosi mezi 
mravoučným kalendářem a onou moderní podobou pohádek, kdy. 
princezna poslouchá z kazeláku disko, zlý drak heavy me­
tal a pantáta král se vrací utrápen ze schůzí.

Nápodobně u Rejžka: apoštolově tvoří fotbalo­
vou jedenáctku, Viktorka ladí syníák etc.... Rejžek dosáhl 
oné virtuozity, jíž se vyznačovala například marinistická 
škola - na sebenepatrnější podnět následuje dobově ne- 
oslavná óda. Terčem Rejžkových hanochvalozpěvů jsou hasiči 
chovatelé králíků, třídní profesoři, fotbalisté, důchod­
ci všeobecně, takrásnádobakdyjsmevšichnibylimladí ... 
Některé básně /Prosincová, V antikvariátě, Vážné opomenutí 
/ jsou ve své stupidit’ až osvěžující. Vše v nákladu 9COC 
tj. 15kráte více než poslední vydání Mozartian^ 71. Holana 
/já vím já vím čte se to/. Takovéto pohrdání cl snad opra­
vdu od našich nakladatelství nezasluhujeme-

tomáš janek
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Umění utýrané aneb ke světovosti a angažovanosti

V pěném středu Evropy bylo umění vždy natolik zaujaté 
všedními událostmi života, že na literární aristokratismus 
v něm mnoho místa nezbývalo. Mělo však možnost vždy tu a tem 
vstupovat do nesmrtelnosti přesahující prostor a Sas, ve 
kterém bylo naplňováno, at již právě pro tuto výjimečnost 
nebo rys monumentality. 
Dnes nadále zastává střed kontinentu místem, kde se vybíje­
jí síly vznikající v blízkém a vzdálenějším okolí. Jakou 
naději má dnešní umění vystoupit z přítomnosti a regionali- 
ty, aby oslovovalo člověka v budoucnosti?

Stává s» nám dnes zvykem, že tvorbe je zatěžkána poli­
tizuj ícím obsahem do té míry, že jej v každém díle očekává­
me, odhalujeme, at již tam vloženo je či není; a pak-li že 
ne, máme tendenci ponechávat takové projevy na okraji naše­
ho zájmu. Do každé možnosti uměleckyznakově komunikovat 
vkládáme angažovaná poselství jako doklad naší společensky 
komplikované situace. Jak se problémy hromadí od třch vel­
kých až po ty nejmenší, je i naše umění rozmělňováno do 
stále všednějších forem, komunální nimravosti zbavené syn­
tézy, publicistické zlomkovitosti, jež zaplňuje místo po 
skutečném kumštu. Dá se mluvit o tom, ž» umění prosperuje 
stále více na odhalování společenských neduhá. Pá ještě to­
to naše etické ranhojičství š-nci nejen léčit současnost, 
ale byt dokonce nadčasovým? Mnohde u nás utilitarismus 
v umění dochází tak daleko, že mnozí lidé si nedovedou 
představit, co by se přihodilo jejich tvorbě, kdyby nále­
žitosti, o nichž s* doposud znravujeme znaky a podobenství-
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mi, na něž máme vytříben poněkud přepychový šestý smysl 
a dokonce i vkus, přečly do kompetence veřejnosti. Dojde-li 
přirozeností vývoje k demokratizaci, znamenalo by to, zdá 
se, nejen konec jisté žánrové a obsahové adaptace součas­
ného umíní, ale také konec mnoha tvůrců, jejichž perspekti­
va končí právě za tímto soukromě-společenským obzorem, jenž 
zbaven živné látky všedních debaklů, stává se bezproblémo­
vým a prázdným.

Na cestě ke světovosti nenechává za sebou umělecké dí­
lo etickou, a tedy i politickou angažovanost anebo smyslo- 
vost. Stranickost více či méně osobní je znakem každé lid­
sky smysluplné tvorby. Vytrácí-li se v zaujetí bezprostřed­
ními fakty života jeho dialektický rozměr a nadčasové po­
selství, vzniká posléze situace, že nače kriteria a hodno­
ty, ve kterých se po léta pohybujeme, se stávají mnohem ví­
ce absolutní, než tomu ve skutečnosti bývalo a je.

Odvalováním existenčních komplikací se uvolňuje kapa­
cita pro "existenciálni'' posuzování světa. Mnoho ze součas­
né tvorby kromě obraznosti postrádá právě tento druhý roz­
měr. To je také příčina toho, proč mu zůstává uzavřen par­
nas světové kultury.

Opustivši výsostné hodnoty, mělo by pak naše umění 
tedy osvědčovat svoji skutečnou účinnost na progresivním 
přetváření přítomnosti. A jaká je tedy skutečná moc umění 
zainteresovaného na denních příznacích našeho života? Je 
stále více nabíledni, že metody politické a ekonomické se 
od těch, jimiž působí umění, dnes odlišují natolik, Že se 
ono samo stává v mnoha případech nástrojem legalizace kri­
tizovaných pr-ktik. To vše nevíc za příchutě senzacechti- 
vostl, jež se pomalu mění ve zvyk denní konfrontace s tě-



mito praktikami, do které náB situace ve společnosti stá­
le častuji staví. Nejprve vřel šeptáme, pak nepokryt? pra­
nýřujeme a z bezmoci s nimi pohnout sl ne nč zvykáme jako 
na normální prívodní jev života. Navršení takovýchto ob­
vyklostí pak vytváří naši současnost.

Ke rozdíl od takového umíní dneška, jež více než kdy 
jindy se omezuje více jen na svoji ideologickou možnost 
přetvářet ve jménu lidskosti, máme také jinou, velmi ži­
votnou podobu umíní. Existuje tvorba volající po slitová­
ní, estrádní dekorace s účinkem sebeuspokojujícího balas­
tu, mající schopnost svojí slaboduchostí kultivovat nanej­
výš boží hovada. Taktikou podbízení je zaujata především 
ta oblast, která má rysy masové komunikatívnosti. Nikdo 
nenajde možnost, jak zastavit zjevní páchané zlovúle v po­
pulární hudbě, kde redaktorské a "manažerské" zločiny 
likvidují úsporní a vytrvale vkus f soudnost publika. 1 on- 
zervatlsmus na jedné stran* a diletantismus a epirorství 
na straní druhé tvoří součásti našeho hodebního žití, v je­
hož zkomercionalizované podobí se dočkáme dozajista dal­
ších zázraků v oblasti manipulace s veřejným vkusem o hod­
notovým povědomím. rornorraflcké praktiky se v prudérních 
podmínkách nenosouvejí pouze do oblasti populární hudby, 
jíž lze v jisté podobí nazývat zhudebněnou omezeností, ale 
do všech hromadní sdělovacích prostředků, kde se stáváme 
svědky uzurnovscícb taktik ve věcech vkusu, metod podbíze­
ní se všech nemožných podob, jež vedou k nemožnosti po­
stihnout takovéto výtvory za pomoci hodnotící škály solidní
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kritiky.
Pohodlnost při komunikaci kulturními statky profituje 

přirozená na normalitě lidské potřeby nakládat s osobními 
silami, zvláfitě ve věcech ducha, úsporně. Společenská si­
tuace, kdy méně nároční jsou povzbuzováni či dokonce kon­
trolováni těmi kritičtějšími, je, zdá se, obrácena naruby. 
Jde-li o tendenci obecnou, pak dokud tato nedozná změny, 
dočkáme se odstranění umělecké spekulace sotvakdy. Tvorba, 
která pak má rysy přibližné lidskosti hodné naří tradice, 
má příležitost být nejprve obrozeneckou c- '*cn a po napl­
nění této vlohy se může z takové funkce vymanit do světo­
vosti jako tomu bylo před sto lety v obrozenské době. Jro- 
tože pokud nám není dnes umění ničím, co omezuje, pak 
v lepším případě je pouhou tichou pořtou, napůl privátním 
informačním kanálem, v němž se 
zpravujeme o nežádoucím a chtě­
ném stavu společných záležitos­
tí. Anebo, jak je tomu v lido­
vém pojetí slovesnosti, je pou­
hým dokladem něčí bezmoci?

JKF
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Řazení stránek sborníku :
1. ABCD....
2. Detektívka
3. Hnědosysli
4. Tomáš Koudela
5. Ve tmě běží nosy
6. všudekolem..../v černém rámečku/
7. Na poplach nebiju
8. srdce se mi občes zajíká
9. to je to
10. Tomáš Roreček
11. Noční kolní
12. Rád bych si od tebe odpočinul
13. Zadlužil jsem se
14. A nyní něco veselého
15. grafika na folii
16. nerozluštitelné, záhadné, "jiné" světlo
17. grafika - viz. poznámka s druhé strany
18. hvězda, hvězdy, souhvězdí
19. grafika - viz. poznámka ne zadní straně
20. Žízeň v nápoj
21. fotografika "Strom"
22. ... spící socha
23. grafika na folii
24. plaší, plaší kaňky tuhu na mém stole
25. bílou křídou na bílou
26. dám, dám a stokrát dám
27. grafika v podobě postavy
28. duhou ti obejmu déšť
29. grafika
30. proběhl jsem do
31. nebezpečné jaro
32. / z kreseb židovských dětí v koncentráku/
33 grafika
34. Země, předaná mi
35. grafika
36. ulice dlážděná oblaky
37. dadaismus
38. futurismus
39. expresionismus
40. grafika na folii



41. Utopí se
42. Poukázky na klid
43. pokrač.. Poukázky na klid
44. pokrač. - -
45. poznámka: + grafika na folii umístěna 

do prostoru pod "poznámku"
46. Beat poezie z pohledu třiceti let
47. grafika
48. pokrač.. Beat poezie -... z toho vyplývají...
49. mladá česká poezie
50. grafika
51. Umění utýrané aneb ke světovosti
52. pokrač. textu Umění utýrané
53. pokrač. textu Umění utýrané
54. pok č.  textu Umění utýrané
55. kresby :




