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Poslani divadla v pounprové Ceskoslovenské spoleCnosti

(Prispévek k déjinam cCeského divadla v letech 1948-1953)

Unorové udalosti roku 1948 prinesly zasadni zménu

politické zakladny zcela odliSné od té, z niz dosud vy-
rdstala veskera c¢innost ceskoslovenské spolecnosti, te-
dy 1 divadla. Rozhodujici postaveni délnické tFidy v Né-
rodni fronté, ktera se po vylouCeni burzZoasie z politic-
kého déni promeénila v nastroj budovani socialismu, zna-
menalo, zZe vedouci silou ve staté se stala Komunisticka
strana Ceskoslovenska, jez zacala okamzité na vsech Use-
cich statniho Zivota vytvaret predpoklady k upevnéni
nastolené diktatury proletaridtu. Stejné jako se napio
v narodnim hospodarstvi stala prostfedkem k upevnéni
délnického statu koncepce jednotné socialistické ekono-
miky, budované na likvidaci poslednich zbytk( kapitalis-
tického sektoru a malovyroby, tak v oblasti uméni a végty
byla nastoupena cesta za socialistickou kulturou, jejiz
spolecenska funkce podle IX6 sjezdu KSC /kvéten 1949/
spocCivala v dovrSeni politické porazky burzoasie vymy-
cenim jejiho ideologického dédictvi a v plsobeni na re-
voluéni pfeménu starého mysSleni lidi. Vzorem pro vystavbu
Ceskoslovenské socialistické kultury se stala kultumi
politika komunistické strany Sovétského svazu, ktera
vSak v této dobé byla jiz zcela podfizena byrokraticky
direktivnimu centralismu stalinské formy diktatury pro-

letariatuo



Sovétské uméni se od poloviny tricatych let rozvi-

jelo v duchu estetiky, formulované predevsim sekretarem

iV VKS/b/ AGA. Zdanovem« Hlavni myslenky jeho projevi

ke spisovatelim, hudebnim skladateldm a vytvarnikim, vy-
slovenych v letech 1934-1948, se staly urcCujicimi princi-
py soudobého sovétského uméni, jehoz tvCrci méli byt

v prvni fadé ideologickymi pracovniky pfretvarejicimi "vé-
domi lidi v duchu socialismu"o

Zdanov vytyc¢il nejen hlavni Ukoly uméni v socialistic-
ké spoleCnosti, ale soucCasné doporucil 1 formy jejich na-
plﬁovém’o V roce 1934 na lo vSesvazovém sjezdu spisovate-
10 Fekl: h V nasi zemi jsou hlavnimi hrdiny literarniho
dila aktivni budovatelé nového zivota: délnici a délniee,
kolchoznici a kolchoznice, Clenové strany, hospodarsti
odbornici, inzZzenyri, komsomolci, pionyfi© To jsou hlavni
typy a hrdinové nasSi sovétské literatury« NaSe literatura
je prodchnuta enthusiasmem a hrdinstvim« /o««/ Je opti-
misticka v podstaté, jezto je literaturou tfidy na vzestu-
pu - proletariatu, jediné pokrokové a prlkopnické tFidy«
NaSe sovétska literatura je silna tim, Ze slouzi nové veéci,
novému dilu, dilu socialistického budovani©/«.«/ Pritom
pravdivost a historickd konkrétnost uméleckého zobrazeni
se musi pojit s ukolem ideového pretvoreni a vychovy pra-
cujicich lidi v duchu socialismu. Takova metoda krasné
literatury je tim, co nazyvadme: metodou socialistického
realismu. NaSe sovétska literatura se neboji, zZe bude ob-
vinéna z tendencCnostio Ano, soveétska literatura je ten-
dencéni, neboi v epose tfidniho boje neni a nemize byt li-
teratury netridni, netendencni, zdanlivé apolitické©/©00/
Nasi literature, kterd stoji obéma nohama na pevné mate-
rialistické zakladné, nemlze byt cizi romantika nového
typu, romantika revoluc¢ni /©<>./ neboi vSechen Zivot naSi
strany, vSechen Zivot délnické tridy a jeji boj spoclivaji
ve spojovani nejdrsnéjsi, nejstrizlivejsi praktické prace
s nejvétsim hrdinstvim a grandiosnimi perspektivami./»©o/



Sovétska literatura, musi umét ukazat nase hrdany, musi
se zahledét do naSich zitftk(l© To nebude utopie, nebol
nas zitfek je pfipravovan planovitou, uvédomélou praci
Jiz dnes»"

Na poradach predstavitel(l sovétské hudby formulo-
val Zdanov v roce 1948 dalsi principy nezbytné pro roz-
voj socialistické umélecké tvorby: a) Uucta ke Kklasic-
kému dédictvi / "Pro klasickou hudbu je charakteristicka
pravdivost a realismus, uméni dosdhnout jednoty mezi
skvélou uméleckou formou a zavaznym obsahem, spojit nej-
vysSSi mistrovstvi a jednoduchosti a pristupnosti o/©00/

A mame-li mluvit upfimné a vyjadrit co mysli soveétsky
divak a posluchac¢, pak by nebylo Spatné, kdyby se u nas
objevilo vice dél, podobnych klasickym jak formou, tak

i obsahem, plvabem, krasou i hudebnosti©"/ b) negativ-

Nni vztah narodniho uméni k uménim zapadoevropskym /' Po-
kud jde o soucCasnou burzZoasni hudbu, jez je v obdobi uUpad-
ku a degradace, neda se z ni nic pouzito/©©©/ Zkoumame-li
déjiny ruské, pak sovétské hudby, je trfeba, abychom uci-
nili zavér, Ze vyrostla, rozvinula se a stala se mohut-

nou silou pravé proto, Ze se ji podarilo postavit se na
vilastni nohy a nalézt vlastni cesty rozvoje, které umozni-
ly odhalit bohatstvi vnitrniho svéta naseho lidu»/©®©/
Zapomenout na tuto pravdu, znamena ztratit vadéi linii,
ztratit svou osobnost, stat se osamocenym kosmopolitou©
/00« A NMowvotarst\vi formalistd ke viemu neni
jesté nic nového, pokud to Nnowvé zavani soucasnou
Upadkovou burzoasni hudbou Evropy a Ameriky©"/ c¢) pFistup-
nost umeéni Sirokym lidovym masam /** Hudebni dilo je tim
idealnéjsi, ¢im je vécnéjsi a hlubsi, ¢im je na vétsi umé-
lecké vysSi, ¢im je vétSi jeho mistrovstvi, &im vétSim
poCtem lidi je uznavano, Cim veétSi mnozstvi lidi je schopno
se jim nadchnout® /©©©/ Al nepocitaji hudebni skladatelé,
kteri slozili nepochopite né skladby pro lid s tim, Ze

lid, kdyZz nepochopil jejich hudbu, bude je dorGstat©
Hudbjt, kterad je lidu nepochopitelnd, je pro né&j nepotfbbna®©'/



Tyto principy stalinské estetiky, majici normativ-
ni charakter, sledovaly jeden zakladni cil: vyuzit jed-
notlivych uméni jako nastroj, stejné jako denniho tisku,
Skolstvi k politické agitaci®

"Potfebujeme novou kulturu dneSka, Zzijici dneSkem
a pomahajici dneSku® Potfebujeme kulturu - védu, lite-
raturu, divadlo, film, hudbu - naplnénou na$i virou ve
Sia”snou budoucnost zemé, posilujici nas v praci i boji
a ukazujici nam cestu vpred® Potfebujeme kulturu - ne-
bojim se pouzit toho slova - srozumitelnou, pfristupnou,
proto lidu blizkou a drahou”, prohlasil v dubnu 1948
Klement Gottwald a témito slovy predurcCil Ceskoslovenské
kulture jeji dalSi vyvoj® Vyvoj Uzce spjaty se zuzZenou
zdanovovskou koncepci umeélecké prace v socialistické spo-
leGnosti® 1 Eeskoslovenska kultura méla byt od Unora 1948
acinnou zbrani v zapasu o ziskani kazdého jednotlivce pro
realisaci myslenky socialismu v Ceskoslovensku® Vyznaméaa
uloha v tomto procesu pripadla divadlu®

' divadlo fadné a dobfe vedené neni zabavnym pdd-
nikem, ale je to nejlepSi Skola pro dospélée./®®»/ Prave
dnes, kdy se v nasi .iidové demokratické republice ujima-
ji vedeni Siroké vrstvy, je naléhavé potrebné, aby divad-
lo bylo tou dobrou a zdravou Skolou naroda”, prohlasil
u prilezitosti schvaleni divadelniho zdkona v bfeznu
1948 Zdenék Nejedly a tak svou autoritou podpofil pfFivr-
Zzence modelu Ceské divadelni kultury, ktery byl na pro-
fesionalnim zakladu vytvoren v letech narodniho obroze-
ni a ktery byl inspirovan osvicenskymi predstavami o di-
vadle jako instituci zaméfené k obCanské a narodni vycho-

vé lidovych mas©



Takto chapané divadlo, hajici a prosazujici zajmy
nastupujiciho Ceského meéstanstva v jeho protifeudalnim
a narodnim zapase, tvorilo protiklad divadlu aristokra-
tickému, plnicimu funkci pFedevdim zabavnou« Cesti bu-
ditelé prirkli divadlu v narodnim ZzZivoté vétSi vyznam,
nez tomu bylo v jinych zemich, a ovlivnili tak zretelné
vSechno dalSi Ceské mysleni o divadle, které se pak v
Ceskych podminkach vzdy aktivné ucCastnilo v tridnich a
narodnostnich bojich, probihajicich v Ceské spoleCnosti.

V druhé poloviné 19 stoleti, kdy Ceské meéstanstvo
jiz dosahovalo svych cil( /aktivni podil na ekonomickém
a politickém déni rakousko-uherské monarchie/, préstalo
divadlo plnit funkci jediné tribuny, z niZz mohly byt
pozadavky Ceského meésStanstva hlas™any a stavalo se stale
vyraznéji instituci zabavnou, i kdyZz se az do ziskani
narodni samostatnosti nikdy zcela nevzdalo své odpovéd-
nosti ke snahdm spolecnosti / plsobeni Jaroslava Kvapila
v letech 1© svétové valky/© Ceské méslanské divadlo se
také velmi aktivné ucCastnilo celonarodniho hnuti nami-
rfeného proti hrozicimu némeckému faSismu /K©Dostal aj©/©

Idea divadla jako G€inného nastroje tfidniho boje
vSak s naplnénim pozadavk( ceské burzoasie nezanikla©
Jako Stafetu ji prevzalo koncem 190 stoleti se konsti-
tuujici divadlo délnické, kter™iji plné rozvinulo za pod-
pory levicové ofinutovanych intelektuall v podminkéach

Aurzoasniho ceskoslovenského statu©

Po roce 1945, kdy dosSlo k narodné demokratické re-



voluci, se idea divadla jako Skoly, vychovajici budovatele
kvalitativné odlisné spolec¢nosti, stala programem vétSiny
komunistickych divadelmikd* Cestou k naplnéni tohoto za-
méru mélo byt prehodnoceni funkce a obsahu dramaturgie
uvnitr divadelniho systému oficialnich divadel, kterd jiz
neméla sledovat jen cile zabavné, apolitické Ci dokonce
protilidovéc Napfo Jindfich Honzl, ktery prirotoaval at-
mosféru porevolucniho roku 1945 k historické zkuSenosti
roku 1848, z niz vyrostlo demokraticky orientované dilo
smetanovské generace, v Clanku NOvého ducha do naSich di-
vadel upozornoval na to, Ze “rozhodovani pro tu nebo onu
nameétovou oblast, pro tu nebo onu hru musi se dit s vé-
domim odpovédnosti nejen k uméni, ale i ke spoleCenské
situaci’, jez je prodchnuta " v nynéjSim bojovném vzmachu
Ceského naroda mysSlenkou revolucionisujici cely slovankjy
svét, myslenkou socialistické promény spoleCnosti'o Tzv.
tématicky prelom Ceské dramaturgie, jehoz zaklady se v le-
tech 1945-1947 vytvarely,se mél stat odrazovym bodem
vzniku a rozvoje socialisticky orientovaného dila umélecké
generace tvorici po llo svétové valce*

Po Unoru 1948, kdy se kulturné politicky program atrany
stal kulturné politickym programem statu, stranicky a statni
aparat rlizného stupné,povéreny dohledem na ¢innost divadel,
zaCal nekompromisné prosazovat v praxi opatfeni, odpovi-
dajici obsahu hesla "Ak je lud panom v ludovej demokracii,

teda je panom aj v divadle a to musi byt aj vidieto” M<
Chorvath, v roce 1949 ¢&len UV KSS/



Zakladnou ceskoslovenského socialistického divadla
se méla stat predevsim plvodni dramaturgie» Stranické a
statni organy celkem spravné predpokladaly, Ze nelze Ce-
kat, az autori sami donesou nové texty do divadel© Proto
administrativnimi formami podnécovaly dramaturgy jednotli-
vych divadel k rozvijeni aktivity v oblasti plvodni tvor-
by podle zasady “vytvorit pro své divadlo svlj repertoar,
bez pouhych vypljcek odjinud” /Jaroslav Pokorny/« Vedle
zpracovani regionalni tématiky meéli dramaturgove vytva-
ret predpoklady ke vzniku divadelnich her, které mély
predevSim zobrazovat: a) vitézstvi délnické tridy nad bur-
Zzoasii, b) pracovni uUsili délnické tridy budujici socia-
listickou spoleCnost, c¢) proménu vesnice, prochazejici
procesem zdruzsteviiovani© V roce 1951 se k témto zaklad-
nim namétovym oblastem pfifadilo 1 tzv« téma mezinarodni,
usilujici prostrednictvim konfrontace Zzivota spoleCnost
budujici socialismus s moralkou kapitalistického svéta,
ovladaného imperialismem, odsoudit minulost a posilovat
pritomnost a budoucnostl Nova dramatickad tvorba byla
zcela podfizena potfebam strany a statu© “NaSe dramaturgie
jako celek, 1 pokud jde o novou produkci, potrebuje”™ aby
byla v budoucnu planovana podle spoleCenské objednavky,
a to ve vSech svych druzich™, napsal v roce 1948 Jarosaav
Pokorny,"neboi dfive byla produkce co do témat zcela na-
hodna, subjektivistickda, individualisticka®" Cilem této
dramaturgie bylo vytvoreni obrazu nNnowveéeho c¢lovéka,

nového lidského typu a noveée wznikajicich



vztahtG mezi lidmi, neboi Jak fekl J©Pokorny,
"jen tak dostojime slavnému Ukolu, ktery byl uloZen so-
cialistickému umélci: byt inzenyry lidskych dusi©"

Generalni linie pounorové dramaturgie Ceskosloven-
skych divadel, schvalend na bratislavské konferenci Cces-
kych a slovenskych divadelnikl( v lednu 1949, vSak nereSi-
la jen otdzku plvodni tvorby© "Kulturni dédictvi nesmime
prfejimat celé, ani interpretovat klasiky tak, jak se to
dalo dfiv, nybrz musime z nich vybirat a prehodnocovat je©"
Autor citovanych slov, Jaroslav Pokorny, potom v praxi
predvedl aplikaci tohoto pfehodnocovaciho pfistupu* Zavrhl
Aristofanovu komedii Lysistraté jako hru "sotva sluci-
telnou s ideologickou praci divadla v duchu dnesni branné
politiky statu", vyloucil z Ceskych divadel Ibsena a celou
tzv© ibsenovskou dramaturgii pro propagovani "vychodiska
z rozloZzené meésNacké spoleCnosti ve stejné mesiackém indi-
vidualismu" a Viktora Dyka pro jeho "reak¢ni unik od reali-
ty do idealistické skuteCnosti"©

Vywtwifry Counprové probirky ceského klasického dédictvi
provadéna vyse uvedenym zpUsobem,postihla i Fadu her, "kte-
ré po léta Zily na lidovém jevisti a ziskaly si pravem
lasku lidu” /FrantiSek Semy v roce 1953/ a jeji vysledky
byly vice nez tristni© Doporuceni byli Klicpera, Macha-
ek, Tyl, Kolar, Bozdéch, Simacek, Stroupeznicky, Sambcrk,
Preissova, Mrstikové, Jirasek, Svoboda, Hordkova, Kvapil,
Vrchlicky, Zeyer, Sokol-Tlma, Stech, Stolba, Salda, Sra-
mek, Mahen, Malifové, Vantura© Z autord, piSicich predevsim
v letech 1918-1945 prosli vybérovym siteX jen F.Langer,
Koéapek /pouze hra Matka/ a SO Lom© V praxi vSak byly hrany



jen hry Tylovy a Jiraskovy, a to jen jeSté nekteré, zatimco
inscenovani ostatnich schvéalenych klasik(l se Casto setka-
valo s negativnim ohlasem* Napi* krltlk Rudého prava vytkl
Pehrové inscenaci Klicperova Hadrl)r% z lesu v Narodnim
divadle, Ze takové divadlo nemd “Zadny ideologicky smysl”
a na delSi dobu tak tuto hru vyloucil z repertoérﬁl’_ ceskych
divadel* Narodni umélec FrantiSek Langer se g\\/%s\\ggjunorvé
pounorové premiéry doCkal az v roce 1953, kdy MOD Pardu-
bice uvedlo veselohru Obraceni FerdySe PiStory. Nejinak
tomu bylo napfo s dilem F.X.8aldy / KOD Hradeo Kralové
uvedlo jeho hru Dité v roce 1952/*

) . ’\pokrokovych;
Proti zastancum uvadéni soudobych*"zapadnich her, z

nichz napro Peter Karvas v lednu 1949 fekl, Ze ”sa musia
stat dolezitymi sloZzkami naSich repertoarov pravé po ideo-
logickej stranke, pretoZze zposobom mimoriadne hodnovérnym,
sociologicky spolahlivym, psychologicky ucinnym pomah”ju
odhaloval rozvrat u nas porazenéj, no na Zapade esSté vlad-
nucej triedy a zmenSoval tabor jej privrZzencov a ludi,
sympatizujucich s nou", véak opét vystolpil Pokorny jako
jeden z hlavnich mluvéich tvircl pounprové koncepce cesko-
slovenského divadla, kdyz rekl: "Nemyslim, Ze by zapadni
dramaturgie méla v nasem repertoaru tak dilezité postaveni.
Nem(ze ndm Fici uZz nic podstatné nového a pfitom svym
vzorné vypocitanym efektnim ibsenismem milze Skodlivé ovliv-
nit vyvoj nasi pdvodni tvorby. Ma pro nas dnes uz nanejvys

vyznam pozoruhodnosti a sotva néCeho vice."



Uvedené priklady jsou jen stru¢nou pripominkou
stranickych a statnich organl ” o vystavsjai jasné, li-
dové demokratickému pojeti odpovidajici dramaturgie !
Ceskoslovenského pounorového divadla chapaného jako
vyznamny ideologicky nastroje V tomto duchu pak byly v r.1949
vydany smeérnice pro sestavovani repertoarovych plani©
Divadelni hry byly rozdéleny do péti skupin tak, Ze do
prvni byly zafazeny plvodni hry se souc¢asnou nebo histo-
rickou tématikou majici vztah k pounprpvé skuteCnosti,
do skupiny druhé bylo zahrnuto Ceské a slovenské klasické
dramatické dédictvi, prehodnocené podle vztahu jednotli-
vych her k soucCasnosti, do skupiny treti patfily hry
ruské a sovétské a hry lidovych demokracii© Skupinu c&tvrtou
tvorily hry svétového klasického odkazu, pfehodnocené
stejné jako hry skupiny druhé, a skupinu posledni tvofrily
soudobé pokrokové hry zapadni provenience© Pateri takto
koncipované dramaturgie se meély stat predevsim Ceské a
slovenské pdvodni hry, neboi pravé jejich prostfednictYim
mélo pounprové divadlo aktivné prispivat k politicko kultur-
nimu rdstu obyvatelstva© Dominantni postaveni slovanské
dramatické tvorby zaruCovalo doporuceni, aby hry svétoveé
klasiky byly uvadény vzhledem k ostatnim skupinam v po=
méru A :3a. aby hry zapadnich autor( byly v nejblizsich
letech uvadény jen vyjimecCné.

Bratislavsky model dramaturgického planu se diky svému
administrativnimu charakteru velmi brzy proménil z meto-

dické pomlcky v zavazny predpis©
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Pfepjatd snaha ovlinit co nejrychleji soucasnost pfri-
kladem z divadelnich jevisi se projevila negativhé na kva-
lité prekotné vznikajicich novych plvodnich her* Pozadavek
vSeobecné srozumitelnosti a pristupnosti sice privadeél
autory k vyjadrovacim prostfedklim* schopnym skute¢nost
vyjadrit pfimo, avSak snaha propagovat hodnoty nového,
teprve se utvarejiciho socialistického spoleCenstvi se pro-
jevovala na strané druhé snahou zobrazovat v dramatickych
dilech nejen to, co v dané chvili v Ceském Zivoté existo-
valo, nybrz i to, co v ném existovat mize» Tendence smé-
Fujici k bezprostfednimu zrcadleni nékterych otazek Zzivot-
ni pravdy se uplatﬁovala \Y; symbif&)se S postupy* idealisac-
nimi, a to zejména tehdy, kdyz dramatik narazil v zivoté
na problém, jehoZz pfipomenutim - jak se zdalo - by byla
mohla, byt socialisticka véc poskozena /tzv* teorie bez -
konfliktnosti/{

Ve hrach, zobrazujicich soudobého Ceského pracujiciho
Clovéka, podlehlo Ceské divadlo mylnému dojmu, Ze lze igno=
rovat radu v readlném Zzivoté se velmi zavazné projevujicich
konfliktl a Ze k vystizeni této problematiky staci zobra-
zit stretnuti dvou generaci, staré konservativni a mladé
obecné pokrokové /Kana:Parta brusiCe Karhana, 1949, a dalsi
variace tohoto "pracovniho konfliktu” ve hrach jinych autor(/.

Vesnické drama, snazici se pomoci prerodu soukromé
hospodaficiho rolnika v druZstevnika, zuZzovalo neméné slo-
Zitou realistu do dvou plochych typovych linii: jedna vy-
chazela ze soucCasnosti, byi. hodné zjednoduSené /zurivy
kulak, kolisajici strfedni Ci drobny rolnik, rozSafny dél-
nicky funkcionar z patronatniho zavodu/ a druha Cerpala
ze starSich zasob kritickorealistického vesnického dramatu
konce 19© stoleti /vesnické klepny, moudfi dédeCkové, mi-

lenci z rdzné znepratelenych rodin aj©/ Problémy, kterymi



pounorova Ceska vesnice Zzila velmi intenzivné a dramaticky,
byly zjednoduSovany a i1 zkreslovany pouzitim veselohemi
formy /Zrotal: Slepice a kostelnik, 1949 3j©/©

Hry s tzv© mezinarodni tématikou mély poslouzit
propagaci té”ze,. ze jen v socialistické spoleCnosti lze zit
svobodné© Cesti dramatici v3ak neznali a neuméli si pred-
stavit realné podminky zivota a politického boje v pod-
minkach kapitalismu© Neuméli se vmyslet do dusSe lidi jiného
svéta a nedokéazali tak vytvorit plasticky obraz slozitych
lidskych osudi© Vysledky byly tézovité, ilustrativni a
konvecnz konstruované© V této kategorii her se velmi vy-
razné projevila zavislost na sovétskych soudobych vzorech©

Autori her s historickou tématikou méli za ukol zo-
brazovat déjiny tak, aby bylo zfejmé, Ze jejich jedinym
tvlrcem je 1lid©® Hry se vSak zménily v oZivené obrazy, z
nichz vymizel konkrétni Clovék /M©Fabera -J©Mares: Dukla,
1949, aj©/© Kult osobnosti pak prispél k negativni proméné
tzv* biografického zanru v soucet velkych vyjevl a repre-
senta ivnich scén ze Zzivota historického hrdiny, jehoz
vlastnosti se prosté predkladaly k véreni /Kachlik:
Zizka, 1949 aj©/© | v té&chto hrach prevladly zakladni
schematické typy, vyrUGstajici ze stejnych zakladl jako
zjednoduSené pojimané postavy her jinych kategorii: nesmi-
ritelni nepratelé pokroku, nositelé v budoucnu zvitézivsi
pravdy, ktefri neodvolavali ani tésné pred irmwtf svou smrti,
karieristiCti zradci aj© Neexistovaly postavy, které by
prozivaly slozity wvnitrni zapas, které by si kladjy otazky
souvisejici se stretavanim protichdnych nazori© Stehli=
kovad hra Mordova rokle, ktera ukazala jako jedna z prvnich,
Zze cesty k hrdinskému c¢inu jsou velmi r(izné, neboi Usti
z rlznych zazitkd, ze jsou kFiveny &i dokonce prerusovany
rliznymi schopnostmi a mozZnostmi jednotlivych hrdind, byla
ve své dobé vzacnou vyjimkou a jako i kazda vyjimka nara-
Zzela na Cetna neporozuméni a prekdzky© Nevyhovovala totiz
oficialné proklamovanému pocitu optimistieké viry v.doko-
nalost socialistického clovéka*



Z plvodnich her, které mély byt nejen novymi zaklad-
nimi kameny socialistické dramaturgie, ale 1 tim nejucin-
néjsSim prostfredkem k dosazeni ideologického vitézstvi nad
dosud prezivajicim mysSlenim svéta porazené burzoasie, vy-
mizel vypjaty toamaticky konflikt, emoce a zivotni pravda©
Ceské drama a s nim i Ceskosloevské divadlo se zacalo
vzdalovat od “problém(, kterymi spole¢nost Zila a které
nebyly ventilovany" /FrantiSek Cerny/t

Pozadavek, Ze divadlo ma byt Skolou mysleni lidovych
mas byl vSak prosazovan staze silnéji a dramaturgie divadel
mu vyhovovaly bez ohledu na klesajici zajem divak(, neboi
spoléhaly na slib odpovédnych organli, Ze se budou "odpo-
védni Cinitelé zabyvat otdzkou, jak nahradit divadlu to,
co ztratilo hospodarsky na nelspésné plvodni hie"©
Divadla tedy snaZivé naplfiovala jim uloZenou spoleéenskou
funkci, ale v zavislosti na zuzené koncepci pounprové ge-
neralni dramaturgické linie, proménujici divadlo v poli-
tické Skoleni, dosahovala u divak( pravého opaku®©

Dramaturg Divadla Zdenka Nejedlého v Opavé shrnul
své poznatky ze s ezény 1952/53 takto: "Zodpovédny drama-
turg nemlze se nezminit o velmi Spatném postoji obecenstva
k soudobému pokrokovému repertoaru/©00/ V lonské sezéné
bylo totiz uvedeno nékolik her zdanlivé odligné tématiky,
které vSak mély spoleCné jadro: vidéni soucCasného cClovéka
v nejrlznéjsSich zivotnich a zemépisnych podminkach© A byn
to byly 1 hry umélecky hodnotné /©<>0©/ zadna z nich nevzbu-
dila ani dost Zadouci zajem obecenstva, jaka je to hra, co ta

hra FfeSi© Obecenstvo tyto hry Smehem zamitlo jako ppoli-
ti cké 0"



Divaci davali prednost inscenacim domaci i svétové
klasiky, neboi v nich nachéazeli kvality, které postradal®
u her ze soucCasnosti: konflikt, dramatickou zapletku, Zi~
votné charaktery postav a v neposledni fadé i humor« Sha-
kespearovy, Molierovy a Goldoniho veselohry a komedie byly
totiz jednou z mala moznosti, jak dosdhnout smichu v hle-
disti« Necetné plvodni veselohry, psané v duchu vyroku
Jana Kopeckého, Ze"neni tfeba se jen mracit, Ze se mnoho
vaznych véci da reSit s usmévavou tvari”, nebot "Zachmufena
tvar nehodi se do téhle doby, nehodi se k socialismu”,
totiy bagatelisovaly mnoho ve skuteCnosti velmi véaznych
problémi© ~ivaci, majici vlastni zkusenosti, takovému di-
vadlu prosté neveérili©

Divadelni teoretik a kritik Jiri Hajek, ktery se v letech
1945-1953 velmi aktivné podilel na realisaci tzv© tématického
prelomu cCeskoslovenské divadelni dramaturgie, po letech
dospél k poznani, Ze zasadni pfFiCinou preruseni dialogu mezi
hledistém a jevistém v prvnich pounorovych sezénach bylo
popreni jednoho ze zakladnich rozmér( Zivota - tragiky»
"Pro nas vSechny, kdo jsme tehdy psali, pro spisovatele i
kritiky, platilo jako hlavni Kriterium stranickosti prave
dlrazné popreni zivotni tragiky© /«©©/Vyhrali jsme revoluci
a meli jsme pocit, Ze od zitrka opravdu vypukne ona utopie
nasi touhy a naSich snl, pro niz*nebylo nemozné obétovat,
kterou jsme chtéli, po niz jsme touzili© Neudrzitelna a
absurdni se vSak stala tato anNntitragicka posice
v obdobi politickych procest zacatkem padesatych let: tehdy

ji uz bylo nutno udrzovat pri zivoté mocenskymi injekcemi©”



nm neus taVc<jic-i- admnis bi?¢ oivm tl. k uivadlum
nadfizenych stranickych a ctatnich organd vsak nemohl
zastavit nastup sily, kterd vystupovala zprvu skryte,
v roce 1S>3 vSak jiZz zcela oteviena proti extrémni
koncepci, zuzujici poslani divadla pouze do sféry
agitci ni a propagandistické a nerespektujici zakoni-
tosti vlastni divadlu jako jednomu z druhd uméni.
Divadelnici si stale jasnéji uvédomovali, ze ‘-obsah
je sice v umeéni urcujici, ..vSak jen forma deld z vy-
délk( prace umélecko dilo" /Alexej kusak/. Zapocaty
zapas o slouceni obsahu, daného spoleCenskou skutec-
nosti, a formy, vychazejici z tvaréiho pfFistupu k Zi-
votu, byl souCasné zipasem o obnoveni pFeruseného
dialogu divadla s jeho divaky. Divadlo tak po péti
letech samo naslo s.g, sl svého poslani: pomahat zpQ-
sobem sobé vlastnim cCeskoslovenské spoleCnosti, pro-
chazejici slozitym procesem promény, v hledani novych

etickych 1 estetickych hodnot.
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Tingl - tangl

Studio -d- Zapadoceského divadla
CHnB

2".12.1977

U,R : M.krobot
Poh; b.spoluprace : A.Smolik

Cinnost Zapadoceského divadla v Chebu stoji uZz dost
dlouho za pozornost. V poslednich sezénach pak to neni jen
tvorbou na vlastnim_ jevisti,ale také tzv, Studiem -d-,ktere
uz nékolik let Gspésné plsobi v klubu zZDC a patri mezi nej-
lepsSi laboratorni scénky oficialnich divadel u nas. Skupina
mladych ¢len(,které studio zalozila velmi dobrou drovni
poradu probOJovaIa jeho existenci,se uz davno rozesSla do ji-
nych angazma,jeji nastupci vsak dnes sklizeji plody této pra-
ce adn?d§en|’ a se zdarem pokracuji stejné kvalitné v zapoca-
tem dile.

Hejuspé-néjsim programem posledni doby je Ting-tangl,
volna uprava Jonase a tingl -tanglu z prazského Semaforu bla-
hé paméti. Jejklasie-téjsi z pofadd Suchého a Zlitra ma uz dnes
své nevyvratitelné misto v historii Ceského divadla. Stejné
vSak jako je pevné svazan s ustfedni autorsko-predstavitelskou
dvojici,patri také k jejim scénicky nejnosnsjSim a tudiz nej-
prenositélnéjiim textum. Pravé proto po n-m chebsky rezisér

.Jrobot sahl. Ostatné,nesetkal se s porfadem prazského Sema-
foru takto po prvé ; uz jednou z_ jeho absolventskych praci na
brnénské JATU byla adaptace cClovéka z pudy, hyni Jondoovo pu-
tovani metropolemi celého svéta v nOJruzn~JS|ch okamzicich po-
sledniho pulstoletl upravil do ramce,v némz dvé dvojice kaba-
retiérd marné cely vecer c¢ekaji na JonaSe jako hlavniho uc¢in-
kujiciho a zimprovizuji publiku v nahradu vzpominani,kde vSude
bylo mozno se s JonaSem setkat /samozrejmé,ze vcetné Semafo-
ru roku 1962/.

Iihu vecCere, nesou dialogy muzské uvojice kabaretniho
kvarteta. ¥ Chebu pro ni maji vyborné predstavitele.z SkuteCnou
osou poradu je Jan Gross,presni a civilné hrajici pol moudré-
ho, obstarlého klc.unstvi s milou neohrabanosti ci spise neocho-
tou k vétsi pohybové exhibici,s nadhernou schopnosti chytne od-
hazovat repliky,lehce a nenéasilné prodavat vtipy a trpét pred
divaky nedovtipnosti svého partnera. Tim je zéakonité klaun miéd
éi,a tedy fyzicky hbitéjsi,ale také- mén~ zkuSeny a méné chapa-
vy. Jaroslav Vlach v této poloze znamenité Janu Gro. sovi sekun-
duje a odevzdava vyhon tak uvolnény a spontanni jako snad nikdy
dosud. Party Zenské dvojice nej;ou rozsahem a vdécnosti textu
tak vyrazné; asi proto dovedly nékdy Irenu Chalupovou a Hanu
Soulovou k nahravani srdec¢nosti a bezprostfednosti. Hana Soulo-
va ov.em v Sansonu o zlé nedéli pripravila divakim nejpUsobi-
véjsSi misto celého vecCera a to predevsim proto,Zze se mohla
soustredit pouze na zp.v a sdéleni myslenky textu. V jinych



pisnich jakoby rezisér nedldvéroval ¢¢jich sdilnosti a pUsobi-
vosti,takze sahl k zbyteCnému rozehravani,ba ilustrovani /na-
pre lementajn/.Cimz jejich vyznéni oslabil. VSeobecné se da Fi
ci, Zze nejuspésnéjsimi momenty vecera jsou sekvence,hrané v pU-
vodnim semaforském znéni,zatimco v mistech prepsanych a uprave-
ka vypraveni o némeckém parasutistovi,kadefniku ~urtovi,ktery se
na padaku snasi do Ruska ; sugestivni sevrenost je roztristéna
délenim do hlasG,ilustrati.nim manim a necitlivym vlozenim
blues kara? si boufku jesté vice do Cela,které se malokam hodi
tak malo jako sem. Ale to je snad jedina podstatna vyhr< da,kte-
rou lze proti pofadu vznést.

Jinak kazdého,kdo se rozhodne stravit na chebskéem Tingl-
-tanglu vecer,Ceka opravdu mily zazitek. Po ud bude divak pat-
it kK nej lad&i ~eneraci, bude prekvapen svézesti Suchého textd
a Slitrovych melodii pokud bude patfFit k pamétnikim zlatého vé-
ku Semaforu,pfipomene si jej se stejnou chuti,s jakou chebsti
svlj vecCer zjevné pripravili.
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DENIS DIDEROT, JEAN G-RUAUDT

JeptisSka

Divadlo S.K.Neumanna, Praha
17.Unora 1978
A.Kozikova

P

R . K.Pokorny

S : J.\Valis

K : M.Frankova

H P.Mandel

Pohyb spol.: L.JaneCkova

Ne, opravdu nelze Fici, Ze by naSi dobou hybaly prob-
lémy jako je nasilné vstupovani mladych lidi do mnisskych
radu, nepravosti a neresti_pachané v klasternich zdech,se-
xualni nesvoboda nebo konflikty mezi pravem cirkevnim a
svetskym. A tak, kdyz po Ceskych Budegjovicich a Brné vstu-
puje dramatizace Diderotovy JeptisSky i na prazske jeviste,
naskyta se otazka, jaky bude duvod jejiho uvedeni, jak bu-
de vylozena, Jakyml problémy promluvi k divakovi roku 1978<
Moznost odpovedi lze najit uz v samotné romanoveé predloze;
zotroCovani ducha, svar mezi dogmatismem a volnosti mysle-
ni i prekazky ve svobodném rozhodovani jedince o své Zzivot«
ni pouti, to nejsou jevy lidstvu neznamé bohuzel ani po
vice nez 200 letech_od zrodu Diderotovy knihy. Kromé toho
fakt, ze Jeptiska lF()uvodne vznikala z dopistl, které za ubo-
hou f|kt|vn| novicku psal markyzovi de Croismar spisovatel
se svymi prateli pro zabavu, skyta pro scénicky prepis mo-
znost posileni dila metodou odiluzivnéni na ukor romantic-
kého pribéhu.

G-ruaultova dramatizace se vSak vydala cestou opacnou.
Skoda. Vznikla v souvislosti se scénarem znameho Rivettova
filmového prepisu a nese v sobé pecei okolnosti svého pu-
vodu nejen ve formé kratkych stfihovych obrazli, ale také
v popisném realismu kostymni podivane z_doby francouzskeé-
ho osvicenstvi, vhodném pro kameru. ReZisér prazske insce-
nace Karel Pokorny si zrejmé toto uskali uvédomil a snazil
se z n&j vyprostit, zdlstal vSak nékde v pGli cesty. Pred
neutralni jevisStni prostor, na némZ se naznakem mohou stFi
dat rdzna dejiste, postavil vytvarnik Josef Valis rezisero
vi jako protipol klekatka, vypichnutého pro vyznamné intim
ni dialogy deje, reallstlcky pojednané zakouti cely. Zde
Zuzana _pise markyzovi dopisy, v nichz prosi o pomoc a IiCi
svlj zivotni pribéh. Rezisér tak celou hru ramuje a neus-
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tale prolina, aby rozrusil plvodné pfimy a jednoduchy tok
Gruaultova textu. Navic v nékterych situacich pouziva zdvoje-
Nni titulni hrdinky dublem, zastupujicim ji na scéné v déjo-
vych momentech, které ona ve své cele znovu proziva i se
vstupovanim dialogld. Nad timto principem si znovu vzpomeneme

na neékdejSi pozoruhodnou Pokorneho inscenaci Véci Makropulos,
zde, v Libni.

V pripadé Jeptisky se vSak v tomto epizujicim ramci o-
dehrava vlastni pfibéh Zuzanin stale v mezich Gruaultova me-
lodramaticky zpracovaného textu, ktery se dafFi rezii prekro-
Cit jen vzacné. Mriz klasterni hovorny, vytvofena pouze zas-
tupem jeptiSek s kamenné nezucastnénymi tvaremi, anebo dvere
loZnic, pred kterymi marné buSi predstavena ze Saint-Eutrope|
naznaCene svisle pred tély drzenymi prostéradly, nad nimiz
tékaji oc¢i divek, to jsou plsobivé scénické metafory, jdouci
nad popisnost dramatizace a korespondujici s Upravou ramce
hry. Jinde vSak rezie podléhad charakteru Gruaultova prepisu
a uchyluje se k velkoopernz drastickym efektim /vystup s ra-r
kvi a svicemi, nakupeni vSech fyzickych i1 psychickych malfor-
maci na_postavu sestr?/ Jany, skupinové povalovani se neuko-
jienych jeptisek po télw Ukrizovaného atp./ anebo k nic nevy-
Jadrujici obecnosti /s detailnim naturalismem kontrastuje
smésne markyrované biCovahi, s individualizaci sester z Long-
champ houf anonymnich mniSek ze Saint-Eutrope, naznacujicich
veselost chichotanim a pobihanim/. Vyslovené mylné je pak
rezii vylozena dClezita scéna Zuzanina rozhovoru s predsta-
venou de Moni. Tato postava ztélesnuje protipol jak sestry
Kristyny, tak abatySe ze Saint-Eutrope; na hrdinku dila pre-
nasi sveé presvédCeni a souCasné je sama _ztraci, na coz take
hyne /Diderot tak dokazal vyjadrit i svlj nesouhlas s virou
teto veskrze kladné postavy/. Pokorny vSak obklopil dialog
obou Zen mizanscénou, vyjadrujici bezeshé noci jeptiSek, pre-
valujicich se v opusténi na lozi, ukolébavajicich pomyslné
déti, umrtvujicich se bi¢em i nekoneCnymi modlitbami. Matka
de Moni bere pak v potaz okoli, prekfrikuje vzdechy a steny,

0 nichz vi, védomé tedy Zuzané od pocatku lze, ba strhuje ji
k extatickému Otcenasi, jen ab?i to vSe prehlusila, a ne, aby
divce otevrela cestu k vire a klidu a sama pak poznala jeji

iluzornost. Tato de Moni vlastné nema na hynout, protoze ni-
kdy neméla jistoty, které by mohla ztratit.

Hereckou stranku predstaveni je vSak nutno rezisérovi
priCist jen ke cti. Uz dlouho se libeniskym nepovedla insce-
naceg tak interpretacné vyrovnana. Titulni _roli vytvari Slav-
ka Spankova se zdarem o to vétSim, Ze se i podarilo udrzet
zvoleny znaCné expresivni vyraz po celou dobu hry, ve které
prakticky nezmizi ze scény. Mezi predstaviteli ostatnich vy-
znamnéjSich roli /Pavla Marsalkové, Zdena Hadrbolcova, Milan
Riehs, Ladislav Prej aj./ upoutala Marie Drahokoupilova,kte-
ra ve spolupraci s rezisérem zcela mimo rozsah role vykresli-
la v sestfe Gecilii samostatny pribéh lidského osudu.



LibEnsti si jisté mohou inscenaci JeptiSky pripsat ke
kladim letoSni sezény. Presto vSak nezodpovédéli, proC pra-
vé dnes toto dalo na jevisti uvadét a proC pravé v této
scenaristicke podobé. A tak se nabizi dotaz, zda by nebylo
byvalo Iwpsi poridit pro Pokorného novou, puvodnl dramati-

zaci, ktera by dala otazce smyslu inscenovani Jeptisky od-
povéa jednoza”™pneéjsie

-VvSs-
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Teéezka Barbora

Jihoceské divadlo
19.4.1978 /28.4.1978/

R : St.Kopecky
S : J.Brehms
k : O.Friedrichovéa

Priznam se,ze netusSim,proC vlastné v Budéjovicich
Léta Pané 1978 TéZkou Barboru hraji. Jako politickou satiru
ji hrat nemohou. K tomu chybi Kkli. a oné prisloveCné Spatné
demokracie,v niz je mozno Spatnost kritizovat. J"ko satiru
pro domo sua ji hrat asi nechtéli / i kdyz,bylo by,pratelé,
o ¢em : na olepeném budéjovickém namésti Cekajicim Vladimira
Remka visi v mistni Knize napis "Prvni JihoCech ve vesmiru'/,
l.ohli ji hrat jako prilezitost nebo zaminku k rozpoutani pra-
vé divadelni srandy. K tomu jim zase chybi sily.

Zéredstaveni sleduje V+, aZz piotné, jakoby se inscenato-
ri bali vzdalit se kodifikovaného textu. Na n kterych mistech
dokonce hereck& akce pfimo toporné ilustruje scénické poznam-
ky originalu. fredscény zbavena z vetSi Casti ostnd realizuje
dvojice Zzoldnér( vc stylu televiznich estrad. Zatimco prvni
/intelektualnéjsi a trosku uvolnénéjsi 1.KliCka/ trousi sva
moudra,druhy /statictéjsi J.Bulik/ napjaté ceka jen na sv(j
Slagvort. jAdyZ se pak docCkaji pracné vyvolané odezvy,snazi se
tu prekérni chvili,kdy zazni smich,nebo dokonce potlesk,preko-
nat rozpacCitym a pricinlivym dsmévem. Vdécné obecenstvo oce-
nuje kazdy vtip i kazdou hereckou invenci /prekvapujici byla
pro mne Elizabeth J.VVasmutové - omezena a vladychtiva manzel-
ka okresniho funkcionare/. Soucasné dava najevo,ze to,co se
hraje,patri k domacimu niveau.

A prece je tu cosi,co mne oslovilo. Uprostied té le-
gracky postradajici presné zacileni i ocCekavany' ohnostroj hu-
moru, hraje P.Hanu$ svého Gustava Harmonidesa jakoby mu v ka”dé
chvili Slo o zivot. V prvni pdlvma postava syté kontury. Harmo-
nidesovska potrhlost,podlézavosr i ustraSenost je pfimo kariko-
vana moliérovsk”™m kostymem,padajicimi brylemi,topornymi gesty
I péveckou produkci,ktera se pohybuje od Skolniho kantorského
drilu po velkooperni manyru. Kdyi vnéjsi charakteristiku spolu
s brylemi v druhé pGli odlozi,zlUstane v ném presto cosi z bez-
branného a ualapnutého ceského kantora vSech dob,ktery k cinu
musi zmobilizovat vdechnu svou odvahu. Jeho volani "Nebucite, lidj.,
hlusi a nastavte usSi' zni pak zoufale naléhavé,osobné a adresné.
IKicteme-Ili k tomu,Zze hra konci pisni "My co nic nemame" /z Ro-
bina Hooda/,neni Clovéku pri zavereCném "Sejdeme se v lepSich
Casech™ zrovna moc do smichu. Ze by prece jen ?

es



CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK
Kouzelny strom

Disk Praha

20.4.1978 )

L : ZbySek Maly /s pouzitim
motivu puv. libreta/

Hud. Oprava : Josef Stanek

D : Rudolf KreCmer

R : Eva Charvatova jeho .

S : Oldrich Schuller, DAMU

K : i~a Rudas, DAMU

H : Jan Pirner j.h.

BOHUSLAV MARTINU

\Neselohra na moste

L : podle hry V.K.Klicper
D : giFi Ma?gt _ g oy
R : }((Jov.Krof. Milan Macku
S a K : Agnes Szabqo, DAMU

Operni studio AMU vyprodukuje kazdou sezénu s te-
mér zeleznou pravidelnosti jedinou_premiéeru, slozenou
obvykle ze dvou aktovek, gb%/ se v jednom veceru vystri-
dalo co nejvice UcCinkujicich - od dirigentu po zpévaky
I vytvarniky. Duvodem pro tuto miniprodukci je mlmo,g/‘ -
né 1 hostovani v Disku, ktery je matefskou_scenou DAMU
a_pochopitelné dava prednost Cinohram, v nichz hraji_je-
ﬂlleh vlastni posluchacCi. Situace je tedy pro operni_cast
1AMU témeér neudrzitelna. Dirigenti absolvuji bézneé
jedinou jednoaktovkou, zpévaci podobné. Vskutku bohata
jevistni praxe. ) )

~_Pro tento Skolni rok frybralg dramaturgie dva objev-
né tItLIJ\}Iy _-,Gluckovu aktovku C”™nanky a Slzy noze BoRu-
slava Martinu. Dramaturgie minila, devizy ménily. Z Ci-
tanek se stal Kouzelny strom a Slzy noze se proménily
ve Veselohru na moste. o ) _ )
. Gluckuv_Kouzelny strom je silné poznamenan naivnosti
libreta a rezie se z tohoto problemu vylhala pomoui ba-
letnich vsuvek, které nedusledné ozivovaly jednotlivé scé-
ny. Pévci se pohybovali v ramci zabéhaného opérného kli-
se /Dagmar Hajkova-Maskova, Aleha Ticha, Alfréd Hampel $
.h., Jaroslav Mrazek/ a dokonce ani talentovany Ludék
Golat v roli starého Tomase se nevyhnul Sarzi. Veselo-
hra na mosté je dokonalym dilkem /puvodné ovSsem urCenym
pro_rozhlas, proto ma zjevné nejevistni podobu, byti v
sobé nese _moznost sceénickée interpretace/, ktere r\a}le
samo”. P?1 mladém obsazeni roli nebylo co ztratit. Vy-
prava plna_jasavych barev, ale s ponékud nedomyslenym pu-
dorysem /divak stézi odhadoval, kudy vlastne reka tece/,
dosti nasilnym horizontalnim feSenim 1 neorganickou po-
dobou "mostniho zabradli" a vojenskych straznic nepomoh-
la skloubit jednoaktovku, v niz hrozi nebezpeCi z pri-
liSné naivity interpretace. Mladi péwci byli odkazani



na_svodl vlastni pricinlivost i1 chul do hrKi k niz jim vSak
reziser neposkytl ﬁrllls,mnohg prostora* Nejvetsi devizou
Veselohry zustala hudebni slozka /zfejmé zasluha dirigen-
ta Jiriho Malata/. Podstatnou roli v_tomto uspéchu sehral
"orchestr_Operniho studia AMU”, ktery ve svém mladém slo-
zeni konecné podal vykon adekvatni shaze mladych pévcu

na jevisti /nahradil hostujici orchestr Narodniho divadla/*
Zvlasté po pévecke strance ‘dominovala Veselohfe na mosteé
Popelka v podani Vaclavy Sejpalove. Herecka slozka této
role i1 role chmelare Bedrone byla vSak stylové neujasnéna
a_kaolisala od_hledané naivity pres mekce "lidsky prozitek
az témer k bézné operni "hre™™ Puvabnou postavu ucCitele
odvedl Jaroslav Mrazek v typicky bufoznich prostredcich™*
avSak s mirou a vkusem* Celemu predstaveni chybéla dusled-
neéjsSi rezijni koncepce, ktera by byla jednotlivé vykony
stmelila v koneCnou vyznamovou_syntézu. Tento zjev je vSak
u nas_na opernim jevisti natolik” vzacny, Ze bychom_ byli
prilis neskromni,  kdybychom tuto Veselohru na” mosté nepo-
vazovali za uspéch Operniho studia™



Mrozek Na Zabradli

Slawomir Mrozek : Emigranti
Divadlo Na Zabradli 2704©L978

P . EoSojka
R : J«Chundela
V : JoDusSek

Dva muzi - emigranti - kdesi na Zapadéd na prahu Jednoho
z nekonecné fady prazdnych podvecer, Jimz zaCina opét dalsi,
k neprfeCkani dlouha, zla noc« V prizratném sklepeni, prot-
kaném siti stoupacCek, vodovodniwiX' trubek, odpadniho potrubi,
v onom podzemi civilizace Ziji spole¢né emigrantsky Zivot,
poutani/j~z Jenom k sobe, zavislosti o to silnéjsi, Ze ani
jeden z nich nebyl schopen, neumél €i nemohl vstoupit do
zivota okolniho svéta, stat se soucasti zivota té cizi ze-
meé, v niz zije© Jejich podzemni kobka je osamocengjsi nez
nejpustsi ostrov* a oni osameéli cizinci uprostfed ciziho,
Ihostejného davu®

Zde zacCina Brozkovo drama o tragice lidskeé existence,
vyrvané z korendl, zbavené souvislosti vnitfni a vnéjsi to-
tality lidského byti, pro néz je situace emigrace obrazem
I mezni situaci, v niz se odhaluje zoufalstvi a dés clové-
ka, vytrzeného z vlastniho - maji jesté vibec néjaky vlastni -
avéta, , drama lidi, kteri po ztratach poslednich iluzi
stoji pred propasti nicoty a prazdna©

lluze o svobodé, kterou si na svou cestu do emigrace

nese AA, intelektual, kterému "délalo potize vyslovit slovo
antagonisticky", pravé tak jako iluze o snadném ziskani
baliku tvrdych valut, s niz prichazi do emigrace druhy z
emigrantl XX, obycejny venkovan, pravé tak, jako jeho iluze
0 navratiu doml v konfrontaci s realitou?, mizi a obéma z(stava
jenom veédomi marnosti, zbyteCnosti vlastniho zivota, oaudovy
omyl volby* kterou sami vybrali© Motiv vnéjsSi emigrace se
stava obrazem wvnitrni emigrace Clovék®, od sebe sameho k
hodnotdm mimo sebe, lhostejno zda vulgarné prizemnim, Ci
duchovnimo Pokud o hledani smyslu vné vlastniho byti, po ztra-
té sebe sameého, své vnitrni celistvosti nutné konci fiaskem©

Dpama dvou jednajicich postav, mentalnich 1 intelektual-
mich antipodll, emigranta AA a XX, kteFi Jsou vSak oba
pouze extremnimi, hrani¢nimi polohami téhoz problému, rubem
a licem téze otazky, je ve vzajemnému poznavani a odhalovani
jejich mysléni a jejich prozivani zakladni existencialni
situace© Proces tohoto poznavani se deéje diskusi, dialogem,
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prolinajicim linii filosoficky zobecnujici, reflektujici,

a linii ak¢éné provokacni, kde diskuse udsti do Vyhroceného
stretu, posouvajiciho kvalitativné vztah jednajicich pos-
tav , v némz se odhaluji zasuté vrstvy jejich osobnosti

a dosud nepriznané aspekty osobniho problému* V této linii
vede autor postavy az na samu mez konfliktu, kdy jeden druhé-
ho témeér dozene k sebevrazdé a druhy prvého témeér zabije*
Tato dramatickd linie umoziuje dokonaly prinik do vnitini-
ho zivota postav, ¢teré se tak stavaji nejen nositeli
filosoficko-antropologického problému, ale zivymi, vnitiné
jedinéCnymi a pravdivymi aktéry tohoto problému* Drama lids-
kého byti a zaroven filosoficky vypovéd o tomto dramatu,
které se podarilo ~rozkovi sloucit v jednotu jeho hry
Emigranti, Je jedno z mala dél, kterd nas oslovuji v tom,
co je podstatou problému moderni lidské existence*

Z vySe napsaného je patrné, ze v souradnicich drama-
turgie Ceského soutAsného divadla je uvedeni tohoto Mrozko-
va dila v Divadle Na Zabradli ¢inem, ktery nema obdoby v
nékolika minulych letech /o to vyjimecCnéjSim, Ze ~rozek en
blok byl po léta xxftn pro Ceské divadlo tabu/* Navrat
Mrozka na prazskou scénu, ktery se déje jeho nejlepSim di-
lem je rozhodné vic nez potéSujici skuteC¢nostoKrakovska
inscenace A*Waj<”y, ktera intenzitou svého plsobeni nuti
porovnat Chundelovo Usili v inscenaci prazské se nejvy-
raznéji odliSovala v pristupu ke ztvarnéni postav,

v metodé herecké pra¢®* V prazském predstaveni hraje

AA Ladislav ~rkviCka a XX Karel Augusta* U obou predsta-
viteld tézi rezisér maximalné z osobnostniho hereckého ty-
puj Augusta uz svym vzezrenim budi dojem nekomplikovaného
prosiacka, jehoz obzor vymezuji prachy, Zenské a povrchni
blabol*S timto vybavenim do inscenace vstupuje a jako typ
je vynikajici* DokaZze se vSak dobirat dalSich vyznamd
postavy, v vérohodnou topornosti se jeho XX dobird k po-
chopeni a vysloveni slozitych problém(* Détska bezelstnost,
proslaCkovska naivnost kontrastuji s elémentarni pudovou
touhou prezit a vymanit se z tohotosvéta*Vybuchy vzteku,
kdyz nestaCi na svého intelektualniho partnera maji dravost
Clovéka, ktery jedna podle nekomplikovanychzakonitosti

své psychy*ZpocCatku budi soucit a pohrdani a postupné presveéd-
Cuje divaka o tragice svého Zivota.Podobné typové vstupuje
i Mrkvicklv intelektual, ktery s sebou nese suverenitu
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intelektualského védomi a poznanioMrkviCka postavu ztvarnuje
predevs$im demonstrativnim zplsobem, jeho promluvy nabyvaji
zobecnujiciho charakteru stylem mluvniho pfednesu, ktery se
opaji myslenkami a slovy; sdéluje predevsSim filosoficky
obsah promluv a filosofické jadro postavy vice nez JoStuhr
v polské inscenaci, ktery se noril do nitra postavy a odha-
loval jeji dimenze v hluboce niterné prozivanych stavecho
Polsky AA byl ve svém intelektualismu mnohem vice neuroticky,
odhaloval uzkost a chaotiCnost postavy - Cimz se dobiral
veétsi plasticity ve zlomech a zvratech jednani, nez ~rkvicka,
ktery stavy své postavy demonstruje, soustitduje se vice
k postizeni jednotlivych situaci, nez jejich zlomovych
momentdio  Zakladni diference mezi polskou a Ceskou inscenaci
/ a to vice u dvojice Mrkvicka -Stuhr, nez u dvojice Augus-
ta ~ Binczycki/je v tom, Ze prazské predstaveni je soustre-
déno k demonstraci dramatu postav a jejich situace, zatimco
krakovska inscenace byla soustfedéna k prozitku individual-
niho dramatu postav©

Jisty vyznamovy posun nastava i v klicové scéné druhé
poloviny dramatu, kdy dochéazi k oné poslednikonfrontaci
postav se sebou samymi® xxkxKdtaBiBXZ p¥i niz dojde k likvidaci
poslednich zbytk( iluzi©® Tuto scénu nechava Chundela rozehrat
silné ptijo vlivem alkoholu™ obé postavy, znaCné opilé se
dobiraji finalnich zjisténi© V polské inscenaci byla tato
motivace citliveéjsi, alkohol zafungoval pouze jako vedlejSi
impuls© Prazska inscenace titjmo opileckym zardmovanim
ponékud otupila otresnost celé toto scény a jeji vyznéni©
Pfes tento posun a s jinym pfistupem k herecké interpretaci
postav se Chundelové inscenaci podarilo sdélit smysl
Mozkovych Emigrantll a jak rezisér tak oba protagonisté
se vyrovnali na urovni s timto naroCnym textem®©

Pozoruhodna je 1 scéna JoDuska, v niz skladka bezutés-
ného haraburdi tvofi prostor, ktery se z provizoria stal
tragickou konstantouoOdhalené provazisté se siti vertikal-
nich a horizontalnich odpadnich trub evokuje nekonecnost
osaméni a bezhrani¢nost prazdnoty, v niz se postavy nachazejic
polskd scénografka KoZachwatowicz naopak sevriela jejich byti
do nizkého, stisnujiciho prostoru, v némz jsou hrdinové svi-
rani bez moznosti uniku, navozenou 1 v rdmu portalu vypnu-
tou tylovou prdsvitnou oponou, oddélujici svét postav dra-
matu od okolniho postoruo Dokomponovala filosofii prostoru



I mimo ramec jevisté, ve foyeru divadla se povalovaly
bedny od lahvi s alkoholem, od cigaretovych karton(, evo-
kojici onu povrchni ldkavou jevovou podobu zdpadniho Zzivot-
niho stylu, na jejimz kontrastu se odehravalo drama emigran-
tl©
Celek prazské inscenace ve srovnani s predstavenim

AoWajdy obstal, ale dilezitéjSi je, Ze v kontextu soucasné
Ceské divadelni tvorby znamena vyjimecny Cin, vyznamu nejen
uméleckéeho© Plati-li logika vyvoje, je to kvalitativné novy

stupen, ktery neni mozné nevzit na védomio
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GORKIJ PO BECKETOVSKU

Maxim Gorkij: Na dné

Maxim Gorki Theater, Berlin
/in Divadlo na Vinohradech j.h.
13.5.1978/

V ramci breznovych Dnll divadelniho uméni NDR v Ceskoslo-
vensku hostoval u nas soubor Divadla Maxima Gorkého z Ber-
lina, jehoZz historie se datuje od roku 1952. Dramaturgie
zajezdu odpovidala zaméreni této scény: soustfeduje se pre-
devSsim na plvodni domaci souCasnou dramatickou tvorbu a sou-
stavné se vraci i k odkazu svého '"patrona'" M.Gorkého« Z pU-
vodni tvorby NDR berlinsti v Praze uvedli i u nas znamou
hru P.Hackse Rozhovor v domé Steinovych o nepritomné” panu
Goethovi /v Rokoku/ a komedii R.Strahla Arno, princ z Wol-
kensteinu /v Div.na Vinohradech/.

Vedle Hacksovy hry upoutala pozornost predevsim inscena-
ce Gorkého dramatu Na dné, nastudovana Séfem divadla Alber-
tem Hetterlem /premiéra v rijnu 1977/. Prijit v Gorkém s
novym nazorem neni uz pravé snadné, ale berlinské pFedstave-
ni prokazalo, Ze ani tragikomicky rozmér neni jedinou "me-
todou” jak souCasné precCist tohoto klasika nasSeho stoleti.
Hra Na dné je ovSem v autorové dramatické tvorbé prece jen
vyluénym dilem, v némz se Cechovovské ladéni /u Gorkého ov-
sem vzdy v soucinnosti s dramaticky vyostfenym konfliktem
predevSim v zajmu ideového vyznéni/ odsouva mimo prvni plan
a je nahrazeno sziravym vidénim psychofyzického bosactgi,
hodné pera Dostojevskéhos Této vrstvy se téz berlinsti in-
scenatofi dlsledné podrzeli a usilovali o jeji myslenkové
moderni ztvarnéni. Ne nadhodou i u nas byly patrné tyto ten-
dence v pristupu k dané hre, jednak u Milose Pietora jesté
v dobé jeho pusobeni v Martine, ale také v Praze na pocatku
70.let uvedly v témZze roce /1971/ drama Na dné dhé scény:
Cinoherni klub /rezie J.KacCer/ a Divadlo Na zabradli /J.Gil-
lar/, obé s obdobnym zamérem. Berlinskym se vSak tuto inten-
ci podarilo dovrsit prakticky ve vSech slozkach dila, nezu-
stali pouze u proklamativnich jednotlivosti jako prazské in-
scenact /plati to zejména o Gillarové/, ktere mély i zretel-
né mimodivadélni, dobové aktualni pozadi.

Jevisté pred zaCatkem®predstaveni zakryva Spinavé patino-
vana Seda plachta, ktera se na pocCatku hry vysouva, aby od-
halila stejné umolousany betonové odosobnény vysek sklepa a
zUstala nad nim viset a sviraVé uzavirala tento bezvychodny
prostor bidy a zoufalstvi. Scéné odpovidaji i1 kostymy /vy-
prava: Henning Schaller/. Jsou jen vzdalené historizujici
/nejzretelnéji pokud jde o WVasilisu/, jinak Spina a odosob-
nujici Sea. jakoby prostupovala i obliCeje a nabyva az priz-
raCné sosSnosti /Baron, Herec/. Pouze v 3.déjstvi se zadni
prostor prosceniového sklepa odkryva a za nim se vytvari



dalSi - vyvySeny - hraci prostor. Je ostfe nasviceny, zafri-
vé oslepujici a kontrastujici tak bezprostfedné s tmavym
prosceniem. Kdyz odtud vystoupi na bozi svétlo tito_ztrosko-
tanci Zivota, plsobi bizardné, désivé, jesSté uboZzeji, matoz-
né, jako miry oslepené prudkym svetelnym zdrojem. Tady Si
traglgroteskne sveruji své sny, tady, kdyz opustili Sede,
Spinavé doupé, mohou brat na védomi utésna slova luky, nabi-
zejici krasnou pritazlivou, ale svou nerealnosti tryznici
nadeji. Po tomto prepychu - predstavé o jiném, lepSim a Cis-
ttm sveété - musi zalézt opét do sveho sklepeni, dal ziji
svymi atavismy, nenavistmi, opilstvim, nemocemi a zivotni
marnosti. Ti slabi jesté oslabeni parnym snem, vrhajicim je
jesté hloubéji na dno jejich zivotd, ti silni /spise ten sil
ny, respektive odolny - Satin/ s probouzeJ|C|m se usilim o
redlnou vzpouru, o Cin, ktery by prekonal a povySil, co Lu-
ka dokaze nanejvy$ oznaclit slovy.

Luka 1 Satin jsou u Gorkého Klicovymi postavami, zaslu-
hou reziséra je, Zze se nepokousi napéeti mezi nimi, jejich
stanovisky, zjednodusovat. /Napriklad_G-illar si do Lu y ob-
sadil Josefa Chvalinu, jenZ ho hral az v komické poloze nai-
vné senilniho rétora-boziho &lovékal./ Jochen Thomas je az
uhrancCivé spalujici ve svém soustredéni, umi volit naprosto
spravna slova na télo kazdému, je pozorny i taktni. Ma moc
uvolnit v kazdém uz polozasute vrstvy hrejivé Cloveciny.
Roznasi nadkazu dobrého slova a lasky k bliznimu, ale vzapé-
ti mizi a nechévé své zmatené oveCky, chystajici se na ces-
tu do "raje” opusténé a_bez potravy. Satin /JOrg Gudzuhn/
je ozrala bosak télem 1 dusSi. Umi zit v krutém svété, kte-r
ry ho ObklOpUje vyznava predevsim praktické nabozenstw
preziti. 1 on je celistvy a proto ho Luka neoslni, spis ho
drazdi. A presto e to nakonec prirozené pravé on, kdo od
ného prevzal “Stafetu’, koho zpétné oslovil nejucCinnéji a
kdo patrné dokazw prekrocn jeho lidsky sen Cinem. Oba her-
ci s rezisérem vykonali kus_pfesne prace nejen evokacni,
bezprostiedné herecké, ale i veivedomém zacileni naxsmysl
hry. Svét Luky a Satina zde nestal proti sobé v prikrém roz-
poru, tvoril naopak svou ambivalenci vyznamové ucelenou,
vzajemné se prostupujici kvalitu.

V inscenaci je i fadka dalSich zajimavych vykond: Nasia
/Ursula Wernerova/ jakoby strizena z odinerné bolavych typU
Toulouse-Lautreca, herecky prozarena ve své velké scéné ve
5.déjstvi vnitrni touhou a zasutymi zbytky na povrch se de-
rouca_citoveé CcCistoty; sosny Baron /Eberhard Bruter/ z popel-
nicové prkenné Skrobenosti, zcela pohlceny Spinou a odosob-
nénou prazdnotou. Typové presny je Vaska Uwe Kockische, dan-
dy periferie s banalné lacinou pritazlivosti, upravenymi
hadry a vyzyvavou chizi - péce o zevnéjSek je zcela koncen-
trovana do napamadovanych viasl, peclivé nacesanych a stale
kontrolovanych. /Scéna Vasky s Vasilisou se jedina vymyka
stylu predstaveni, na viné je ziejmé trochu z jiného svéta
ladény, aZz melodramaticky vedeny projev Moniky Hetterleové,
typoveé az salonné mondénni./ Natasa S.Schonfeldobé je divka,
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vV niz_se prudce_ stietava trpnost s vnitini energii a rozhod-
nou silou, podvédomy rad, pokora i vzpoura.

Absurdni a presto palCivé realny svét, ktery v Gorkého hre
presné odhalil rezisér Hetterle,ma tedy oproti beeketovskému
“Cekani na_Godota* Sanci, nabizi ae_alespon tém silnym. Necha-
VA je vnitfné prezit, bohaté o vnitfni procitnuti, ze 1 na-dné
stoky lze objevit lidskou dimenzi, ktera mize probudit Gctu k
zivotu,k Clovéku i sobé Sameému. Gorkij véri, ze Satin je ten,
ktery se pUjde ve jménu tohoto poznani prat /alespon se to u-
Cime s ucebnic/, Hetterle ucinil maximum, kdyz dal jemu - 0Z-
ralovi a silnému mezi bosaky tuto pravdu nazrit. Dal nechal
jeho C€in 1 okolni svét moudie otevreny. Becketovsky svét nale-
zeny v Gorkém ma tedy svou nadeéji - spocCiva jef a jen v sile,
vnitfni energii a vuli. A jeho tryzen je spise duchovniho nez
materialniho charakteru.

kn
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SLOVO KE KRITICE

Jednou z_Cetnych, cen, II<IZ u nads mlze byt herec obstast-
nén, je televizni Zlaty kro odyl, udileny kazdoro¢né v Brné
tem, kdoz se v uplynulem roce na televizni obrazovce obzvlas-
té zapsall do védomi divak(. Nic _proti tomu, i Ustfedni redi-
tel Cs.televize dr.Jan Zelenka pfri vyhlasenl letoSnich cen
rekl, Ze kdyZ mohou mit v USA Oscara, proC bychom u nas nemoh
hli mit Zlatého krokodyla...

Jednou z letosnich laureatek byla zaslouzila umélkyné Ji-
Fina Svorcova, predsedkyné Svazu Ceskych dramatickych umélcd,
za roli Anny Holubové v televiznim serialu Zena za pultem sce-
naristy Jaroslava Dietla a reziséra Jaroslava Dudka. Uroven
dila byla natolik nizka, Zze i1 vétSi Cast kritiky - vcCetné té
obezretné, opatrné a prltakavaJ|C| - se shodla na vytkach, jez
byl formulované buti s otevienosti /napr. v Tvorbé, Mladé fron-
te/ nebo alespon naznacené v podtextu. V rozhovoru pri udile-
ni cen vSak J.Svorcova prohlasila, jak o kritice /rozuméj: te
oteviené negativni/ vypovida skuteCnost, Ze se jeji soud tak
rozchazi s vkusem mnozstvi divaka, KteFi umeélkyni /nebo tele-
vizi/ obdarili lichotivymi doplsy Argumentovala i Uspéchem
serialu v televizi NDR /ovéem nizkou uroven tamnich seriald
dostateCné manifestuji uvedeni mnohych z nich u nas/.

V této .chvili vSak nejde tolik outo, ze se hereCka chce
zalibit nebo vlichotit dlvakow tim, ze se bude podbizet i je-
ho nizkému vkusu. /Konecné “Cervena knihovna” take byla a mno-
hde jesté z(stava oblibenym &tivém a z tohoto soudku je i Ze-
na za pultem, ovseip. ktery sebekrltlckﬁ autor bude ochoten tou-
to latkou obhajovat své nezdarené dilko?/ V pripadé Jifiny
Svorcove je vSak obdobna argumentace dovolavajici se lidového
divaka nebezpecCna tim, ze jejim hlasem nepromlouvala pouze
hereCka pokousejici se neStastné o prihlednou apologetiku,
ale i funkcionar, ktery ma vliv na vytvareni hodnoticich kri-
térii. A v takovém pripadé pak mize subjektivismus tohoto dru-
hu zpulsobit povazlivé Skody.

kn
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Statni aivadlo BRNO

divadlo pracujicich
C-OTTWALLOV

Statni divadlo
OSTRAVA

Statni divadlo O.Stibora
OLOMOUC

divadlo Z.Nejedlého
OPAVA

RDZN

Jihoceské divadlo
/Studio JN/

DPB OSTRAVA

Divadlo F.X.SALDY
LIH3REC

Divadlo V.Nezvala
KARLOVY VARY

ZapadocCeské divadlo CHYB

Slovacké dive 6.lo
UHERSKY

L.J.F.HEROLD - J.LANCHBERRY
T.7/1111AMS

L.JANACEK
B.BARTOK
R.K.SCEDRIN
G.GORIN

J.SOTOLA

N.MACHIAVELLI

Jek.SYNGE
W ¢A *ivxCZIART

Shakespeare

T .Stoppard
V.NEZVAL

Marna opatrnost
Sestup Orfeliv
Rakos Rakoszy
Séarka

Podivuhodny mandarin
Carmen

Pravda barona Prasila
Cesta Karla IVV. do Francie
a zpeét

Mandragora

Hrdina zapadu

Don Giovanni

ZKkroceni zlé Zeny

Jsem volny jak ten ptak

kan6n Lese aut



16 Kruinahorské divadlo R. STOLZ Popina

TEPLICE
18/19 Narodni divadlo Vecer LeJANA&KA
PRAHA /Smetanovo/
18 Satirické divadlo S.STRAOBV SemiSovo sako
Vecerni BRNO
: I
19 Statni divadlo F.LEIIAR Zemé Usmévi
BRNO
Krajské divadlo KOLIN V.K.KLICPERA Zly jelen
20 Divadlo J.K«TYLA, PLZEN ¢OPE LE VEGA Divka se dZbanem
Severomoravskeé divadlo G.GORIN Thyl Ulens siegel
SUMPERK
21 TéSinské divadlo R.LANLER Léto sedmnéacté panenky
26 SKN V4PETROV Tri musketyri po 30 letech aneb
Cestné musketyrské
27 Statni divadlo OSTRAVA H.KANDER -J.LIASTLRII05 Kabaret
- F<EBB
Divadlo R.X«SALdx G.FEYDEAU Brouk v hlave
LIBEREC
28 Divadlo O.Stibora OLONouUC J.VRCHLICid Noc na Karlstejné
Slezské divadlo ZN B.SMETANA Tajemstvi
OPAVA
31 MDP - Rokoko F.KTATOCHVIL Kabinet anatomie

-V.CABALKA
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7»ledna 1977 zearel v Larianu italsky humorista Achille
Campani —H__ktery se po své sedmdesatce dockal
nové viny zajmu o celozivotni dilo, které bylo z velké
Casti zasuto na strankach starych casopisu,

Narodil se roku 1900 v Simé«, Psal do rdznych CasopisQ,
od roku 1938 vydaval spolecné s CoZavattinim humoristicky
Casopis |l Settebello a v poslednich letech psal neobycejné
vtipné kritiky televiznich program(* Divadelni texty publi-
koval od r* 1924, jeho prvni aktovky uvadél A* Go Braga-
glia v Teatro degli Indipendenti a v poslednich letech se
hrdé hlasil k tomu, Ze je v ltalii nejCastéji vypiskanym
autorem. KdyZz se ve tfFicatych letech hrala jeho komedie
Z lasky se déla vselicos, vyvolala tolik skandald, Zze ne-
mohla byt nikdy dohrana do konce«, Na jedno predstaveni se
prisli podivat Niccodemi a Pirandello* Kdyz je divaci za-
hlédli v lozi, zacCali jim manifestacné tleskat* Campanile
neohrozené*vystoupil pred oponu a obecenstvo oslovil; “Ale
vy se pletete, tuhle komedii nenapsali oni, tu jsem napsal
jax

V roce 1971 vzbudil v Italii znachou pozornost vybor
Campanileho aktovek a divadelnich her, jakysi prdrez jeho
dramatikou, vydany pod titulem Vy nalezce koné /aktovka je
z r.1925/lb V té dobé se jeho komedie hraly uz zcela ojedi-
néle, spisSe na studentskych scénach a jeho starSi préace si
Kkritici pamatovali jako literarni kuriozity, tézko zaradi-
telné do vyvojovych souvislosti italské literatury; povaho-
vali je za posledni odnoz futuristickych extravaganci. Jenze
po Vynalezci koné, pri nové Cetbé starSich, pozapomenutych
a rozptylenych text(l, vnucovalo se srovnani s lonescem a
s jinymi tvCGrci moderni komedie* Podobnost nékterych napadi
je skute€Cné zrfejm4, Campanileho texty jsou oviem obvykle
0 nékolik desetileti starSi. A tak si Campanile vyslouzil
oznaceni lonescova predchldce, kt eré sice neni presné, ale
dalo podnét k oziveni zajmu o jeho dilo* Po Vynélezci koné
vySel znovu jdeo roman Neboztik Piero, soubory povidek Ru-
kovéi konverzace, Asparagus a nesmrtelnost duSe a dalSi a
dalsi*

Z jeho divadelnich textd jsou bezpochyby nejosobité&jsi
"tragédie o dvou replikach”, kterych pry napsal nékolik set,
ukadzky v novych vydanich jsou vSak vétSinou zcela neprelo-
Zitelné* V aktovkach obvykle naznacCi konvencni situaci /kon-



doleCni navstéva, manzelska hadka, cCekani u zubare, védecka
prednaSka / a vzapéti ji demoluje dialogem, v némz dovadi
do absurdnich d@sledkl, vzité spolecenské fraze, stereotypy
chovéani, otfepané sentence« Ve vétSiné svych celovecCernich
komedii prevezme typicky fundus situaci a figur néjakého
zkonvenc¢nélého divadelniho ¢Ci literarniho Zanru /sentimen-
talni roman, detektivka, fraska/ a excentrickou motivaci
jednani postav obnazuje jeho mechanismus«»Neni to oviem li-
terarni parodie, Ci neni to jenom parodie« Autor si zalibné
pohrava s vypljéenym literarnim haraburdim jako s kostkami
détské stavebnice a provadi s nim ulic¢nické kousky* Podobné
je to i s jexio pribuzenstvim a futurismem* Ve stati Jak jsem
vyresil divadelni Kkrizi opakuje nékteré myslenky futuristickych
manifestl, které sam na divadle realizoval, 4L enebere je vazné,
spiSe je obraci ve vtip*

Za VvSi tou bezuzdnou legraci co chvili zazni tesknad nota*
Gd narozeni do smrti jsme obklopeni konvencemi a frazemi,
které prosazeji Neboztika Piera z jeho romanu az do hrobu *
Antonio od benzinové pumpy z Oelestinovy cesty rika o tom
svété * Dvacaté stoleti neni nic jiného, nez pohledni vykrik
stoleti devatenactého*



Achille Gampanile

Vynalezce koneé
Hra o jednom dé&jstvi !

Profesor Bolibine, vynalezce koné

President Akademie

Dozivotni sekretar

SleCna Yvonna La Valliere,encyklopedickd a polyglotka

Slovutny a trpce zeleny Francesco llario Bossi, lékarska ka-
pacita

Proklety basnik

Profesor Poziakoff, védec

Sluha

Fotograf

Ministr osvéty

Ministrova chot

Akademikoveé

Akademie nesmrtelnych, knihy a prach® V pozadi zavriené okno.

Premiéra ; Teatro degli Indipendenti, Rim,rezie A*G®Bragaglia

Prelozil Zdenék D 1 gr in



President, Encyklopedicka, F«l«Rossi, Védec, Basnik a
ostatni Akademici zaujimaji mista na svych stolcich«. Ihned
vchazi Dozivotni sekretar, podpirany sluhou, ktery se pro-*
hyba pod tihou fascikl(. s protokoly«

lo
President Akademie, Encyklopedicka, F«l«Rossi,Poziakoff,
Sluha a ostatni Akademici,

President /Zazvoni na zvonec/ Pané Dozivotni sekretari, prec-
téte program dneSniho zasedani,

Sekretar /zaujme misto a Cte zahrobnim hlasem/ Program mimo-
fadného shromazdéni Akademie Véd a Uménii PFijeti
profesora Bolibina, vynalezce koné a jeho jmenova-
ni Cestnym cClenem Akademie«, Profesor Bolibine bude
predstaven c¢lenidm Akademie a proslovi nazornou pred-
nasku o vynalezu koné.

President /zvoni/ Slovutné shromazdéni« Za nékolik okamZzik U
vstoupi do naSich rfad véhlasny uCenec profesor Bo-
libine, jenZz svym jedineCnym vynalezem zahajil novou
kapitolu v déjinach kulturniho svéta a poskytl neo-
cenitelnou sluzbu véci pokroku, jiz my vSichni od-
dané slouzime« /Projevy souhlasu/ Pomyslete ; konecCné
byl vynalezen kun« Zivoc&ich tak uziteény a uslechtily
Nebudeme vahat a prohlasime, Ze profesor Bolibine
se tak zaslouzil o celé lidstvo«, /Projevy souhlasu/
Zajisté vas nemusim nabadat«««/Strne s otevienymi
Usty a nemize pokracovat/

/Vsichni se kolem ného sebéhnou a tluCou ho do zad/

Sekretar Co se vam stalo ? Udélalo se vam Spatné ?

Yvonne Nelekejte nas, pane presidente*

/president si ukazuje do ust/

Sluha /pFispécha/ To nic nenik, VzpfFicil se mu chrup« Jednu
mu vrazit a bude to« /Upravi mu chrup, ranou pésti/

President /pokracuje/ Zajisté, jak jsem pravé rekl, vas ne-
musim nabadat, abyste slovutného vynalezce koné
prijali s nalezitymi poctami, jez mu pravem nalezi«
/Pauza« Vezme se stolu dopis/ Zatim sdéluji shro-r
mazdéni, Ze na$ slovutny kolega profesor Boltke,
ktery pred dlouhym c¢asem ochorel, je uz zcela zo-
taven a zitra se vrati do naSeho stredu« /Projevy
vSeobecného uspokojeni/



Poziakoff /hluchy jako parez sledoval presidentliv projev
s dalni za uchemj hovofi dutym hladem/ Zadam o
slovo©
president Slovo ma profesor Poziakoff©
/ZvySena pozornost shromazdéni/
Poziakoff/povstane, vytahne z kapsy zapisnik a Cte/ Bolestna
zprava o smrti naSeho slovutného kolegy, profesora
Boltkeho©t ©/Sousedé ho tahaji za rukav, ale on
pokracuje/©0.naplnila mé hlubokym Zalem©Odchazi
S nim osobnost©.0
Yvonne /nahlas, Pozoakoffovi do ucha/ Ale on neni mrtev!
Poziakoff Coze ?
Yvonne Uzdravil se, nmi mrtev©
poziakoff Ahal/S naprostym klidem strCi zapisnik do kapsy
a znovu usedne/
/ObcCas vejde Sluha a odevzda Presidentovi jeden Ci
dva telegramy/
President /zvoni/ Udélejme teCku za tim incidentem®©Stale nam
dochéazeji blahoprejné telegramy pro vynalezce

koné© A protoZze do jeho prijezdu nam jeSté chybi©©o
/Diva se na hodinky, zarazi se/

Yvonne Co je ? Zase vzpriceny chrup ?

President Zastavily se mi hodinky©
/Pohnuti v sale©President trepe hodinkami a prilozi
si je k uchu/

Sekretar lozna, Ze se pokazila spirdla© /Vezme hodinky a
prohlizi je/

Yvonne /vezme hodinky/ Myslim, Ze bude treba spravit nepokoj©

Basnik /vezme hodinky/ Nebo se musi vyménit pero©

/Hodinky jdou z ruky do ruky©Pesimisticka gesta/

Sluha /ostychavé/ Mozna, Ze potrebujou natahnout©

President Zkusme to© /Natdhne je©Hodinky se roztikaji/ Jdoul
/Pohnuti v sale© Sluha odejde/

VSsichni Och !

President Musim je nafidit© Kolik je hodin ?

Basnik /vytdhne své hodinky/ Pllnoc©

VSichni Coze ?

Basnik /ponure/ Pllnoc. /Ukazuje hodinky uzaslym kolegtiim/
President Jak/ to , ze jsmese takzdrzeli ?

Yvonne Paneboze, ten cas leti |

Béasnik /ktery se upfené dival na hodinky se prasti pésti do cCela/
Idiot
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VSsichni /se dotCené otocCi/ E ? Kdoze ?

Basnik To byl omyl $ neni pllnoc, je poledne«

Vsichni /s udlevou/ Ach !

President /zvoni na zvonec/ Udélejme teCku za tim incidentem®©
Ale vazeni kolegové ! Uklidnéte se,prosim .a i
zarvete tam ty dvefe© Pardon, chtél jsem Fici za-
dverte© A protozZze do prijezdu slovutného vynalez-
ce koné ndm zbava jesté nékolik chvil, mdzeme
je plodné vyuzit© Franci!

Rossi Ja té slySim©
President Coz kdybychom si prohodili néjakou tu mysSlénku?
Rossi Bude mi potéSenim®©

President NuZe, tedy zacnéme hned© Pane dozivotni sekretari,
protokol musi byt naprosto presny© /Premysli,pak/
Co mé&S radsSi, léto nebo zimu ?

Bossi /mICi, jako by se soustredil, pak zamyslené/ To vis, zima
je zima a teplo je teplo©

President /skoro sam pro sebe/ Tecf jsi Fekl hlubokou pravdu©

Rossi /najednou zvySi hlas / Pokud jde o bohatstvi, nelze je
ze vSech hledisek povazovat za dobrodini© /Projevy

souhlasu/
President /s pohledem upfenym do prazdna/ Velika pravda©
Rossi Vis, kdo je Stasten ? /Profesor na ného pohlédne

vyhaslym zrakem/ Kdo nic nemd©® Uz tolik milionard
skoncilo sebevrazdou© ProC ?
President KdyZz ty sam nezna$ odpovéda, jak se mize$ ptat mne?
Rossi Protoze a¢ zili v bohatstvi a v blahobytu, nedos-
tavalo se jim Stésti a trampadadam , trampadadam®©
/ Potlesk, gratulace/
Hlasy Vyborné
/president zvoni/
Rossi /K presidentovi/ A co ty ma radSi, zimu Ci léto ?
president Ja si na teplo nenarfikam, jsem totiz myslitel©
Rossi A myslitelé netrpi vedrem ?
President /dotéené&/ Zadam t&, abys mé neprerudoval© Dobytku©
Rossi Hade©
President Upire© Nuze, tvrdim, Ze si nenarikam na horko,
protoze jsem myslitel© A co jsem meél na mysli ?
Rossi Starou bélu©
President /probodne ofima F©Il.Rossiho, pak pokraCuje zvyséenym
hlasem a s ofima upfenyma na Rossiho/ A co jsem
meél na mysli ? Mél jsem na mysli, Ze v zimé lidé



touzi po létu a v Iété po zimé*

Rossi X To je objev !

President /vybudhne/ Tak dost, Franci ! PrestaneS mé provokovat!
/vrazi mu ranu pésti/

Rossi P~ést je posledni argument*
President J4 uz vickrat nic nereknu*
Rossi Pro tentokrat se tedy smifme«

President /se uklidni/ Kde jsem to zUstal ? /Opakuje spésné/
Ja si nenafikam na horko, protoze jsem myslitel a
co jsem meél na mysli, mél jsem na mysli, Ze v zimé
se touzipo létu a v lété po zimé* /Podiva se vyhrizné
na RosSiho/ NuZe, jas si v zimé feknu, Ze mame léto
a v lété si predstavuji, Ze je zima* TakZe se moje
Iéto vyznaCuje chladem a naopak - moje zima se mi
vlbec nezda drsna«

/Bourlivy potlesk/

president /zazvoni a otre si pot, pak da znameni, Ze chce pro-
mluvit/ Franci*

Rossi Ja té slySim*

President Zapomnél jsem ti Fici, Ze jaro 1 podzim ponechavam
beze zmény,/ Zavie oCi a sesuje se do svého kres la,
gakoby spal/

/Akademici po sobé hazeji papirové kulicky/

Yvonne /zatahd Presidenta za rukav/ Pane Presidente, co délate
zajimavého ? Spite ?

President /otevie ocCi/ Jako obvykle* Premyslim*

Yvonne A o Cem jste premyslel pravé te3, jestli nejsem in-
diskrétni ?

President Ted zrovna myslim na tc, Ze chamtivost je privod-
nim znakem hojnosti*

Yvonne /dé€lad si poznamky/ Opravdu pozoruhodné* /Znovu zataha
presidenta za rukav, aby otevrel oci/ Pane presi-
dente ! A na co myslite tea ?

president /vazneé/ TeCi si myslim svoje* /Polyglotka si déla
poznamky/

Poziakoff Presidente, vidite, co déla Proklety basnik ? Hazi
na mé kuliCky !

president /prisné/ Aleale, Proklety basniku! /zvoni/ Franci |

Rossi Ja té slySim*

President CoZz kdybychom si prohodili zase néjakou mysSlénku ?



Rossi Bude mi cti* Zacni*

President /premysli, pak vazné/ Dnes mame krasny den !

Rossi Ano, je ponékud horko, pouzijeme-li toho vyrazu*

President To je pravda, ale nelze vyloucit, ze se k vecCeru
ochladi*

RossI Doufejme*

Sekretar /ktery zapisuje/ Coze ? Jak to bylo ?
President ./napovidd/ Doufejme* /Pak k Rossimu/ Jak je to dlou-
ho, co neprselo ?

Rossi To uz bude skoro rok*
President Prehanis ! Nebudou to ani tFi mésice*
Rossi Mé&s pravdu? Clovék zrovna citi, jak bychom pot-

rebovali néjaky takovy neékolikahodinovy lijak,
tfeba jako byl vcera*

President Ten predevCirem byl jesté silnéjsSi a trval Sest
hodin* Pamatujes ?
Rossi Abych se nepamatoval ! A ten predpredevCirem***

/Zatim Akademici hluc€i jako Skolaci/
Sluha /vejde/ Pan President k telefonu*
President Prominte* /Odejde/

1.
PredesSli bez Presidenta a Sluhy*

Poziakoff A co abychom wvyuzili presidentovy nepfritomnosti
a zatancCili sitarantelu ?
Basnik No to je idea |

/Vytdhnou potfebné nastroje ; bubinky, tahaci
harmoniky, vozembouchy, klapacky atd*, opust i
sva kresla, tancCi s velkym zapalem - vousy a
redingoty jim vlaji ve vzduchu - neapolitanskou
tarantelu/

lilo
Predesli, President, pak Sluha*

President /se vraci, kdyZz jsou v nejlepSim/ To je vyborné,
obrovské* /VSichni se vraceji na sva mista v
rozpacich a zahanbené/ Toho jsem se dockal !
Fuj ! A to jsou ucCenci ' Vykvét védy !

Sluha /vejde/ Profesor Bolibine, vynalezce koné*



Predesli a Profesor Bolibine, vynalezce koné, Fotograf.,
pak Ministr osvéty s choti©

/VSichni se zvednou, aby uvitali véhlasného hosta«
Sluha ustoupi a necha vstoupit Vynalezce, ktery prf i-
chazi nasledovan Fotografem, jenz nese aparat se stoja

nem/
Bolibine. Vazeni kolegové, jsem vskutku dojat, ze je mi
doprano vstoupit na pldu této svatyné védy«
President Povoluji si vaSim jménem uvitat v naSem stredu

véhlasného védce, jemuz jsme zavazani vdécnosti
za vyznamny vynalez koné»

/Vzajemné uklony/
Sluha /ohlaSuje a uvolnuje vchod/ Jeho Excelence pan ministr
osvety«
Ministr /v cylindru vejde se svou choti, sprcha, aby vsem stiskl
ruku/ Pane Presidente, my uz jsme se nékde setkali«
Nevzpomindm si, pri jaké prilezitosti«

President Patrné u prilezitosti V3evédeckého kongresu«

Ministr To je docela dobfe moZzné« Ackoliv ja jsem se
toho kongresu nezucastnil«

President A co md byt ? Ja jsem tam prece také nebyl»

Ministr Tak tim se to v8echno vysvétluje ; setkali jsme
se, protoze zadny z nas na tom kongresu nebyl«

President To je prece jasné, ze kdyby tam jeden z dvou byl

pritomen, ten druhy, ktery by byl nepfitomen, by
se s nim pri té prilezitosti absolutné nemohl
setkat©

Fotograf /pod cCernym platnem/ Nehybat se ! /VSichni strhou v
rdznych postojich, jakoby zkamenéli/ Musite mi
poshovét, bude to trvat trochu déle, je tu malo
svétla®©Jestli racte, mulzete mluvitoJen kdyZz se
mi nepohnete©

President Nuze, mlzeme se oficialné predstavit» Toto zde
jsou Clenové Akademie© Profesor Poziakoff, dobro-
dinec lidstva ; vynalezl systém, ktery umoZzZnuje v
letnich mésicich proménit bufinku ve slamdk®©

Poziakoff A Vynalezci, ktery mu podava ruku/ Neni to nejhorsi,
diky, a co vy ?



Bolibine
President

Bolibine
Rossi

Bolibine

Rossi

Bolibine

President /ho

Basnik
Bolibine

neduhy za blahodarné dobrodini, protoze po nich
se jedinec uzdravuje, pokud ovsem nenasleduje
smrt# JestliZze se ho dotazuji na stav tézce nemoc-
ného pacienta, odpovida ;Mle mu blaze,predpokla-
dam, Ze mu podavaji kyslik"*

To je vybornéo

Jestlize pak zjisti, Ze pacient md dusi na jazyku,
rekne: ”Zda se, ze je blahem bez sebe«Zavolejte
knéze* " Jen to zkuste, zeptejte se ho*

S radosti*/ K Rossimu/ Jek se vam dafri?

Neni to nejlepsi, diky* kivam takové blazené stavy,
blaho stredniho ucha, k tomu se jeSté pridalo zar
nétlivé blaho ledvin* U je toho blaha na mé moc,
zda se, ze mé sklati do hrobu* To vite* Je mi Cim

dal tim lip*
Jen odvahu! Kazdé blaho nemusi mit tragické nas-
ledky*

Ostatné* Clovék je strdjcem svého blaha a mize si
narikat vzdycky jenom sam nasebe*

Jen na to nemyslete a bude vam blaze, totiz, chtél
jsem* * *

prerusi/ A koneCné, dovolte, abych vam predstavil
naseho velkeho basnika | Prokletého basnika.

Ano, jsem zoufaly basnik*

Zoufaly ? A proC ?

Béasnik /chmurné/ ProtoZe nedovedu délat rymy*

Bolibine
Basnik
Bolibine
Basnik /stale

Bolibine

Basnik

Bolibine

To naii tak hrozné nestésti* Pisté volné verSe*
Nedovedu psat ani volné verse*
To nevadi* Kdyz mate poetické predstavy, mizete
psat i basné v prboze*
chmurnéji/ Bohuzel,nemdm ani poetické predstavy*
/\Seobecny udiv* Rozpaky/
Kdyby vam to nebylo proti mysli, rad bych, si poslect
néjakou tu vasi vecicku*
Ale rad* Prednesu : L.aska>
/Zaujme po6zu a deklamuje s vyrazem/

Brabora berbera berdentram

ciuzka Qura tralala™>
Pékné !

President /stranou, k Bolibinovi/ Deklamuje vzdycky jednu a tutéz

basen©



Béasnik Batata, ratata, natotam

parapa, parapa, parapa.
Bolibine Vyborné© To by snad pro dneSek staCilo©
Basnik /s vyrazem/ Kokoce, kokoce, kokodak,

enyky benyky kyrxka kykyrakd©©©

Bolibine Kykyraka ?
Béasnik To je misto Kkykyryky ; basnickd licence© /Dekla-
muje/

Kokoce, kokoce, kokodak,
enyky benyky kykyraka©©o,
klikva cvakva vrapa kvak,
parapa, parapa, parapa©
VSichni Opravdu péknée ©/Potlesk/
President /zazvoni a rozhosti se ticho/ A nyni, vyZeny pro-
fesor Bolibine k nam kratce promluvi o svém

vynalezu®©.

Ministr Ale jak jste vibec dostal ten zvlastni napad, vyna
lézt takové podivné zvire ?

Bolibine Ani vam nepovim© PFisSlo to na mé, prfimo mé to
posedlo uprostfed usilovného studia©

Ministr Prosté intiuce | A jak vlastné vypada k0n?

Bolibine Jak vidim, prejete si skuteCné detailni vyklad©

Budiz© /Vytahne zapisnik/ lam tu nékolik poz-

namek a nazorné pomlcky© /Odkasle si/ Slovutni

kolegové, mij vynalez je prosty, a s hrdosti

mohu Fici, zdafily© Vysoky, uslechtily, prak-

ticky a ekonomicky, hle - kii©® /Vytdhne prvni

roli s nakresem koné a ukazovatkem tluce do koné/
/V3eobecnyoUdiv/

Vsichni Och |

Bolibine Jak se panové mohou prFesvédcCit na tomto nazorném
nakresu, na ktery si dovolim obratit vaSi po-
zornost, rozdéeélil jsem koné na tri Casti ¢ Hlava .

télo, koncetiny© Udélal jsem mu Ctyfi nohy, pfridal
jsem ocasJo/ukazuje/ Nohy, ocas© O0d svého prv-
niho koné /rozvine druhou roli s ohavnym, neforem-
nym koném/ - jak vidite, jeSté zcela rudimen-
talniho - k poslednimu /ukazuje prvniho/ urazil
jsem veliky kus cesty© Ale miam v umyslu svij vy-
nalez neustale zdokonalovat vhodnymi madilikace-
mi© Napriklad ; aZz dosud jsem se omezil na pro-



dukci koni v barvé bilé, cCerné, Sedivé a hnédé«

V d:I8i fazi mam v umyslu dosdhnout vétsSi barevné
pestrosti a prikrocCit i k produkci koni tyrkysovyc
zelenych a Cervenych« /Ukazuje treti obraz/ Ti
budou zajisté velice efektni a vhodni zejména ke
svateCnim prilezitostem« Co se tkne praktické
aplikace mého vynalezu, jak si kazdy milze snadno
predstavit, skytd ndm zcela nevycerpatelné moz-
nosti« Predevsim, koné lze zaprahnout do voz(,
kocarl, brycek« Bude dokonce mozno, zFidit koriskou
drahu / Kin mdze totiz tahat« Ale to neni vse ;
miZze se na’ném velice dobfe jezdit« Kluse a cvala«
A v cirkusu na ném budeme provadét mnoho plvabnych
cvikli« Jak vidite, vynalezené zvire je vskutku
vsestranné pouzitelné«

Yvonne Prominte, pa/ne profesore« K ¢emu slouzi ocas?

Bolibine Tu otazku jsem ocCekaval« Ocas jsem mu dal jednak
jako okrasny element, zCasti ovSem také proto,
aby jim odhanél mouchy« Ale v dalsSi fazi mam v
umyslu od ocasu upustit« MUj vynalez je totiz
schopny dalSiho zdokonalovani za ucelem zvysSeni
jeho uzitkovostio Napfiklad * dosud kope« Rozhodl
jsem se, tento nedostatek odstranit. Snazim se
prosté dospét k novému typu koné« Kii budoucnosti
bude jednoduchy, ekonomicky, kazdému dostupny«
Kakysi nacrt mlzete vidét na ctvrtém néazorném
vyobrazeni« /Rozvine Ctvrty néakres, na némz je
nakreslen hrlzny kdn, ktery ma jenom dvé nohy, je
bez ocasu, bez usi atd«/

VSichni Bravo ! Vyborné ! /Potlesk a nadSené vykriky,
stisky rukou/

Ministr /pripind na vynélezcovu hrud medaili/ Jménem celého na-
rodax« a jménem vlddy««« jsem rad, Ze mohu pfFi-
pojit slova obdivu k védci, jemuZ.««toto slavné
shromazdéni«««vynalezci koné«««/ha rozpacich,nev i3
jak skoncCit/, ««s pranim mnoha let plodné prace,
kulturnich vydobytk(i, nesmrtelné slavy a svobody!

/Potlesk«Sluha vejde s insigniemi na polstari«President
slavnostné ozdobi neoakademika a pak ho obejme, jak rituai
veli« Lokaj nese veliky vaviinovy vénec, ktery odevzda
vynalezci« Akademici se rozptyli, zkoumaji nakresy a



zivé diskutuji/

Yvonne
Rossi

Obrovsky vynalez |
To je hlava !

Fotograf /ktery se neustale vynoroval a mizel pod cCernym plat-

neijij pokazdé s delSim a bélejSim vousem/ Nehybat se

/V/Sichni utvori skupinku s vynalezcem uprostfed«. Zdalky
zazni pochod granatnik(l, zprvu tiSe, pak stale silngji«.
Neklid ve skupiné Akademikd/

Sekretar
President

/Hudba

Yvonne

Och ! To jsou vojaci! Honem, at se mizeme podivat!
Otevite okna Akademie ! /Sluhapracné otevira
okna, skfipot zrezivélych pantd® WVSichni, kromé
Ministra a Vynalezce se vyklanéji z lokna/ Och,
granatnici®®® To je péchota®®®a®a.®®ale co je to
tdmhle ?

zni stale silnéji/

Jezdecky pluk 7/

/Senzace® Vynalezce se zmocnuje zdéSeni/

Poziakoff
Basnik
President

Yvonne
President
Basnik
Ministr
Chot’
Sekretar

Pluk ?

Na konich©

To ovdem znamenda, Ze kin uz existoval ? /VVynélezce §
se hrouti© VSichni se na ného divaji s opovrzenim/
Podvodniku !

Sejdiri !

Vratte mi fetez !

Ihari !

Vraite mi medaili | A choti/ Jdeme !
Vratte mi kytici®

Pljdeme®

/Odchazeji /

President /strhne insignie vynalezci, ktery je vic mrtvy nez Zivy/

Fotograf

Fotograf
Bolibine
Fotograf
Bolibine

Hanebnostl

/\V/Sichni pobourené odchazeji® Vojenska hudba hraje for-
tissimo pfimo pod okny, cvakaji kornska kopyta®Vynéalezce
pomalu vytdhne revolver a chysta sé spachat sebevrazdu/

Nehybat se, ("Okamzik , buZte tak laskav©/Vynalezce
strne s revolverem xxxxxxx na spanku/ Usmivejte se |

/\VVynalezce se usmivéa/

Hotovo®©

Uz mdzu ?

Ano©

Dékuji© /Vystreli a zemie/

Op ona



