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K®jst©-li pSMMmíky, Mespm svedky yste. -ms od vás 

někde se 4sývá odvaha, na níŠ se bude musel lidské díle asi 

dohodnout: o iv^is být a nsro»mět# neboť toto jest právě ži­

vou .-rxvo,.m_ ^ ÍUŮ; .jel ^ :Y?r~em^^ 

liať, uzřeno Oúrieea, provždy nedokončený stroj juciisspovy 

MMÉÉte M>MÄ Joycova Qdysasa & bolavé listy knih ucuveových, 

drsnou a svěší citlivost verm a proz básníků amerických* Pa­

ří takého aadláka Arsgoaow*, taM přísnost ůaliuvu, některá 

dunivá plátna monnaidcV', záludná proto? elp brehmovy, 1*10

<to; r-die Atletovy a k&M| ,. .? ^ tMMáQUl |N .'<•/•„,.,. >

ny z nektô'rýcstarletUlaů, cihlové zdi & plynoměr z > 

línova hide predavšia - pokladajte odevšad zaznívá něco, co 

o-zw ů&iiikhJL£^ MU. £2iJuuX--Uů^^

1945
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CHRONOLOGIE

1887 z8. července narozen v Bainville u teuenu. ^n nerářc. 

btře.o.í akciu navštevuje v iouenu. maluje a kreslí kra­

jiny a pele biffing;

1904 po ukončení lycea v louenu stěhuje se do Paříže, kde již 

Míjí jebe starší dres tri, ;m*líř .a rafik Gasmen podepisu­

jící se uaejues Villen 0 897) a sochař daymnd, po .sepi­

sující se luy^nl juermsp Viliem U87ó). Také jejich 

aladäí sestra husanne 0889) věnuje se malířství

1904-1905 na Akadsraii vulian v Paříži, yotes se učí v tiskař­

ské dílně

*909 první vystavené cbr^zy nu .-.ale. nu nezávislých v Paříži, 

maluje fauvisticky, později vliv OÉMMMI

1910 setkání e ipollinairos, Gieizusem, ..otzin^e^

19i 0-1911 ayiabclieké ©crazy

1911 vliv cubism. Počátek přátelství a ricabiou. ízmá ou- 

bofuturiítiCKy ni^^m^x^^^ * 4Í~k*-££^~^

sc serodi

5
*9li akt .sestupující se scuodl pobouří kubisty a Duehaay jej 

na jejich přání odstraňuji, se .Salonu nezávislých. Cca ca 

uura-raříž • Picabiou. V letě v michově, MB poprvé kon­

ci uje MMst Prc^í? ;í i rrý á .lieu, Jr mmiaai,
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berlino::!. nledání nových technik* rvní texty. M po ltin 

c:p brávaje s nulinMrsn, ,icabiou, rvým. ábbr, Un 

klatého řezu, sterý dává uplatnění ;Mdcubis tic Masu umění, 

.-mlgnuje nu cbMvu uněnín n přijímá Msto knihovníka.

První readymade: bicyklové kclc

?U sonsační ís^cí. ijij&^MikiJ^^ ^ vcl«

výstave moderního umění v budově Zbrojnice v new loríu 

(tav. iMMqr ®how)» ftNtjWewi "U. uho skla: nevěsty svlé­

kané svými mládenci, dokonce. áproMěn vojenské služby

1915 Odjezd do ^ew korku. ^ezná^ení a douisea a Walteren Arons- 

bergovyax a jejMi uměleckou ; ixwrárM společností..

setkání s á&n tayea. kaéíná /else gale

1916 s ricabiou, .an .a^. , Crctti& vytváří v hew korku .rote— 

Atóais /n;n •. - čnu..Vystavuje v New korku poprvé ready-

•ndy. í pe&MM t tel Spoločnosti .nesúvislých umelci 

v Mow Xorku. äeanáeoní b aether inou S. čreierevcu.

1917 jeho readys^de b^uj^ porota besávislý^ umel­

ca vestavit. Vydává dadaistický časopis The blind -an 

(dvě čísla) a Kon^wrong (vlastně Wrongwrong - jedno čís­

lo)

1918 maluje poslední obraz v tra liční technice oleje na plát- 

••• liwOlí a Ivonsou Crottievou do Buenos Aires.

Ve -. pii usírá itayncnd ducha--r-Vili..:n, brzy po neb 

Apollinaire, iosho.xuje aa nevystavovat
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1919 lémyc M intensive® MtMMMte Moat d© far í ä®, stým ® í«- 

ríšÄýai MMb*Bh . • 1. ..-i SMMM* bucha^?©^ a . 

Grottíh©

1920 Odjezd d© Mew korku, M ti m sp střídavé v &M ivMM a 1 

BnHKU Začína užívat jscudM^s dese (pak BHNÍBI Sélavy* 

krvní "optický prístrojmi o umějící s® skleněná deskas 

vytvářející ilusivní obraz* ža^Má s Mather inou Dreiero- 
wu a eur lay e® Sací etc ^m'mja^ „uzeua moderníiio umení

“ >m $ m, dává ô ŇM IBM* jediné čísi© SglJlM^^

Váh venuje wcuisáľu :«..,.. cs, .■ .-ena kry, eachía, slov- 

nía hříčkám

19žj zanechává práce na MBMBMiMéu hhjg^ přesídluj© 

ä© Parila a v pri stien letech se ohlas vrací do dew Scr- 

Mte relátek přátelství • Hary B^mlds&vcu* pracuje na 

©psíck. si I MwMNb

Ips4 akouaá auteamtiché zákony rulety* Vystupuje v představení 

Picchiava • Kitieva buletu MtiMMlMb • *• MlBB BmI Clair* 

-jhlíLzli®

s pjj áiastní se cazinár-o miai: .>ac*„cváho turnaje v MMM

I92Ô začíná spekuMéní ebehody s výtvarnými díly* V Brooklynu 

poprvé vystaven© WIM skic# Při zpáteční expedici se 

■ - stríldclo# ..Äaa pří...tich ciríil ad n.a aaaxhtosti o -
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ná výtvarná práce

193© členem reprosenlačního francouzského zachováno rudotvo. 

zhem znovu vystavovat starší price

1931 podruhé v hroze jaw účastník ěachové olympiády

1934 vydává žgh^^^ - poznámky a dokumenty z dety 

hří.^v xsMkihuíkJÄ ^H-iJVp

1935 i£LLor^ gramofonová desky vytvářející při otáčení 

optické iluze.

Si ‘iná s přípravou krabice - .zavazadla, souboru plodných 

i plastických reprodukcí svých děl ve zmenšeném formátu, 

ťrvní volka ocenění jucn^psva díla: uretoniv esej *M- 

h—. j^Lmy’* v lasopisu .úk>wre

1936 poprvé vystavuje se surreality. upravuje roztříštěné 

dá^-ú^U

1937 první samostatná výstava v malá galerií v Chicagu, obsa­

hující devět del

1938 účasť M <^zinárodní t po tavě mwrealisau v Pařili

1941 ukončuje práci nu teplici - zavazadla

1942 návrš t do . es zerxu. instalu je zde surrealistickou výs ta­

vu. ,® tkání s 3ohmom Cage®
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1944 r v..x xu v náčrt ústřední posuvy díla iälISEiJLíÄ

l^JMMihJhUHMil^

1945 první výstava tri bratří mchaapových v Xale University 

art Gallery* V příštích letech několik výstav se stej- 

nýB náměte© v USá i v Stropě* spolupráce s mnaes áich- 

terw m film Sny, na prodej

1945 sedátek soustavná prace na poludnia díle vgou li dá^,,., 

Venuje se au príátích dvacet let

1947 spolupráce na výstave surrealism v Pařili

1953 Mary deyneldsová umírá. xTvM objekty -o31i tkv

1952 .^therina Ureierevá umírá

1953 Louise Arenabergová a ricabia umírá

1954 umírá Walter krenaber. Manželství a alexinou (Taeny) 

^tlerevou-Mutissove definitivní umístění šikého 

v museu ve .Filadelfii spolu s rossáhlvu sbírkou dalších 

děl

1955 přijímá africké občanství

1957 přednáška “dvůr čí čin* v noustonu

1958 c- názvem ue forehand du sel (Obchodník se sg.Lí - pře*
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sapčku zMciMSípovu ,.^na) vycházel v řaříXi sebrané texty 

Jucha^povy

1959 velká racnugrafie Roberta Izabela aur Marcel Mehaap. účast 

na surrealistické výstsfi v Pařili* v dalších lstech řada 

vystav v UaÁ i v kvrope

I960 začína vliv Juchaupava díla na mladé africké ušení

1961 UMÍrá Jacques Villon a ^usannc luciumpová-Crottiová* ítv- 

ní velká retrospektiva v Pasadena AMI Museu® (114 del)

1964 galerie Schwarz v Miláně vydává 1J □uchaapových readyma- 

dá v 9 autorizovaných exemplářích

1966 v Londýně první evropská souix-rm výstava Juaňampow: 

-44 íí^l* bmíré Aceton, Fuchmp doxvn<hije J$^^

1967 Pierre Cabunne vylévá snílku rozhovor! a marcels® 3uchaa- 

pesa* foubur del crčela Ouchaapa poprvé vystaven na fran­

couzské pádě v ráKci výstavy sourozenců Juchmpových nej­

prve v Kosen pak v Paříži* Pracuje na souboru leptá Mi­

lenci

1968 objednává španělské cihly jako poslední dodatek ke oficu-U 

dMy.»> V noci z 1* na k* října Parcel duchoap umírá

1969 krvní výstavu ;Mehanpcvých del v maze rv březnu ve Spá­

lové galerii )• v&wu-li jw*«« uaíst&ii© ve Fila jelfsxíU
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oiiaeu ^derního umění, a tím poprvé zveřejněno, '-/pohází 

velká tflhcr^fiv ad Artura .Mstmrze a , t-<^ š® Aien e - 
pova díla

1973 nejúMnejáí výčtová BMtMgMNI díla v Kw lorku a ve Fi­

ladelfii (192 dal)
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MARCEL DUCHAMP

Marcel Duchamp je Jednou ž nejpodivuhodnejíích poptav mo­

derního umění.

Byl jedni® s prvních, kdo si uvedomil, že tradiční pojem 

umění zastarává, kýl první, kdo a tohoto poznání vyvodil krajní 

dialed*^ •

Mluvívá se v případe Juchaapově často o provokaci a o an- 

ti-u&ění. . to r«h> rozumní.

duchaap naprosto nechce provetevut. Chce vyvést človô/.a 

* obvyklého praKtikOvani životu, ale nechce ;v urážet.

uchaop nechce potírat umní. Chce člověka vést tam, čum 

ho vede ušení, jenže pokládá za nutné, vést o tam jinou 

cestou, krotí ženu se staví. Jo estetická ilůse. Estetickou ilu­

zi nevyvolává Jonom trikový čj. onaký spôsob zkolabováni ■ ,r^.— 

váhání skutečnosti v ut^Iuckoz lilo. ,./ Krásny přeomet, <.tc- 

rý je udělán tak, aby se vyděloval svou au tancami struk turou 

z oo-oiní SKUUčrroti, je h term, aby Skýtal estetickou Huzi. 

1 kubistický ©brsz a ubstr^ouu Kompozice Jsou krásnými iluze­

mi,

Duchampovo úsilí cílí k probleaatisaei autonomní struktu­

ry umeleckého díla. Jeho díla nabivají výmamu gestu, kterým 

umělec sám vstupuje to skutečného světa, znovu jej objevuje, 

hledá mu nový vý znaia.

bvé objekty Duchamp  nazývá ready ^dy. *deady male* znrmo- 

né v americká angličtine kunfoo útí výrobek, na rozdíl od výrob­

ku "to measure", zhotoveného na míru. Pro své ready tzady použí­

vá Juchasp nejo^čejnějzích predmetu z našeho anonymního woo-





to

lí. Mm#| do nich .. : w, < malou korekturou, kíL ý , I |*» 

vuje do nových celků, někdy jim vyjw ves a její noMální cou- 

vielesti. učinia % posledních xi® . . vW^ca ready...* n wc tabulka 

m sirého «mMMn i*» "Mu;^^ tw*»

a plyn ve všech ^ocuGdichJr Ve svých readyaaduch se lueh«p 

dualddn® vyvaluj® a extatických kategorií* ..-.a krásné ani 

nekrásné* AMU ais© tuto stupnici hodnot* uejacu vosk ani Mí- 

ný® způsobem užitečné* Vyrovnat s® s jejich existenci vylosuje 

wláatní námahy. Prute vsbu^valc lile a«rc#la a<u • •< vidy 

taxový odpor* Nejapíle by se dale říci. Me tyto readysady nutí 

toho, kdo se a nimi setkává, aby cpukcvsi první akt usžlce: ■ 

auní přijaout tyto věci a a nisi pak všechen svit jako něco, 

co dříve než je prospěšné li neprospémné, libé li nelibé, es­

tetické či neestetické pouas jest*

Čit vox BMÍ snová »čít hledat s^sl. bytí, mava jsoucnu 

p©jwn©váv-t, siova se učit řeži*

Od tu# Duehaap o tevírá seal Šlového# a světec novou hru 

výmam* uěkteré Jucaaupovy readymady jsou blasfemieké - Mens 

lisa s přikreslenýei '^ a vous«a» Oení to vtip* oac© s Bi#

blaofeaúe je i tato výra^a UGua&lMvi.

H

SYMBOLISTICKÉ DÍLO

 MARCELA  DUCHAMPA

I

PoMe sektory ch. výnosných tri tiku všechno, neb© tměř 

všechno Duchaapovo díl© je o^l* Celým «vý& konánía prý jen 

zakrýval své ^hanebné useiecké xtroa^Gtání** *W řasu desíti-
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ItLi ^wiv - .< •. ^ vte nebe g -ví jebe umat ubc: a .ně w At* 

7 08 stará nápady,** ujišťuje Hilton Kraaer, srilte naw-

yorsk^ah tested® testers to: co, sp udělal, byla yr,ý Jen “vy- 

blodXá opstevání teste a rotetete století, prováděná napedebi- 

telom raíUnc vanete; vskusu, ale • aále® síly * původnosti**, 

tesser cituje s ...»’.. en* , lnete teátete afrického Kritika, 

teteteta aretaberyu; v tetteite míní Je třete realizovat ss- 

tečnou avantgardu a pouhý "avantrtwáía^ a pávodces tohoto 

^wantgsrdii^ je práve ;Meha®p - Jeho originálnost Je Jenoa 

chtěná, pouhou sailí, je to *B||M|4I^^ místo tvorby, rte-s t 

ais to ia«yimee%

Tak se dlouho opisovala a JeMe popisuje MhMM dráha 

Marcela .luchtepa: karika ústeckého prwokatéra, ^i&a, niM- 

listy# 1912 pot telil ví ľátôlé ubiety obra^m ä^jU 

IBÓ^^ kte^a obeslal Salón msávislých, B*

IM ;steteají, stjy Jej odstránil. 1 91 3 připevňuje vidlici bicyk­

lu s kolos Ml tete^ÄsKou fitdl&ai Je t# první ready sade . 01 

teMy fotelu přestává mlovat, aä poclése nebude dělat téaeř nie 

ne ä - ©teas - tesové objekty* «9*6 následuje první '“asietevuná 

rea s sado* 

13 

podepisuje rete, s tetel ku továrny na laky a vyohrazeník hcl- 

MMly nutíte jící postel, k^S předtím nápis teaponin otesal** 

opy svil na Apolináře. aiaaeL 1917 posílá na výstavu tevnsm- 

Äých nezávislých ready sade, Jel nazývá g&atew (MMMmI# je 

to obráceně pastevete pisoárová raute©, ktewu ^ o &s>'u s «» 

nor MmMMI flterte • p&ŕteárnínG KrsMenéhc seriálu, H# Huti* 

tehávialí do po&ládají «a spatný vtip a MMMNMb totetetete, au- 

flMBB Ml • nite VWM^Mh řoies MB věnuje MMN&BNIAm vy rozlézání



12

slovních hříšní j anohdy pornografických. týlý přikresla^c n bŕ* 

rcviku reprodukcí Mony Lisy knírek s bradkou a pO* pod ní 

písknu UHtC.ót - záhadný nápis, který č^ancouz přečte jak© 

*olle a chaud au cul” a Angličan jako "look*. Téhož ruku se 

roue tříslu je k pracnému zhotovení napodobenin esku ve velkém 

formátu, jíst platí svém zubními lékaři* 1920 začíná používat 

ženského pseud ony .mi iose - pak troše - bélovy, které as dá 

Číst jako "arcs, c "est la vie* Uros, to je život), ale může 

být také pornografickou narážkou: "arrese, e 'est la vie (Zvlh­

čuj, tu je MvqU, při uesá úlevo urroieg. 4® dvojsmyslná, 

V priati^ roku se dá fotografovat v ženském převlečení jako 

dobová va^p a podobiznu vlepuje do etikety na voňavkové lah­

vičce s né .-x ses iásueéix za.-. . ;< lexvn? belle nelekne - zau de 

violet tg, usou to opět slovní Kríčky: “Belle naltine" Um;- 

dech) čti Belle ^léne {Krásna Helena), sísto ©vervaného wmu 

de violette? v laikové voda; je tu "zau de Voilette (závějová 

voda), Zároveň prohlašuje, že zanechá umní a věnuje se aschúm, 

;i-i vskutku ^BMttí mdema^ne dílu, nu starám pracoval od 

rosu 1915 a které mýM mlo být vyvrchol mín jeho umeleckého 

drill: rozměrné dílo na skle, již nazývá La itarisé 4§< á nu 

ÄJSB-aSä-a-sd^^ (Sevsota svlékaná svými mládenci,

dosence); Juch&iftp Miloval slovní hříčky a áŽMv názvu zní 

stejně jako #a sine” (miluje mne) - vysvetlení, pro které alu- 

ví také okolnost, že čárku před anekdotické ment, lopláuje 

buchaap teprve dodatečně. 1924 se pekoucí vynalézt metodu, jak 

bezpečne v*hrávat v rulete a vystoupí nahý v dadaistickém ba­

letu riesbiov® ® hatievě .žáláche UWiraju se), < jrý se účast­

ní nachového turnaje v úisae, výtvarné práce zanechává. 19» 

se stává daném francouzského representativního eachcvéhc 

družstva a s ním také přijíždí lýjl na aacncvcu olympiádu do 

- dy. I#J5 na pravidelné výstavě v .--letců v - tli - Conecurs



Lepíce - ai rc^Xcl .p- c;i ... předvádí jaKO '*tcchn.iK-a^ 

Kotouče, k terč se <Ují nasadit na ^rasafcn a git otáčení vy­

tvářejí iluzi trojroaařméi o útvaru - n«»i jinýai je t© japon­

ská rybka, čínsky laapión, ľoh„pclfiéra. ©inak jeho výtvarná, 

práce se ouezujc. tdařř uč jen na ir o bulu c k několika výstav 

surrealistické výstavy v karíŽi 1947 s plartickýa a kolorcva- 

ný® ženský®! prsea z penové pu«y a nápisem “Pro aim dotýkat! ae" 

1 pool .AJ ch lotech udolal pár drďu.nýcn .elastických předaeti. 

á roku 1954 j® babici fíkový list - otisk ženského pohlaví; 

z roku 1951 tužkový autoportrét e kusca odlitku tváře: With 

ue Tanzur ia..^ Chock* dcsl-Vu b j&zyke® v tvári, ale v an. lid­

tine s význeaeo 'by ma;, aid”; z c^? roan £y ...rive pučení odli­

tek nohy a ^oucmai přispěnými nu cat lidle. Cd Konce války 

pracuje potají na v el ké n dioráaatu uscu-Xi kiny: 1, svítiplyn, 

♦„vodopád - pohcr-ujícía díle a u;;. ..uruli atickou nahou ž éram 

ukazující divákovi své pohlaví.

Nápady, fragmenty, ateliérové kuriosity, aokující arte- 

uo.^« hvly o jste byl mlád, HMIMíhMB jete ziekat uraeloc&é vaôC^. 

láni?** ptá se Pierre Cabanne v Knížce rozhovorí s itarcelea 

Juchmpea 0967). "božná,** odpovídá Juchô&p» “ale byla to chut 

Voliče sírna* Chtěl jsw pracovat, ale hluboko ve sne byla ne­

smírná lenost, Aadějl žiju, dýchám, než pracuju. nepředpoklá­

dáš, Me práce, kterou jses udělal, by Mohla sít v budoucnu ze 

a .clečernh-éíw hle lišku nejaký význam. Chce telí, Kým umenia ~ 

10 lít} každá vteřina, každý vdech je dílo, Které nezůstává 

nikde zaznaacnánc, kter' není vizuálně un makové. os to jakási 

neustálá euforie.” 

2

A obálky čabnnovi snížky se ...šklebí tvář starého klauna: 

fotografie oaeadesátilttébu mařice. Ale -a foto mťio se uar-
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celu uchampovi vůbec nepodobá* tyl tc slovek velice &ir^n- 

livý • kívorilj * přitom I1M&M#* .xkásal zůstat přirozený 

a proa V, i kdys ua byl lepán uírní postavou. kdo ta / ním je- 

danxiát. se WÍL, nikdy ne to se as p osmině.

kaní oni provdá, is oj tyl mils a aorad pracoval. «A|#MI 

a Jfli» dobrými přátel, Alexander Calder, o něm říká, že "ne 

used to wors lize bell**, pracoval jakíaa. Ale nechtěl svým ší- 

lem na nebe nijak upozorňovat. Fá-li se u porozumět, kusí se 

chápat, že jo predavšia obráceno lc ©oukresí. izpomína© na prv­

ní soubornou 

15 

výstavu, které o© osmdesátiletý ./ucnamp dolil ve . vó v Ústi, 

otevřel jx nejdříve v .cuenu, mesta svého Kládí, a yoV.m t©- 

prw v paří sakem • uzen úderní ho umřu, .mand sály tohoto am- 

sea 8 MSAnsrcóní® obecenstvem červnové Paříže nebyly přízni— 

výň prostradic are ^Mchuxpcvs uaěníj tam mohla zbývat pro di­

váka Jen jeho ncavjalOKt. .1U jako zakletý chodil sasctářsKý 

poutní 1 prhi uiýni téměř sály 8MMMI v piko juda hovena. @8 ..no y 

a Jinde snad .unie -chovat.

zoufalé je také tanu největšího emlirsx©ho díla, jeho 

hLihh2i&^B£JhJ^^ hevěo^ svlé­

kaná svýM mládenci, dokonce. Xkunolchicky je to obraz kanebc- 

vzatí ranný árie, obr scene v obraz ne plodnosti.

„uchump jej realizoval na veliké skleněné desce, umístě­

né volné v prostoru, taxie celé oholí se v~eui líha i věcmi 

stile x nSix vstupuje volné, stojně, jsaa ono esme se vznáší 

ve svéa e&olí. ÍŽS1Ž2M ^oní a .umy nabude hssrn&na. ^ulé 

svou nudoKonsaností vstupuje de 0*9*8 diváků, d© na nich, co 

si o ní potnou. Ka nevěste pracoval Mchamp po několikaleté
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^PÍ^We c&- let# «r»M léta su^ná, Katalog MtiEMMRRMM* Jih- 

je ■ ■ ^Ic obsáhlý - nice pres éuú prací* . I«B taMWgNWi 

.<iníí, jo pedivuhednost sasetné existence, nikoli ^xtnv dí­

lo*

xncho svých vecí postrácal, nebo ponechal zničení. někte­

ré rozdal jiné prodal ,^átelw 2^ eair . - c ams, Jtč&í she vy- 

Otupoval tak aálo pak usnil ec a stedí kdo si v nacích dobáca 

zachoval důstojnost mele® Jako on* 

11

B Básník®®., starcův jí ;uar.eu..? nejvíce vílí, je dtápLane 

allarné. Marcelu Jucs-sc-vi řinul lani osexJoétý rok. J#MI 

díla se vymkla z caru, .první readymade,. Bicyklové., kol?. Je ■ 

rolu Ml J. .Mines ne nevejde do děj^jiau umění* Mstáv nej- 

Mvějsí přítemnosti*

12

bylo tady re okázalé a liché; znchLl Jínící a pobuřující ready- 

audy re stali dlvěrný'! záleMtoetoi, které se v té eiwili 

týkali Jen Parcela tiehampô a toho, kdo aea zdaleka přijel* 

Nebyla to velká výstava a hlavní v cci tu vůbec chyběli; ne­

duly se transportovat, ale i ta skromnost k ní patřila* Divák 

roztáčel kolo bicyklu, dlouho se díval na zarámované a zaskle­

né kapesní -achy, na vodici slzených zástěr, na onu červe­

nou pruhovanou veslu, Její2 kovové knoflíky skládají Jméno 

Péret. .Mlat umění bylo Duchaapa, Jak kdysi hezky řekl Cathe­

rine Bubnové, *aalá hra nezi já a mnou*; a bylo na příchozím 

aby ai nrál tuto hru tes Mu pre sebe, -edind slevo co napa­

dalo pře ' tří.i to věci bylo: Jennost* éeuaiost, zdrlanlivoct, 

inteligence, vnitřní síra, sterá dáva umělci ustupovat do yc-
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sadí h nechává diváku, aby s< šakale 1 sám.

Ale kde byl tedy ten uok, kterýsi zely wha.gxjvj věci 

působit? Byl to das, Který ji jun vzal? Ale tu cl človek s 

prekvapenia uvedomí, áe dílu Která měla tyt nc^jTcvc^^ 

tmjuí, se Juchamp ani nemařil vystavit, tne první readymade 

s roku 191 ^ proslulé UsLSXíáUJ^L^ 8e do#tule na výstavu 

teprve ruku 1954 v hew lorku (a v autorově replice, poněvadž 

originál se dávno ztratilýj neméně proslulá -M-ička lahví 

a roku- *914 až roku 19Já (a opět už jen v replice;, ha výsta- 

ve ^derního umní v Bourgeois Gallery v Chicagu byly vysta­

veny dva podle kataL gu - oi tri - poale pozdní Juehaupcvy 

vzpomínky - readymd;, ale způsoben jak jen .možná nejiaéně 

nAparäa0B4 "kuvěsil ^MM tři z nich na vtkán u vchodu a nikdo 

si jich nevolal - mysleli si, že to lan někdo něco zupomel 

odnést. Cc.l se mi velni líbilo,* řekl /os&inoovi. Slo asi 

o lopatu m sníh, mávanou Xn^dv^n^^uť^ (Fred

zlomenou paží) která pak byla vystavena aá romu 1958, a o ko­

hout na komín, cterý se OtRMl a :uíV1 a:a vržete//radován. 

Juchaap jej nazval ^^IJ^d^^hu^^ - vyraz, který nedává

v angličtině žádný aasysl a je 

16 

pochopitelný teprve pří spětném prekladu do franeousského 

*Hré a qua tře 4y ingles* čili wvy laořený**. stejně je tomu 

s ostatními readymudy vzniklými v desátých a dvacátých létech. 

Zůstávaly nejen nevystaveny a z valné části ani reprodukovány, 

nýbrž namnoze se poztrácely a dnes se ukazují jen jejich re- 

liky. ma pisoárovou mu..li a názvem jbivuy^ studánka,, ;o- 

slal sice duchamp toho roku 191? na nevy oranou výstavu Nezá­

vislých, a když nebyla & vystavena, uverejnil protest - ale 

prostost kupodivu omluvný, v neaž se dovolává estetické árov—
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ně americkými instalatéry u. I^MNUU - brak axl^^ 

g^ go^dú odnes! äe salónu neaávifiýcň bese slova, i kdyä to 

byl pro noho otřes, který am email život* Hekl si jen, jak 

vyprávěl o mnoho desítek 1st pcedeji J. J. Sweeneyovi: "Marceli, 

je konec s isalovánín, hledej ni Ueto» * Aby aohl napříště 

‘‘kulovat pro sob©”, přijal okresne 4a»^sinání knihovníks.

W»p Olg ani iniciátorem onoho protestu a stylizace 

je jen částečné jeho, h.iuG.0. i* xm 4 =a s nírkea a brad­

kou se stala roku 1919 příkladnou dedais tichou manifestací# 

ale Marcel úuchaep ji nikomu -mi nemínil ukásat* Bylo'to jen 

náxdou, že .jx u nehni M*MM ...icabia# byl jí nadšen, zpamě­

ti jc reprodukoval a otiskl tuto rep; x.u e *ÍMINNijM^^ 

M. Duchamp. Duchamp ji vystavil teprve ! 9je.

xodebně ternu byle s oot-tníni díly* velikou nevěstu svlt- 

ii^Li^ki^^ Ä l^t Ji cly sul n devět .

na ni pracoval, aniž pokalil na to, aby ji vystavil nebe do­

konce prodal - daroval ji naposled svátu bohamu příteli 

a sběrateli Arenabergovi sa to, že au nebo platil nájem newyor­

ského ateliéru# odmítl vystavit výsledek svých optických expe­

rimentů, Gplický. otřep a své -ill poslední a nepochybně vrchol­

né, v^urli dány, hx..yowl až do sví smrti* hupokusíl st o cx- 

mostatnou výstavu a vyhýbal se i výstavám kolektivní®, lieta­

val timer neznám.

- Hikáy vám toho nebylo líto? - ptal se Cabunne.

- Čeho?

- Xe jde nosném*

- Ke, vůbec no. Naprosto mx toho nebylo-líto. . 

17 

3

‘ Inků newt am, já BMMMÍM waení,* napou! kdysi iristan
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Cwbiére. Celé dílo .areola ..uchampa je proniknuto hlubciaa 

nedůvěrou k umění * k tocau co se nazývá uměním, k praxi sou- 

^..•ačec určíce i k organizaci zul tury , uvnitř níž umělec »v< 

dílo situuje, laková nedůvěra je me© eM&e hojnejší* ^le Ju- 

chanp jí byl zasažen dávne, v krásnych dobách před první sve­

tovou válkou, v Babi slavně^ nástupu zubianu, futirisnu, or- 

fism; a ui tehdy neváhal vylosovat a táto nedůvěry všecky 

důsledky.

la w k; ,u kw bylo a jsou vkládány jaw pretiuaělecký 

protest, ale takový - to test neaů ceny. Kdo manifestuje Toti 

umění, nusí iaá-li vůbec jeho čin zw. neut cíl, zlítat v ob­

lasti, kde áe tmění objevuje, čili sít svůj Život s ostatními, 

kteří se starají c umění, a umelci a jejich obecenstvem. Tuk 

,.cw protest zůstává v konvenční cbl stí tasení a tím nutně 

posiluje co měl vyvracet; dosavadní instituci kultury. Děda 

i surrealism se to stalo osudným.

Axcbsmp vsak nechtěl protestovat pro ti umění. 0© kdy dě­

lal, dá se vysvětlit jenom vua, že mu nesmírně na umění sále- 

wlo. .<;ů wercvml-l- wwexww a wcxálnl funkci dnowíl.o 

umění, bylo to právě proto, 5c věřil v umění, v jene působ­

nost, v jeho význam, v jeho potřebnost. Obětoval ve skutečnos­

ti celý svůj živec umění a jen umění. .rctiusělccké .manifesty 

au nebyly nic platné, potřeboval nalézt umění Jiné.

Toto jiné umění předpokládalo jiný život - vyvázaný z da­

ného kulturního prostředí, jeho požadavků a závazku, ale je 

možno se vyvázat? Je možné žít v jiné spoločnosti a v jiné lo­

be, než v které člověk skutečně je? Popírat svou ;obu lze leda 

nepravdivým předstíránía.

Pri vůí výlučnosti jeho konání nebylo -uchaapGvi nic vzdá-
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lenejáí net remtickí sen o dnixu a moderní civilizace. distal, 

a vodené, človek©© zcela dne>mím, a tedy také ólovekecs, který 

přijímá ne jistou posici mení v očierni společnosti* Ono jiné 

ušení Které potreboval, hansel uskutečnit sec, v teato světě, 

v této společnosti.

18

Iq takovýchto předpoklad.a ocitl se torcel Ducliaiup v ob­

tížné mdvojznaéné posici. tozhovory a Cabannem se k tomuto 

Ústředním probitou íXichampovy existence často stáčejí. Začíná 

to jeto knitovMekýa sa^ínndnto: "Ucel jam toto pecte, abych 

se zbavil určitého prostředí, abych měl klidné svědomí...* to 

to tabula rasa.

tok přicházejí nuwrtoé léta, historie Jeto gí^ÉÄ *1141 

především o to, uvést v pochybnost ctování mělce, jak je lidé 

chápou,* vysvětluje Cabanaovi. kři těsto [írctiu^leeKto ^estu, 

chtěl spía© vymezit tyt převážně negativně - svou vlastní si­

tuaci umělce, než protestovat proti umní, či dokonce provoko­

vat. "Keyton tím, co se nazývá odvážlivcem, který dráždí," řekl 

Cabannovi. "Kerád dráždím, především, Že je tc únavné, a pak 

že to obvykle ničemu neposlouží."

Á pokračoval: "Sic nečekám. Kic nepotrebujú. Dráždění, to 

Je form .potřeby, následek nějaké potreby, eaná® je, protože 

se mi v podstatě vede dobře, i když už dlouho nevytvářím vůbec 

nic. Seprikladto umělci taxovou společenskou úlohu, aby se po­

kládal sa zavázaného něco dělat, aby byl zavázán obecenstvu. 

Mám strach a takových úvah...

Co právě mate na Duchaiapovu po;-to ji, je to, Be proti této 

společnosti ani neprotestoval, ani • ní a» souhlasil. tonem se 

od této společnosti c ivracel - k tomu? K prostotě.
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3«Aie být nic urosteiM aer one v ^ . • „ -víc* bic^-

1 vé kolo. ÍWÄ®, *• vzniklo v roku 191.3# v době, kdy me-čer­

ním waiMa byly sledité útvary kubistických , íUtwis tichých 

• orfistických cbram a kdy jo ^provázely stejně složité teorie 

8ttM síle být co prostšího rv . .yaa^^ zatavená skle*

mní mpula, kterou přivěsí Jako dar irensbergovi z Paříže rolu 

1919# neb® i^LJ^ÓB^^ klubko provázku nesl dvem ko-

vcvýai dectiakaiai, kwx p.xtA;.^ čtymi Mouhýni šrouby# na 

obou destičkách je vyryt oesrc^tiuinj nápis a uvnitř dutiny 

klubka je jakýsi předmět, sterý cara vložil bronsbers o veliko* 

nocích 1918 a který tea chrastí, kdy ä se • předmětem zatřepe • 

tajeonost tohoto readyMde spočívá v tea, že ^enoberp. nepresra* 

dli co dovnitř vložil#*#

SeUmiisoeti? ‘třeba* Me nikoli absurdity* 3a prostotou 

těchto věcí je svlékání Kelta# ne- írná jednost, nedvWiutel* 

né Matete* Jscu-li readymdy protested, jezu proteste.® proti 

vmetené lhostejnosti* 

19

umelec (wdcmíhcú* Uamtily vzniknout boa tiché a sústredené 

pozornosti M pMMM^* skutečnostem našeho .života* Chápcw, tu 

takových readymdú nebi íMciwap udělat či vybrat jen .ocele. 

•■:álo - dvě tri do roka a po velai anohá léta žádné* K jejich 

vzniku bylo třeba dlouhého vyčkávání# a aby tu nato nee byla, 

i tOMI pak stačilo už jen docela sálu konání. «.-;

Chodíš mezi nimi jako aesi kultovními před&aty. Jsou vy* 

maty, výtrže^ ze livota# Me nezErtvěly* Odnesly ten kus 51* 

vota, jísal hily • v neuž vznikaly, s sebou, aby jej povýšili 

na něco nedotknutelného, něco posvátného*



21

hrot© au am nadití oymowt# «u mmvmutíeí mädlil sa­

zi pavodníai Juch&mpovýiai roadyiaade a jejich replikami# htar- 

M Jacha&povi ready mdy, větvinou ostatně alespoň ve živých ori­

ginálních versích zaniklé, se dnes vystavují v replikách a re- 

konstrukcích, které vydal Arture Schwarz v Miláně reku 1964 

v devíti exemplářích# v mu to repliky velice pečlivě a přesná| 

šuchaap je také autorizoval a v svém paříSeká© byte a&a se jimi 

obklopil# Jenom několik pozdních Juchampovýcn x'eadyaadú se vy­

stavuje v originálech nebo v autorských replikách ví variantech, 

současných s originály: &u*ii£Lzdá<^^ 

retu (varianty ^íw^^^j^J^

nfio>
Jucháupúv přítel první sono^rafista Robert habal srovnává 

echwarzcvské repliky ®* star-íai, které vyuotovil jiný nadřený 

juchmpuv obdivovatel, vid :.nim, a říká v rm (.voru s iMchaO* 

pw: “První repliky hire hinda připadají ©stetiátejM, rafino­

vanější než vaše originály, zmínce repliky -chwarzevy jasu špi­

ně zbaveny unaleckosti a jsou naposled docela studená##*” Jako 

se nedá sestrojit život, nedují se sestropit ani kyte ready- 

icady#

a přece stojí cl věk s dojetí® nad x^x22^i^i-^^ ^ 

se dá přeložit nejspíše jako ^^mivarn^^ I to

je kopie, ale v tomto případ© originál vznikl stejně studenou 

cestou# osou to tři astrová nitě, jež nechal Juchnap spadnout 

z setrové vý^e na voz.rovnou -.lochu# mpadjy. v podobě protáh­

lých kriv ok, a tak ja Juchsup prilepil na sklo a po A© niesli 

ječte seřízl na hraně tři pravítka; to jsou pak tyto..# 

nové prototypy aer.
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Je to jakoby ti čilé poděkovaní za náhodu a za .lilo, t, a kU- 

rou se náia skýtá život.

Vrátí se k těmito motivu jeétě jchKU a vyvrcholí jím své 

velké halo. Bídou to tentokráte tři čtverec, presne spodobené 

polio íbtografií záclonového tylu, zhasne deformovaných prou­

dem vzduchu: listy průvanů, jež umístěny v oblastném Nápisu na­

hoře, vyslovují poslední poselství hovušty* 

4

jo Šech dlouho o ju&popovi nic nedolehlo, nanejvýš v kra­

ších meziválečné avantgardy' padla zmínka o jeho pahorku jících 

•©bráškových žertech** (Tulgej. a přece ©i vzpomínám, jak juea 

tehdy, hluboko v letech třicátých, kdesi zahlédí Milou repro-

■ - ci obrnou l.^^U'ŽÄ-iJl^u^í^^

Podnes mi nejde a mysly. Nepochybne dílo velkého malíře, uvě- 

dosail jsem si tehdy# nadto Wáak ve wé no ..opověděnosil p.avrě 

zneklidňující. 2teeklxdaovalo i .lichmpu samotného, ’’wuzo.ni;, 

velice krásný, ale nikoli v mé® «ěru% .augoal Arturovi Schwar­

zovi tento obr^u, j^ko by joj chtěl zároveň vpí dvižinout o aá- 

xweň se k aim nechtěl znát, a jeáte po Uvně ý.í je, co napsal 

na rub této malby přece tak něžné: "Une étude de feme - mor­

de." "Studie ženy - nasrat".

Obraz je z roku 1911, a žen^ "u příležitosti”, jejíž ob­

raz vznikl, byla dívenka tehdy třináctiletá, nejialaduí sestra 

Marcelova Ms^delexm. Svým obrazovým schém tem i svým stěží 

ukrývaným sexuálním akcentem v cd«rmtí sukna navazuje na po- 

debiznu prostřední sestry, lvoune, namalované ruku 1909, když 

jí bylo čtrnáct, a ruhé strany svými růžovými a belavými tin- 

tami, rozptýlenými okolo dtury, kterou mižem z© ní jen tu -ié, 

mohl uprostřed obrtzu, ukazuje Zákonce až k onom: Mierovú ho-



řáku v pc- Le Mill ...ucha; spev c íle, JM* ee selo štát po púl 

století ôsou-li áito.

Arturo áchwrs přijel s náacres, že jeden s Míéú k Ju- 

chaapově tvorbě treba Medat v potia-šnúra ineestní® vstalou 

k nojstarM & jeho sester, usus .g. "Víla přítelkyně a dět­

ství*, "un© nymphs asie d ^eníance* , opisuje si Juehaaps č ti 

"infaaie d%nfance% "henUxw®^ dětství*, < . vg achwara. he- 

dojíváš so, že by as dalo v^e vylodit sexuální symbolikou, 

jak tom chee /sychoanalýsa, be dokonce, Se by se v ..o vůbec 

dalo (a mloi vylo db. Me v hlavní věci aá asi Schwars pravdu 

úuä je tonu vády, i pro ucaa^-G ^Jl^ ca Um sáditky dětství 

a saládí aákladní výaaam, a to, to vymetal vedle tri ale .4có 

sester, se nedá yoninout. chwara soustřeďuje ve své analýze 

po^rnoet na dusanne, která t^la Jan o dva rc^y aladuí Marce­

la. Ta nu Jistě byla najbližší; ale jako ji aaůal ^realit, 

I až Ji bylo třináct (a QÉ MM^ • VýMHMM ; ocel a nudě taký®), 

tak nabaloval po xobianu ospívající lvoune, ve stejně přibliž­

né® věku a po ní v no mná^mic^^ věnované naJMadUÍ .-a,- 

delaxně.

2 těchto cbrasu nejspíše vycMsí ústřední náaět .Juchampo- 

va díla: námi Panny a Nevěsty. «eh© prvním vyvrcholení® Je 

£äh£xžl^£l^^ __ k^uÄ# a ^® skrytý® vý-
snažia "Mvísui / Vlvi.-ní svýsii ; aHencx me miluje". dílo je 

vytvořeno na velké sničněné desce (227,5 x 176,8 ca) a obvyk­

le se uvádí pod stručným ahsvea Velte. tálo.

^ uaaa „tjmh^j^ Oíoi v .jud ...... <.vě smysli od roku 

, . ., . sicuje ji, rem IW9* u-^Ž přijel M MV xertru, M*toá 

dílo uskutcMcvat, věnuje a® všecka příští létu neeMrne pře- 

aý.lcní i práce a 1923 Jo opouští nedokončené.
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Jíle je címivmodernírt umění narostu názvy otytu ale crií. 

•Ve stuxednosti všecko molxřs tví aä ,1c pcaledrdno sta l^t t„ 1c 

literární a náboženské^ tylo veskrze ve olužbácn ^Mlf* W - 

Juchsjap ve svých rozhovorech se .aw«^ “ÍShcm poslední­

ho století se tato vlastnost docela utratila, čím více se ma­

lířství obracel© ke zxsy r Lim - sím se siov 1.. lvi. í^ěj.>ía - 

tím vý^e se hodno tile***

.•ica než kde k u -.uchatapa ale >rave ve /el^a skle 

© vyslavení M^ileôky% lÄtaé úderní díl© nevyžaduje proto 

tikových komentářů a analýz, aby se scales rozmet jeho za-

rental sa^clu. Jíle an být vyjádřením j■-asi prozákladní 

zlar/oru cti, nu níž spočíval pro Dociwipa živetj ale práve 

proto, že selo být jejím vyjádřením co nožná přesným a úplný.;, 

Ptalo se .tu holen nasna ;nýa až X neproveditelnosti*

Seboť aleyerie Jucnsnpcva se neepírá o úá ;nou t*S .1 ní 

i|@MM^ rafií* ve pokusem o vytvoření novén;. ;y tu - stejně &&* 

luoitýn jako Uoyceúv jäS&hxdh^ • nu.. — — —dnej^ím* 

de to dílo, které chce být ve svých složkách naprosto soudo­

bé* Všecko tedy .■juchamp vynalézal od základů* obrazový slov­

ník, způsob zpo lobování výtvarný postup, techniku*

Fc.ílc ..uchat!y< ^ oísvuuýeh rox.vrf.d "novčeta jo y peč- 

state nádržkou benzínu látky (pili bojácné síly)* Tato bojác­

ná síla, sděl? váná Storla se slabými válci, při doty ku s jis­

krami jejího neustálého Života (a taejjta to-touhou) vybuchuje 

• profiluje v ftMM tuto pannu, icspěv-í nu vrchol své touhy*" 

Stroj má fundovat tak, aby svlékal nevěstu; nevesta “dává ben­

zín lásky jiskrám elektrické; o svlékání**.

Brvní ddoludny rozbor soustro jí ít^at^ pcúal Bre­

ton ve slavném eseji o tajáku Nevesty“ 0 935)* xiehard hasil-
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tan fovauloval ve skrate®, jak otelo fundovat: rod proude* pa­

dající vody se začíná uvádět mlýnské Kolo a uvádí do pohybu 

posalé střídavé vsunování vodíku, zaslechneme jeho zpívané 

litanie, kontrastující * mlčením hřbitove uniform a livrejí, 

do jejich sacích tvarů se vlévá svítiplyn, uložitě pracující 

zařízení jej má připravit pro konečné orgiastické nahromadě­

ní a ay s udiven pozorujeme krásu svatozáře, ICléVQtt vytváří. 

Šťávy plynou do nevěsty z poli náhodných mocností se sdělují 

znamenít* bouřící energie svetu roboti se napíná k tvorbě. 

Vevěstu svlékaná svými ...rUcnci 3 rucntivysi duněním s-ěje 

do své fantastická nádhery.**

mru Juchuupa bylo Velké a.clo \,.... -usi apoteózou panens­

kosti**, pro herrietu a kidney© Janiscvých obrazem n^icbevzotí 

Panny Mrie, pro Roberta Labels k mýte© nt plodné lásky, pro 

Schwarze dokumentem insccnuiihc pokušení* dejepise plutí v-ech- 

ny tato výklady. Je to obraz MtoMBáMl • n-; vy olovné touhy, 

lásky neuskutečněné a MHM*MKk*^slt^Mfi« v e něco hořkého v osu­

dech i my-lenc© tohoto obrazu, dvlékaná ranné je svlékaná mar­

ně: neplodnými aládenci, a sama nedokončeno©! obrazu je toho 

symbolem. *baačí stroj a smiéí stroj fundují odděleně..• ho­

dinový stroj, který měl spustit rozpínání áatu, nebylx reali- 

sován a nevěsta není svlékaná.•• ”, pí«e Robert Lebel a pozna­

menává: ”ani marcel ani nikdo z jeho bratrů a sester neměli 

potomky a rodina bucliaapova definitivně vymírá”.

Mýtus nevesty je naposled mýtem neplodností, sýten stros­

ko tání.

Ale po všech těchto výkladech zbývá něco, co se jim vy- 

ayká. äsboť jsou-li řeč i obraz symboly jo* £skta Sivo ta, jsou 

tato materiální fakta sama MNI jen symbole®, a jen Bitá j.-..,m.



;\. ■ bol dávají oaysl. '’Žádné umělecké dílo do .mezního dne no- 

vyvážilo asi stejně rovnoměrně „wxíl racionálního & iracionál­

ního,*’ napsal Breton ve svén eseji, ale to ve svetelnosti ne­

postačí: umění a vy./Ltmí se nakonec aá pokusit c nemožná, aá 

jít MB VMtaMllMC i iracionální, za jejich spor i za jejich 

vyrovnání.

5
buchampovo jeihé. skip bylo původně umístěno u Arensvor­

gii, potoa v bytě dlouholetá ImOm^M^ přítelkyně Katheriny 

u. Jreierové; veřejně bylí, vystřeno poprvé v Brocklynském 

muzeu v alce 1926-27, při zpětné iopravě se vsak roztříštilo* 

ho deseti letech je duehaap restauroval a je nyní definitiv­

ně ve ^iladolském uměleckém muzeu, kde je nerozsáhlejší a nej- 

il«Mt“,Ui soubor Juehfewcvjc’- děl na světě.

.mlžích transport! ui, Oft a^neae a .„vropanu je tedy 

těžko dostupné, existují vsak dvě věrné kopie; jelna od elfa 

Lindeho, provedená pro moderna nuseet ve Stockholm, jedna od 

ticharda Ha, úl tona, provedená pro první velkou výř.tuvu Ju- 

chaapovu, kterou uspořádala noxu Wób londýnská fate Galéry. 

Paříž mohla Lindovu kopii vidět na vy. i^vě surrealizmu, kterou 

tas uspořádal roku 19ó4 Patrice Waldberg*

Obraz je samozřejmě velmi dobře znán z mnoha reprodukcí* 

A přece to hlavní pochopíme teprve, vidia©—li díl- ve skuteč­

nosti; totiž důvod, proč je klováno na skle volné stojícím 

v prostoru. Ikon©,, raíieký obsah, složitá, legenda obrazu se 

stáva vedlejší; do očí udeří něco, co nepopíše žádná studie 

a co nezachytí žádná reprodukce - totiž docela nová manipula­

ce s prostorem a docela nový vztah výtvarného dění v tomto
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díle k okolní optické skutočnosti, Obraz je bez posadí $ Jed­

notlivé motivy jsou namalovány na prázdné szl©, a proto s obr©- 

sen nezbytně stálo vidíme váe, co Je na ním# ©v v MM d^yal* 

éíiko tady i ve Filadelfii Je iílo umeteno tak, aby je nikdy 

nebylo možno pozorovať "Steru, one** zatímco v raříži byl na vzpo­

menuté výstave za obrazeia prostor výstavy s jejich návštěv­

níky, ve filadelfMdK auzeu je dokonce vidět skrze obraz ná- 

věstní tabule a interiér kavárny ...proti* K tom je ježte dru­

ží stejně nevyhnutelné obrazy toho, co Je před obrazem* Ju- 

champ vyšel z kubismu, ale ta.^ vyvrátil uč kubistický systém 

ze základu* Výtvarné duní není uzavřeno do autonomního systé­

mu otranu, nýbrM uskutečňuje se mezi Mg....... MM...... ML věcmi, 

které díle obklopují* ksjautenti^vřýů tylo asi původní 'umís­

tění v byte Arenabergov. M 9 M - reierové (odkud sadne velmi 

poučnou fotografií); zde opravdu !o jeho výtvarného dění se 

vměšovalo vsedni dění v byte & stejně naopak, jeho výtvarné 

elementy vstupovaly bezprostředně do života odbývajícího se 

okolo noho* Merílní pvM^hlií uniínnMM MBM ostatně vůbec 

není prostředíš vzorným pro JU^ňaapova VMM<# MMmmM 3 i $•* 

jc byl vedu® a v ., , .ru.^ rGuPa.v.a.'u ...... ^.; - ,. í:'^<„ „ ..:a. ...cbelox 

mluví o museích Jako o institucích podebných "útulkda pro sle­

pé, hluchoněmé nebo crx>roayslnów* hlavně jsou to budovy pro 

blázny, konservevuné ......,., ...... ...uEe.g'dci-u^u®^^ studují 

retrospektivně nejtypiéttggí případy”, sedává*

Ale bezprostřední vataapcax visuáxní podoby díla 10 reál­

neho prostoru života není bez nesnází* Kde vlastně obraz je? 

V podstatě je to problém optické akoi^dace* ^evín*., zaz za­

ostřit pohledj Vejkc sklo je kdesi před námi, -tie na místě ku- 

.:-..ivu nejistém a bez MMÍMI stí M MM ouolo* M to, jakoby.
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II rested tohoto mMIB BmMM známého avetu vsnial sám ze se­

be nový a jiný prosper • novým řáde© věcí, s ncvýal aěřítsy, 

ale tMÉB prostor není BUfclMM* vynesen a interferuje neustále 

• pro $ torsa ostatníu* -uraz ju tas. rczmarný* !• nevnímáme jeho 

©hraničení a ie se nám. jeho | * inární prostor rabuje bes- 

prostředně do reálneho Axstoru* Výsledkem je dezorganizace 

mBBO prostorového vnímání* A ir . > ja-s, člověka v jeho v pro— 

store vé® vnímání znamená napadnout ho v samé podstatě jeho 

koexistence a kozaunika©# se světem*

Obdobnou intrusí do reálneho prosteru byla ostatně už 

větvina :Mchtampovýeh rendymadu, po . ta*|o hned oním MRy#<roj» 

kole*a* Kubismu- -< svářel pro svá díla ....... .Aktivní prostor,

i Jídyž x je buioval způsobem o BálH^te ■ ' prostoru r^nesančn........ 

0 barokního* Me duchamp manipuloval s pros tor eis reálný® (jako 

později Cage asls&i Md^B^MMB • BMBm^N kMMdv

*W» umní® tylo Sít**, řekl .au?'. OafeMMVt* lít zname­

ná být přítomen v prostoru sveta* He co je tento prostor avo- 

taí í-.PaI hh <1x1 k IBM íUchamp ^lí* * oase - Mk vznikly ony 

časové analýz |MMtMm« ^aa ^í akLJž££jéiJii^^ 

BitM se jej sňatí v vložit jako průmět jiné dimenze - ’’uvalo­

val jsem o tom. Že ky ftvrtý rozměr mci-l procitat trc-jroztěr- 

ný predmet, 2® každý trojrozměrný předmět jo irúmetm átyř- 

rozněrné věci, kterou neznám”, říká Cabannovi o tou, jak ken- 

cipoval ústřední kást šikého skla. Jisto je, le co víme o svě­

tě a jak jej žijem, se nedá zachytit v datech trojrozměrné 

prostorovouti, v rámci viditelného* Co nás na světe nejhlou- 

beji z jímá, není vidět očima*

"Ujímali mne pálenky - nikoli jun vizuální výtvor* 

Chtěl jse® MM jednou dát malířství do služeb nyaltmlcy* .Dada
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b^le krajní# protester preli fysické stránce aalby* ^'lo ***** 

Mr#M#í posto jesť* j řekl Swaw^eii. MM* Wwsí přejít MM** 

14* sítnice jakc „Henka * ^íl diw% říil jinde*

MlMH* byl JM#i ■ aaáwa ./i# iapwsianiMm fWHetiia, 

futuristů® • nejvíc# proti MM MM##* <M#M#MIÍ4MÍ*i li 

v Metali ©sesují svet m jeho Mxtniewý aspekt*. To není jest® 

osoušení. To je nspreveta.

Ale MúBři nwbývá M* tento viditelný swt. Mbylo by 

tady východísk*# IMM##* optický svet optikou samotnou? MB* 

non 2 pripravovaných, studií i j^^lg^^ 4® obra# a# skie-

nené desce feiáMM^^ » mi >

přilepeno svět.ovací sil©. Ml p© dlouhé* hlodaní dovalit Mb* 

viku, aby «hl&ll ono svlékaní fcv«stý%

ályjijuJäÄ^ vytvoril BmMMM MÉM >918. 1S2Q Mb* 

Jeduje ktáci^jto^gn^^ - pokované

sMen&é desky, vytvářející při otáčení Hubí soustředných 

kruhů. >ÄI ftbWÉÉJMitiMÉtote '^ série MMMMBI 1925 

poulil uc x. ejei í ; to. . . »a - - ta, ují cích to srubá a spirál, 

vytvářejících reliéfní MM# ~ v experiMnlBlnÍB THa* |MMft 

^nyuffaa. äejwu to pouhé hříčky. UuHch cílea je provokace pře­

ludu, optické *MMMtg aviOitilnění neví 'čitelného.

Vyslovit wvýslovné, nasunovat neimelwatelné, učinit 

viditelným neviditelná je paradoxní podstatou **MM u«ní. 

ív.dyuídt aíc ’ paa nenají nvýtvam.>u hodnotu*. Vyplavují 

‘’saTLurlu^^ jsou ’’uvedení® předautu to nové oblasti”, Kde se 

etává *¥ecí, na kterou se slovek už sní nedívá, ale o MB ví, 

Ot exi«;tujet odvraceje MMM% řekl Juehsap uauÄroyovi. 

Ô

MmMUL-MMO a MNHIWB#MBMI Mstává nojvlastnejiMl MM*»



tea buchampova díla# Io > dived, prod znovu a znovu mluvil 

proti "sítnicové^ malbě, totiž proti fule^iéraiwpokoje^ kte­

ré síle bacané tílo umní lát malíři i divákovi# faxový je i 

«qysl jeho readymadí#

í¥o Jedinec jsou to ^řei^ety “nepokrytě výsměšné", pod­

le Octavia Paže zase naopak “praxe readysadú vyžaduje napros­

tou nezájfsovost”# ^le pre .uchaapa nevznikaly ani ä výslechů 

ani 3 nezájam. Mely pro mho zřejmě důvěrný význam; obklopil 

se nimi ve svém mníěskés příbytku za první světové války v Bew 

Xorku a znova ve svých pozdních létech v ateliéru v boulily# 

úcile Bretona, jsou to ^výrobky vyzdvižené k dietojnesti umělec­

kého předmětu umělcovou volbou“. Ale proč právě těsto předmětům 

se dostalo takového povýšení a ne právě jiný®?

Básník william Carlos iillia.ta, který patril mezi newyorské 

Puchuapova přítolé, spíže roku li'C, jak ty to ready .tady vzni­

kaly# •Jednoho dne se buchamp rozhodl, že jeho dílem bude pro 

tento den první věc, která au padne do clí v prvním železářst­

ví, do kterého vstoupí# Ukázalo se, Že je to rýč# kopul jej 

a umístil do ateliéru# To bylo jeho dílo.* (Heslo ve skuteč­

nosti o rýč, ale o lopatu na sníh#) rozhodující tedy bylo ono 

linutí do očí*; ale bylo zvláštního druhu# Ikachamp vidy zdů­

razňoval, že se při tom vyvarevával nejen motivace vědomé 

a este ické, nýbrž dokonce vůbec jakékoli motivace; “není snad­

né vybrat předmět, který vás naproste nezajímá $ a to jen ve 

chvíli, kdy jej vybíráte, ale navždy*# kdyby tu vlak vskutku 

nebylo nižádného zájmu, byla by nožná nějaká volba? Chybí-li 

při vzHikureadyľítäiú vedomá n estetická motivace, zřejmě tu fun­

guje motivace jiná; spočívá v tom, že preduet “padne do edí*, 

upoutá, vystoupí s nejakým zvláštním významem či důrazem z kon-
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textu svého předmětného prostředí: že prokáže nuvyložitelnou, 

dále uB mredukovatelnou symbolickou hodnotou* Proto potom 

mlže - nebo mělo by - stačit, tukový prodat jen vyjmout a Je­

ho souvislostí n užívání, osa^aostatnit, ponechat v jeřic holé 

existenci - principem readymdu je "ustavení predacti v nové 

oblasti'** duchoap vždy zdůrazňoval svou vzdálenost od fauvic- 

tú, kubisti a futurista a. hlásil se naproti torní k dallar&évi 

a Radonoví* Vskutku, jeho dílo vznikalo v acjlojMÍ tradici 

syabcWau, jenže t’ni MudelairovskýM "lesy symbolů** mu jit 

nebyla příroda, ale stroje, tovární výrobky, svět indiatriální 

civilizace.

V tm tkví zvláštní výmluvnost buchaMptvých rmdyaadd. 

Mejsou to ani intelektuální Mrády, mi “objeta d'art", “umě­

lecké předa©ty*: Jsou to - ^udle jedná ^uexrx^pevy slovní hříč­

ky - *ohjctB čarů". “Předmty-kopí*. hek Jan .■xmnú prosté, 

obsahují význac, který nás zus.hujo tím naléhavěji, čím méně 

se m dá porozuaět. issue© Mstila Jen z oby -ejného života, u- 

kazují, že tento život je mála docela neobyčejná* 

7
MUkterém umělci Pivot a umění tak splývali jako Jucisampovi* 

Každé umělecké díl., melt pro n*ho být životní události & Každá 

životní událost uaělockýB dílem. Nakonec ne přehlasoval za pou­

hého “dýehače": mjelementdrněJsi životní akt sel být uměním.

hle umělec se nemůže vzdát díla* dedukovat umění na lití, 

to není znamením, Me umělec dosáhl dokonalosti, kde už mu ne­

bude třeba Žádného konání. X když byl proto lychaap nnchýiai 

cb hvevín, nwppla to než důmyslná masou tsělsaká askew, kte­

rá má soustředil v x ze live tu k umění, se v něm obrátila mm 

gOMi -ehe. říčim ledví® mMS v íM IBOINMMmnM *M#M



a MMm« tat prísnadné pro tochaspa. f# ^-3- _ ,3:, uruotox- 

swal Jen aarnost Itoumtom ttomto, ale tuto aarnout #tea>' 

sáa Ml. Ue nee© hořkého už v ©brase :á!l|tn4h^^

^ a v "asistované® reatysadu** Mka^i • l«t W1 a 1914 jak© 

v mnohých podrobne st ©eh Velkého skla, jek ji připravoval v le­

tech 191 i-to, sekouce pak hořká ja blasfeoie Studinto (1917), 

sasíeí sexuální nato to u „a přitom V^MBÍWÉkU snírok s brad­

ka Meny Lisy na L,O,0t k jsou bj-.reuit to s a Mžlivos-ti, 

v. a - / ■: 4 éro, /á- an’s .srnu mtoe rtodactvto

beswcnéh© SMMm» läi^klHM^^ které byla svatební®

. (,m - -,<<);, ;, ■” ■ j^evře ua smmxto

let cituje ue* • , -v ' is drví .xnu, toto mmu stol vysvět­

luje, pr©$ neoběsila MbM dada v Paříži: *víá vela! dobře, 

Se M®á® co vystavovat * Že slev© vystavovat (exposer) se po­

dobá slovu ’Unit se (épouser)*. Srotil si .pred necelými ávvha 

lety VMÍ> tosann© * toctompov© podivná slavní křísas Mt oprw- 

to jako výáitka. noku týkj nechává Duehaap práce i na nedo- 

kcnáené® Velkán skluž vrací se naposled k výtvarné práci jen 

príležitostne, nechává platit svou proslulost antiartisty 

a venuje se frenetický áeehúa* ar toul je kdysi anoho se evýai 

sestrami a kdo to, udá tímto návrat k úaehd® nebyl ia&pinár- 

nía návratem to to»i utracených *víl dětství*.

mmuwr, .. m-mr. Mílu toto touto ,'pchanp ae toeerwysm 

• Velká® aklu s prite® se podřekne, Že **ani neví, jestli ji 

jetomu mtootontoto ^ Ic tomu tlM|p dva roky, co Ml oženil a ša­

tíme© i před nejbliž^íai přáteli pcsratioval v sloae pouhto. 

totohtoto, jttoiná jeho dme Imny mela • jeho nové práci ve­

det a dokonce se na ní pc:.m@t* věnoval se jí od roku. 1948 d# 

•*!■ IMbi díl© má cto ury nás^ř^ je to ostatne citát a jeho

32
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dávných poznámek k WOBMl MM» Mil 'Meou-li -^v^ ď* vcio- 

Nové díl- sa vakutnu vrací k starému. ná* 

xtu, byť způsobe® MMM MU M$M uo U o x:, nevesta^ ale 

ted je rozhodně svlečená. MÍM MMl BI zbytečné. "Nejsem nie 

než umělec, to je ji^té, a jsem jím rád*" Přiznává se antiar- 

tista Duchamp šťastne reku 1961.

Apollinaire kdysi e Juchaapovi napsal, Že M "Mířit uše­

ní a lid“, ale dílo -kichanpovo se vyvíjelo k učeníku ©šote- 

MmM twi Jakoby MMmI MM Mill MM yředpověá naplnit. 

Stěží si lze představit dílo, které by se více vytkal© z kon­

vencí, do nMM se uzavírá oblast MMHÍ9 a také dílo, které 

by se obracelo nu dig M bx; xx ®,^ V pohled­

ních letech MMMI MMm# rovnou říkal, že se noděrní umě­

lec HMÍ vzdát světu umění © jít "wider, :,r o and* - stát se anc- 

® MM mezi anonymními UMU " ' I, '■ M MmM umě- 

leekých ismech nezbývá teď než jediný issue: erotisms* "Ve­

rin snobe v erotiu-sua, pretože to je vskutku něco obecného, 

něco, co lidi pochopí*•• ", ÍM9 Cabbanoví* "MedMaa au osobní 

význam, ale jo to vs uvnu proovřtxeK., uak vyjevit věci, které 

samy nejsou nezbytně erotiswn, ale které jsou stálo skrývá^ 

— katolíckym náboženstvím, SOCiálaíM M ''idly* Mált si dovo­

lit je vyjevit a dát je záměrně k dispozici komukoli, to po 

kládám za důležité, poněvadž je to žádná vwkc a nikdy se o 

tor. nemluví, mrc tissue byl téma tem, ba dokonce "ismem", který 

byl v základě MMM* co jsem dělal v IMe ^.X'^v jUÍM W 

n- uchrArHc, x, gun se nexus® 1 vrutxt ■ luorix už eximu- 

jícía, ať estetický# či jiným."

Ve svém |mM I..........Bl zv&lil M tedy primitivně erotic­

ké téma a zobrazil je nejpříe tupnejda z/ůsebes. de to diera-
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sa s nahou tonou, ukazující divákovi od pohlaví. xvIk na ní 

hladí dvojici špehýrek v© starých vratech*

8

■doku 1935 reprodukoval revue kir-otourus otisk Juchampových 

rukou s chiroauntickým komún tér e®: jsou to předav-í© "ruce 

stratéga velkého slohu". Stratagéa tyl ^champ vžjy; tentokrát 

asi nejvíc. Názorná prostota tohoto lila a celý způsob jeho 

presentace Jsou součástí složitého výpočtu* duno první® cílem 

je dosíci překvapení: divá* se má ocitnout rázem a bez přípra­

vy před četnou* která nepatří io .Flint z kategorií, podle nichž 

si zvykl nazírat skutečnosti avěho života: co viM,k Je mis© 

normy etické, estetické, ^akémolx Jiné. ~ílo je presentován© 

a dokumentární popisne-stí; přesto je na první polil od znát, že 

scéna iaá význam symbolický* Konfrontace vodopádu a plynové 

lampy je konfrontací žinckého a nužského elementu a zároveň 

konfrontací přírodní skutočnosti a umělého lidského díle.

V centrální figuře se tazo bipclarita spíná* běžící nahá žena 

drží ruce vzhůru, vznáší svítící plynovou lampu, a to tak, 

aby ozářila její pohlaví. Oblast iónského a ©bluet mužského, 

ktoré byly ve XáěMÉBLMlM. trgxcky odděleny, se nyní spojují. 

Přírodní a duchovní, spočívající a stoupající, k zemi řinoucí 

a k nebi planoucí jenu spolu; za bipolar!tou vesmíru se rýsuje 

jednota, z níž v se vsenásí a niž vw usiluje.

Není třeba tuto symboliku hledat; je tu rázem, najednou, 

je bezprostředně zřejmá. / kcincidenei bezprostrední čitelnos­

ti způsobu znázornění a stojně bezprostřední čitelnosti sym­

boliky scény spočíval asi . ... nM ■ (MB to, ický z^el IgglMMMMh
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Síla díla je v to®, Se klade pred oči, přivádí zároveň a*, «yel 

i ne jkonkrétně jií m^slovost i nejabatraktnej^í po jeta, JiváA

ON#,, Že v..ecuna sautedncet a WéMfl MB ^ i závisí na tm# 

co žádným způsoben v jato hmotných. faktech erd a čeho zároveň 

jsou Jediný nositelem; skutečnost a život jsou pro člověka 

akutedností a životem jen tí^, že au k nesou obracejí svou 

SMMMM V^MNNMHBmMmI ■ ní také jediné nohou pocházet všechny 

partikulární významy, kolik kdy jich člověk ve skuté čnosti 

a v živote wile nalézt#

*První srážka návštěvníka a výjevem za vraty bude vždy 

soukromou a podstatná nepopsatelnou skuáenoetí*, píše sune 

d*Harnouncourt a Walteru dopal# Ať umělec usiluje sebevíce, 

"výsledkem tohoto zápasu vždy bude rozdíl lozí intencí a rea­

lizací”, vyznal arcel čuchacip roku 1957, a je to právě tento 

rozdíl, tato MMHOMI MMd BtMéMtM&í jeho díla a jeho trans- 

eeadentnís výsnMMm, co činí umění uměním, co je * uměleckým 

x..x .. •.. x,„...' .1 I - / 11 ■ .. . x. .,; ^^lua^ jí. 10.... ’iváku,

aby sám do ní vl Žil, co je nevýslovné v j^uo životě vlastním# 

Vyburcovat ho k tom, že byle konečný#* cíle® celé složité stra­

tégie, • níž duchamp konstruoval své poslední díle*

9

dnes, kdy stiženo prohlédnout celé dílo ..crčela Juchampa 

v jeho podivuj mém, uzavření, zaoiruhae rozumět jeho jednotli­

vým dílům jako kusá jedného velkého celku# Obvykle se v lem sa­

tia zjiáťují souvislostí silenkové a ikoftologické; ale Ju- 

chaxp přec všechnu svou vyaón-u iníelektualitu byl především 

imelec a souvislosti aorfelov-ické Jsou tu re lev ar x'.. í, než 

kter jŽMé« MMl XHXoxpcva díla jsou svazována x-xx- 

bon mnohdy překvapující®. ..../.!■=-i jame a® o eouvialosti JĚgáfir



taLMOS í 1909) • obrazem LU£.il^X^£^ 

try U9H> zrcadlové o'.xvídá sedící levé figure máje U9W) 

a kresba stojícího sp -u (191 M ktorý Ó® prípravou pre Jen­

skou figuru v Jam (IWO# J® pojatá do tvaru levé vetva »!• 

nčné Jablone. íení asi náhodou, Be príznačné blMerMcvé tó­

ny tohoto rozkvetlého strom m ozývají na obraze MjK&äÄk* 

tooti a&Ie sestrp; odtud vedou sov x ale e-ti k poznámce v holené 

krabici. podle které '’elektrické rozkvétání, Které vyjadruje

MM svlu^M, MÍ se roubovat na model strofu nevery M 

část matčiny hlavy se Mnáty. H 91 U nalezne’ae téhož roku 

uprostred prvníM -s. r m iMMkMMMiMM^ octu'5 se Mi 

transformuj© v postupních versích tohoto tématu. ^aučumové 

plastika .Socha na ceste (1918) zdá as být v '. MM Mvosty 

Milého sklu* meteré :iorťbloMCKé souvislosti překročují ce­

lá desetiletí. Videli J«e, M 1MM* W úgcHiJá^ 0 944-«- 

Měrou ostatně 9MÉMMP kreslil Ml roku tf#JMfMJ Je v tvaru 

svícnu nu obraze U příležitosti ,r^ie b<<&^ U>11). Obrys křo­

ví (které není křovím j v obraze téhož názvu z rozmezí let 

1910-11 se opakuje té^Jr doslovné rc&u 190S v obrysu závoje 

Miery noM závojem; ir leptu hMliAhlB^JBi 

(a opět uvnitř v. hot© obrysu klečí dívčí postavaj a připomí­

ná obrys tejne hádonkevité mléční .Mm koncipované 191 j pro 

Velké.Mlo, a potom vyvrdolující její komprosici. Tento obry© 

se podobá svatozáři, obklopující Pannu .arii^a hledí-li MvU 

na MAAMíMj -Me ~ MM otázku, Mm mi “benzín MM..M s 

proudící * GFMGMCkCMeehanxcM podoby deve sty a procházející 

oblastí mládenců, neaá naposled, dementovaný a MepodstMnónJ, 

dosící oné mléčné dráhy - vlastního poselství heveaty, její 

svatozáře, nyní úplne oddelené od její postavy, -uché stromy
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na barvoti&ku, z nehod vznikl 1914 ready laede iMám, pripo- 

sinají bezliata v«tve Japonahó gauleně na obraze z roku 1911 

a wlá^te chrastí, na kreré®. (překvapiv®J spočívá Ženská fi­

gura komposice ug<m-lí dán^. řpehýrhy v to^to díle jsou zřej- 

m novou realised silenky obrazu k are, J í žení (druhé struny 

jäáSbL-^ifiä^^ G9W* uisti se na­

lezly J^éte dal^í lákavé oeuvu-lomi. Juchasp celý život pra­

coval na Jednou jedinéiu díle; allo ukázat symbolickou hodno­

tu sveta*

10

Čte-li e® podpis ätudánký. H. ku 11 po franecuzeku zní 

podobně Jako slovo *®r»itáH, poustevník.

□uchaap popíral, tukový vy .lad. ... c hAa třeba oírt po an­

glicku, řekl, nesel na mysli vskutku nic než onoho autta 

z kresleného seriálu. « přece, podpis Vlraiae by nesel v note 

nic nevhodného. . euláa ..uchaspeve zjevu ve něco asketického. 

Je len a najnadanejší  eh malířů své velké generace, zanechává 

v šestatřiceti letech malování; oslavován od let první světo­

vé války v uažleckéu svite hew iorku jako nikdo jiný, netáli 

z toho ani tolik, aby se výtvarnictvía uživil, dává hodiny 

fTsnštiny - a v Pařili potos holiny angličtiny - a to sálo, 

co udělá yako výtvarník, rozdává, nebo za nepatrné eery pro­

dává evýg přátelům nebo dokonce nechává, aby se zničilo; 

patří asai první, kteří koncipovali - Jest® pred první vál­

kou - nedle debilovu výrazu **daílaistické a pípnutí*, ale neobešle 

Mowu dadaistickou výstavu, kdys se pak stane jednou z nej- 

uctívanejuích osobností sezi surrealisty, instaluje jia síce 

výstavy i výkladní skříň, ale opět a nisi tés^ř re vystavuje



ani mp©d0p.£.^ 'iá<av z jejich aanidiařtůí sej2 so ve trzcátycn 

letech dostává jeho pan^race k vrcholu úspěchu morálnych i hmot­

ných, zúčastní se protesMí výruwy &MMWNI hépine* lení 

v tom ani povýšenost* Jako dřív nikdy nedbal o žádné uznání, 

v poslala veku, kdy se stal přece jen slavný, poirobuje se to- 

mí, dává se interviewovat, fotografovat* Pokládá to za nezbyt­

nou zdvořilost^ ujišťuje pritom Cabanna, Myä s nia sestavuje 

celou snížku rozhovorů, Že ^ši nakyslí, i-. Uy mohlo mít nějaký 

význam, do udolal** Kení to poza*

duchmap nemluví  v ul o askezi, nýbrž o ironii* 0 ironii 

zvláštního runu; o Mactu-ircnii%

•Přitakávající ironie: nu rozdíl ca nekající ironie, hurá 

suuviaí jen na smíchu**

’•Ironie je hravý způsob, jak něco přijmout* Koje ironie 

je ironii lhostejnosti* J© to iseta-ironia* *

V pozdním projevu - ruku W61 - mluví už otevřeně © Ve- 

víKsei asacttoKého rázu,” která se postaví ,^ o dnešní umě- 

leckou prosperitu* Jud© to revoluce, ”jid se široké obecenst­

vo ani neuvědomí a kterou jen pér zasvěcených bude dál roz­

víjet na okraji světa oslepeného ekcnoxlckýs ohňostrojem*#

4* .tott netto l^árMtte, ironik nebo asketik, v každém 

případe nedůvvrčivý odpíral světu* kle nezájem asketika jako 

nezájem ironika jsou jen zdánlivá* drou výrazem záujmu o ně­

co, víc než o to, co svět sám může lidské bytosti dát* osou 

výrazem zájmu hlubšího, xterý proniká za jev^, z viděná, wů- 

mané, smyslové, k původu, kde to v^e bere svůj vznik, k pod-

,- UMaSX*

jäuchuup súluví o švM nihilism* ue to "cesto, jak se vy­

varovat tone, aby ilovék byl ovlivňován, cvýn baaprustre au o 

Dkolíía nebo tlnulostí°* duchampův nihilismus je nihilisaem

38
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mwl X19 tic ký®.

Začínám chápat zvláštní zdržcitlivost, onu jemnost, neoká­

zalo st, tichost, která provází buchaapovo dílo. Jo to zdržen­

livost někoho, kdo ví, Me svět světem nezačíná ani nekončí, 

začátek světského zůstává v new©takés, ale začátek nesvět­

ského je v® světskému

uchaap neklade otázky. Nepředpokládá odpovědi. Je svobo­

den. v tm je váté podstata jucheapcvho sočeného vztahu k ži­

votu. "Není řečení, pretože není problém, říká." "Problém 

je lidský® vynálezem - nedává Mysl.* Když .hekal Car-routes 

psal o "asteistickéu* charakteru pdeřnihůihk^^ odpověděl čU- 

chaiap v dopise Andrdm hro tura, v i, za není věřící, oni ateista, 

"hru ma existuje něco ,hnětu n®X &&• M ® IhcMejnost - to­

tiž například nu^í^g^

Nejhlubtía tajemství© buchampovýa byla asi jen© absolut­

ní otevřenost vlčí cvalu.

snad udiví, justíciu se dadaistu duchmap vykládá jako 

pokračovatel symbol ismu, uko dada a aynboliaaus so nevyluču­

jí. dokonce se iopfůají. Jarry tané psul a lil ©ymbolistichou 

poesii jako svého hlhltJ^H * hvtié skládá současně svého ti­

chého ukMilsá a bouřlivou dadaistickou přehlídku. Jako sym­

bolisti® a jako tak mnohý® dadaist ha alo Parcelu Duehampovi 

o to, nalézt vnitřní smysl světa, a tím z důvod, pro který 

stojí za to, äivot žít. hyl s i taky jedni® z mála v našich 

časech, kdo ho dospěl.

^ch&upcvo lilo jo nej kislednějní mierni. Najaktuálnej­

ší je na nes jahc nečasov ano st. iíečaacvá ye také veta, ^11 

opakuje Cubbanovi o j«ž je nejspíš severem jeho díla:

"iokládám ne go velice účastného. Caen velice ^SWtný."
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Poznámky:

1

Hilton Kramer: články "Duchamp:  Resplended Triviality”, 1970 

a "Avant-Gardism´´, 1971> oba přetištěny v .souboru The Age of 

Avant-Garde, W3» »**• *-49 a 5JU
Čtení Belle  Halenie  jako Belle Heléne: Arturo Schwarz, 

* Rrose  Sélavy", Aar© 59, 1974, str. JI

hal^uur neats a*aiw, vis Nicolas Calas, *The ľ^rg© 

Glass % lÄJbM^Sižä 57i 4, <969, str. 34

"Když jets byl mlád...": Pierre Cabanne, awedens. avec 

Marcel Duchamp. «tr. -4

2

"pracoval Jako ďas”: A conversation with Alexander Cal- 

^w» MkMJmÁSä» 57í 4, 1969, str. JI

"mlá hra..." Katherine Kuh, 3he AgtiM V Voice, 1962, 

str. 8J

"Povesil jsem tři z nich..." Calvin Tomkins, Sx© Bride 

and, the mchelosr, 2. vyd. 1969, str. 4G. Člo vskutku asi jen 

o dva readysady. Arturo Schwarz soudí Í^JMíMLMIoC
  Marcel Duchamp 2.vyd. 1970, str. 463), že druhým byl kryt 

psacího... 11201^^^^ (... Cestovní... skládací...),

ale podle toho, že predmety byly zavěšeny, mohlo byt druhým 

pouze Tulí od. at, Pour ŕw .^žlžku láhví nechal .Duchamp  re au 
1915 v Paří21, ©Matní ready.sady té doby se nedali ověsil 

neb© byli příliv drobné, ©statně ,,.?iiaatM< se datuje ob-

4 v
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v^Kle at 1917. Podia Roberta Lobela  (Duchamp, nesecU' vy .Lint
*fW to «hr ^ «mMMhM» ää£j^2£ <;dE^JBu^^ 

a XHbuchat ^Ml^ í1®-“ladní z nich - ve^ák na vaty přibitý 

k podlaze - vůbec noaohl být us^stěn tak, jak Duchnamp vsposíná.

“Marceli, jo konec 8 mlovánía.*.*: Michal Sanoullet 

(^•^ .^If&^MUlli-^^ Marcel Duchamp5 959, ®tr. 134

Odadtl vystavit výsledek -vých opticích experimentů: dopis 

daequesovi boucetovi 1923 (?;, c^^, sir. 19b. (loutes les 

positions de peinturo on sculpture ue font aal au coeur et je 

voudrais éviter de t/y assoeier.)

*Mkdy Ván toho nebylo líto?*.** MurcňMnd. sir* 161 n*

3

“Udělal jsou toto gesto...“: j^BMl* str* *^ h*

”*10 predévéím o to...“: tagtdjí, sir. ICO

“Mejsea tým, co se nabývá odvážiivees***”: tamtéž, str. 

151 n.

Lebel srovnává schwaraovaké repliky se Mariini*••: Ro­

bert Label, “Marcel -yuclueap raaintenat et cel*, LGiel, 149, 

1967 str. 22

4

äaínka c jeho ponor ujících “cbránových dortech*: Ka­

rel Teige, *Vcjenská přehlídka dada“. Oj»l 1: ^, 1925} anc- 

V3 ^t^ter£voní, lt## str. ifl

schl by se uä tento obrna dobře nezvat ^ovestou; k stej­

nému xávéru dochází eohn voiding: £j££le£^

“je fyzicky i psychicky nejiex^rostrc lněj.rhu predchldcea Í£-



iMbJHMI ’d?.'# «tr. W
RUB* „.,<.•- a dětství*: jyg|Má:, atr. Wj. Poprvé 

v aiíLJi&MSítí^ ^4

* Kouzelný, velice krásný..♦*: Schwarz, uv. dílo, sir* Wó 

*Ve skutečnosti všechno mlířsWí...’*: Marchand, Str. n2 

*Wvesta je v podstatě nádržkou benzínu lásky...* taatél, 

str. SB

Breton ve slovné eseji: Andri Breton: *I»e Phare de la Hb» 

rice* Ä&SÄ2. $» ^^, puto v souboru BsLSiSZMUžBe^ 

OMMMb 1965, str. 85-19

Richard basilton formuloval...: doslov k jen© překlad IM- 

ctopovýet textů J<Bxá£g_b&ltítíeO£^^ 

tM (?)

Pro A&chmpa bylo VelM^BkJg...: Marchand. sW» 52 

ásrriet a Sidney Janis, “Marcel Duohaap, Anti artist**, lbe Da­

da Painters and roots (rod. H. Motherwell), 1951# str. H2| 

Albert debel, toJa^csl Ductor 1959# str. 68| Artur© Schwarz, 

av. dílo, str. 98 a passis

“Žádné umělecká díle do dnešního dno...*: André Breton, 

uv. élánek, sír. 99

5

v pozdní® rozhovoru w svis přítele© Lobbies: Robert Lebel 

•Étmt donnés...*, Coupere 2, leden, 1970# nestr.

“Hýa umní a bylo Mít...*: M^g^^, str. 1J5

“uvaloval jse® o to®, Be by čtvrtý rozaer...“: taatél, 

str. 68. LaXaMty rozbor výsn&m “Mvrtého rozsíru* v mehas* 

#MÍ dílu pMMM ^an Clair, ^S&L-toisÄ-C^  ̂

1975

42
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“Za jí Boly me t^Mtenky.,.**: tmtéž, str. 112

"Uvedením premetu M nové oblasti...**: &. wouffrey, liny 

revolution ?ej‘^-&y^ 1964, str. 164

6

předměty "nepokrytě výssěoné*: Toxakins, uv. dílo, atr. 

125

podle Octavia mm...: Octavio rez, ^ux,,transparente, 

1970, str. 54

Pro bretona jsou to...: uv. článek, str. 07

Básník Mília® Carlos Mil lata®; jeho ..>ora in ^H» ”££2r 

Ic^uM , dolov ■ ■ ' 1.9.1 918

"liení snadné vybrat prednet...w: Jouffrey, uv. dílo, str. 

164

"ustavení predaStu...**: tamtéž

hlásil ue k mllarmeovi a Bedonovi: Mrchand, str. 114;

John MM#* Cte> ’^3, Mb IO

7

blas.fe&ie ^-uófe: člověk neaá než: za samičku pisoáro­

vou suMi a z toho li jo." (mrčel Juchaap: hubička 1914), 

harchand, str. 31 )

tuchaq^úv topia Crottim: Ulehal íanoulllet, Čada á Mrie, 

1963, str. 280

"ani neví jestli ji jednou nMosonM...": wrehand, sir. 1>v

"Nejwta nic než umělec,...*’: rozhovor 3 Mchardem hanil- 

tonerů v BBC; citují á. d*Haroncourt a W. hoppe, Xtant doarég«... 

FhilodelpMa ojoouä of Art, MH, str. 40

"Veria nnohe v erotisms..."i Marchand, str. 166
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8

reprodukovala revue ^noteurug; 6, 1935, str# 44

"první srážka návštěvníka...**: d*Baronceurt a noppa, cit. 

dílo, eur. f

"výsledkem tohoto zápasu v®.g bads#*.*# feprcžtand. atr. 171a

9

"elektrické rozkvétání": "elektrické rozkvétání, kteří 

Vyjadřuje okamžik svlečení, má se naroubovat na stres, před­

stavující Nevěstu (arbre-type de la narieé)": kurchánd, atr. 
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10

.uchamp popíral tunový vý .lad: v rozhovoru a J.Ch.

*ai nemyslí, Že by mohlo mít": Marchand

"Pritakávající ironie”: Jaw-ney K Steffel, IhfJSt^lisT- 

féS^lkUůKdíčJĚliůiií^^ ^61,

Se 1

"Ironie J© hravý způsob..." cit. Ma riet and Kidney ua- 

nis, cit. článek, ser. Jíl

mluví o "revolucí nuc asketického rázu...": příspěvek 

k symposiu Where Jo wa Co Pro© ,^re (ha spejemeJ. uspořádaném 

XO.4.1961 ve Philadelphia kusou® College of Art; citovMo z ru­

kopisu

"cesta, jak se vyvarovat...": 4arch«ndt atr. 112

"Není řemení, protože není problémů...*: tamtéž, str. 16

"ifro rane existuje něco jiného než...": tamtéž, etr. 164

snad udiví, jestliže se dadaista Jucheiap vykládá jako po- 

iracovatel agrabolia^ wnin rastr se v®a& zatím stává
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obecným* rodia Johna Goldinga  "readymade© představují vyvrcho­

lení symbolistické estetiky*: uv. dílo, 1Mb M$ • Juchaap 

"byl nepochybne více nea Kdo yin^ symbol i. čtou dvacátého stole­

tí* Uastél, sír. 93). Podobné i Jean Clair, uv. dílo, str.146 

"Pokládán aa aa vulice šťastného*: Cabanne, cit. dílo, 

atr. 17. "Jsem velice šťastný*: Pt-téS, str. 1C9
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NIC NEŽ UMĚLEC

Nejsem nic než umělec, jsem si tím 

jist a jsem tomu rád. . .

Marcel Duchamp v rozhovoru 

s Richardem Hamiltonem

v  B. B. C. 1961

*J@ naprostá p^aata, Me skulený antropolog, když nawkt,í* 

ví ^ovcu** primitivní společnost poprvé a pracuje s pomocí 

schopného tluwdníte, Mže ©i uä po několikadenním pobytu vy­

tvořit v sytili jasni pochopitelný sedel toho, jak tento spole­

čenský apsida funguje, leč stojné Je pravda, Že sdrží-ii se ta® 

půl roku • naučí se místnímu Jasy ku, žbud® mu pramálo * toho 

původního au želu. aamsrejisi pochopit., jak tento systém fun­

guje, se Ml pak ukáže daleko neenMmJM, no ä tesu bylo naší tří 

po Jeho první© pří c-clu#

Tak to píle SIMM* leach ve Mpf snáaé knížce o hévi-Strausovi 

a jsěto dodává:

wLévi-otrau»s aáu nikdy nemel příležitost, aby zakusil té­

to sdreující akuaenusti a nikdy se nemusel vyrovnávat a dů- 

sledky, které • toho plynou#**

1 uměleckou .kritikou ye tonu podobne. 1MNMMM Alloway 

Ml rospsal v krtímu O972/ÁX) o tea, jak funguje uaení v se-
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děrní společnosti# Ha výstavu v galerii přijde stětí kdy víc 

net tisíc lidí a vlastní publicity se dostává ušení až v lís­

ku. RBmBmIM díla se stávají části Sivého proudu maká a sys- 

bold, která zapl.hu jí prostředí,* ale Ma svou novou přitažlivost 

vděčí toto umění ’‘učené trak tací bez hloubky** Zároveň se 

v teste prostředí dostává ušení Jo roapo.ru s velkými sociál* 

nisi problémy a jeho statu® se tis více prchl eaaticuJe*

Alloway M# pravdu* predevMsi Žádná odborná publicita, byť 

si cebetmpeterhu.^ MnMi nahradiť živy styk « umělecký© 

díle®. Omleeký kritik aule dosveáMt, Se ®e au deje v ate­

liérech a na výstavách stejní jako onom antropologu, pracují- 

císu in sítu; auaí být vidy připraven na to, se se svými teorie­

mi o- so airnÍE umíní před novým ulca nevystačí, že vidy? bude 

ničia naražen a překvapen, že bude MMkt svoje představy kori­

govat* Al * toho i plyne, Bb ■ BblM I ^rit*ka nikdy nešále 

dojít | iAMW| ca ^dvuruf ic vity zlatavá otevřená, že vidy 

staví spise před ©tázky, mB by podávala ©dpovídi*

í&etaí člověk ni W*Ml wykl ©čekávat od tisku, že mb 

bud® referovat tak, aby už dál UMM# © vcesch uvažovat a trá­

pit se s nimi# žurnalistika se tom musí prisbáaobit* Donedáv­

na stačilo, když ee v ní moderní uměni o ibývalu posaSakeca* 

.Dnes leda v nějakých zaostalých tiskovinách se ježte aluví 

o ^dernín ušení jako o ?»uhá® neenyolu nebe podvodu* Ukáza­

lo se, že se moderního umění Já žurnalistický využít episobe® 

daleko vděcnějmís: Me je ©ožne ukáaovat Je jako něco nezvyklé­

ho sice, ale práve proto zábavného# 2 druhé strany je ovse® 

nutno pod&t tuto senzaci ^usouk. cm; aužná čitelným* ^rl 

moderního umění au proto redukuj© na snadné zapamatovatelná. 

InmBbI pop art, op art, minimal art, konceptualisms*.* ..tesla

zapl.hu
roapo.ru
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jsou ry clilo lotrov iaov sru. a tok wiwto aby vysvětlovala, Bf&* 

■• sátou význaay i ho inoty. Co sá vlastně společného pop art 

Lichtenstoiniv o pop art .xjjallv? Jde skutečně o totéž u Pearl- 

ateina, .-stase a de Andey? Práce některých mašle! se zvláště 

dobře andí k novinénu zpracování, ba dokonca mnozí autori mu 

už vycházejí sani vstříc; jiní n^oprú jíc^- ' .jí málo efektiv­

ní; a tak vzniká docela uvlá^tní stupnic© hodnot* Co vuecl.no 

se vejde pod nadpis konceptuálníhc uměníi kuchařka, která 

v New korku vystaví aerii svých fo to ..rafií v a*.tu Jámo ioku- 

nent své celkom dspeanc odtučňovací kary, a diletantské dotaz­

níkové akce. Které nuns uuacko uspořádá v museu, projdou uae- 

leckýa tiskea celého světa, čtenář ani nemusí M* toužit po 

to®, aby se s ncvýn uněuít oznámil, stačí au reprodukce 

a komentáře; ale jde-li přesto n : výstavu, je připraven touto 

žurnalistikou, ba dokonce pořadatelé těchto výstav au vychá­

zejí vstříc BMBÉliMickýE výběrem i arrmdcwria. unroll io- 

senberg to nazval "novelty art”, novinkové ušení. Nový livák 

jde za novintovýBi unění®, za novinkami v umělecké® světe; niko­

li za umní®.

Jsme tu na nebezpečné^ rozaězí. kde se tu j^ktě umelec 

byť si ©ožná marně - obětuje, u kde hcvs pouhému exhibicionis- 

au? Kde hledá - zoufalo, možná neúspěšně místo pro své umě­

ní v těchto našich dějích, a kde propadá pouze své naivite? 

Kde jsou meze, kde jsou aíry, k ie je srsyel toho v^eho? Je tře­

ba kritiky, která rezignovala na efektivní generalisace a za­

bývala ©v opravdu umělcem, jeho konkrétní situací v těchto kon­

krétních lějinách a jeho reakcí na ně. Nezbude asi, než se od 

obecních teorií vrátit i v umělecké Kritice k oíicm* zkousání 

in situ, jak je hájí v zantrcpclcgii beach a jeho britští ko­

legové; od cenuraliaací vrátit se k dílům samotným Neboť to,

vuecl.no
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čeho j^xe <nux cvčdxy, ja ££■ .ale tis více ItŠk od fg&td^ no­

vý alexsndrirúc Mfo Nikoli než censor, nýbrž teoretik nebe 

teoretisující žurnalista se stává nejnebezpečnějaía nepříte­

lem umelcovpa.

2

beden velký příklad: osud díla darcela Dochampa. Dokud 

dadaistické tendence zastávaly jeStě živé a aktuální, Duchamp 

platil zx oxe jxvý zjev, nc-li za u^ěleCKého ua^ka. Když dada 

dostalo své důstojné místa v dejepisu u^ění, Ducha&povo lilo 

se stalo resultátem historických sil* Via například stínění 

Gregora Udiera (1972):

**... jebte se neobjevila jediná kritická analýza jeho dí­

la, jíž by se podařilo zachytit jeho základní orintaci, a to 

prostě proto, to tu není žádná jiné základní orientace než qc- 

mítnutí nit nějakou orientaci. Duchamp je futurista. Duchamp 

je Šachista. Duchamp je dadaista. ,cí •-. .. je erotický básnik. 

(...) ropíral všecko a otevřel cestu pro nové směry v ušení."

Srostem;sinest textu je nasnadě, vak někdo, kde neměl 

žádnou ati&atKt orientaci mohl otevřít cestu pro nové směry 

v tmění?* lodic líčení na^euc autora by nebyl tichanp než 

cpifenomencm dějin umění: futurista, dadaista, opar tis ta. 

člověk a umělec jsou dokonale odtrženi, od sebe, zatímco člo­

věk nezbytně zachovává celý život svou identitu, úderní umě­

lec identiti postrádá. Své umění už nedělá ze svého životaj 

zdá se, že by mohl být umělcem, aniž by vůbec Sil svij lidský 

život; spokojuje oe tím, že "všecko popře**. Je zajímavé, že 

je v tom podoben Kritikovi, heboť moderní kritik také už není, 

nebo nemá být osobností, hejle mu už o nic. ve pozorovatelem.



dokimentaristou, žurnalistou; názorový® nihillatou*

Ježte obludnější podoly nabývá tento nihilistický histc- 

risaus u Jacxa ňurnham* i-cdle posledního (několikátého už 

a vídy jiného vykladu (1973;. ^chaspovo delké skle, hejas- 

ta svlékaná., svýtsi .Hŕlcncx, .iu;;cr.cet "osvobozuje Jucha&pa, 

peněvač symbolicky napovídá vývojový vzorec budoucího mění", 

je "koherentní alegorií devalues moderního umění v termínech 

Jucna~puvi vlastní psjcnosezuální katare" - tedy prostě ja­

kýmsi obrazový® esejea, který čeká na teoretika, aby přeložil 

tuto obrazovou řeč do řeči pojmové* Cd té chvíle bude možno 

dělat ušení vědeckým způsoben; evoluční (Či elegantněji; devo- 

ludní) vzorec je hotov, zbývá naplnit jej príslušnými výrobky 

nebo úkony. Ceorie umění je vedou, umění technologií*

horle jiných je ušení proste ve službách politických dě­

jin. Ursula Keierová (1973; vykládá Juchanpovc dílo docela 

jedno pna:

•V předvečer první světové války Duchamp razil pojem Mb» 

tiart, jež v sobě zahrnovalo jeho pohrdání neschopností es- 

rablisivaatu v umění i politice. Keadymdy byly sarkasmy namí­

řené proti alibistickému uměleckém světu. (♦*•) Podle nance 

dichtera, význam . uchámpovi studánky byl v toa, že útočí na 

estetické hodnoty earablisiMantu atd*

Vztah mo lerního tmění k dějiná® je postaven na hlavu 

a mění se ukazuje vlastně zbytečný®.

5

Umělec samozřejmě Žije ve své době, je dokonce i tvořen 

- a neplatí to o nikom více než právě o buchaupovi. kubistic­

ké mění se udávalo jaátě v předinlustriálnín světe a .futuris­

mus bral s indústriálního světa převážně vnejánost: jeho dy-
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nuMčnost, J ehe tvare ©leví* Ma satia, co futuristé líčí in­

dustriálni svet, jak říkal Duchamp, Ježte impresionisticky 

v jeho vnějMa zjevu. Duchamp v něm objevil jeho symbolistic- 

ký význam. Dokázal stát se občanem tohoto nového světa, jakož­

to umelec přijmout jej jako novou přírodu, učinit Jej součás­

tí svého vnitřního světa.

Začíná to onou památnou Jucmspcvou cestou v ricabiově 

automobilu roku 1911 2 .;MvMu v ůepurtamntu auru do faříže 

spolu a ^pollinairon a Gabrielou Buffetovou: básnický záznam 

této čerty ne náhodou zař dil Duchamp medzi přípravné poznám­

ky k Velkém* sklu, Je asi z těchto poznámek ne J s tar M a klí- 

Sea ke váea dalMm. Myla to také ne jepice tato cesta a rozho­

vory, které se k ní vázaly, co vysvětluje gMM známou ApMli- 

nairevou vetu v krátkém textu o Muchoopovi v kubistických ma­

lířích z téhož roku 1912, podle niž právě Juchosp MÍ *récon- 

síller l*art et le Ample®, "smířit umění a lid*. Neboť pro 

^denního msts^ho člověku je stroj novou přírodou a Duchaa- 

púv vztah ke stroji Je onou intuitou, v jaké je ve svý® stro­

jen strojvůdce, úofér nebo dělník: Cítí v noxa živou bytost, 

je jeho "mechanickou nevěstou"; není náhodou, že anpliéané 

dávali strojům od počátku Ženská Jména - Spinning Jenny atd. 

Gabriella Buffetová, která všeho toho byla svědkem i účastní­

kem pí^e 0957) o to®, co znamenal pro ně všechny tehdy stroj, 

tento "nový příchozí, vystoupivší z mozku člověka, skutečná 

dcera zrozena bez matky. (...)

(...) Vzpomíná® si na den, Kdy Jejich rychlé rozMrcvaní 

se pokládalo za kalamitu, kdy čelence Médy umělec se sel obra 

cet zády k Mffelové veži na znamení rváno protestu vůči této 

architektonické blssfeMi, kterou hlásala na nebi. Objev a re­

habilitace těchto podivných osobností ze železa a oceli, které
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se docela líbili od c bvyklého vzezření přírody,jak svou kon­

strukcí tak dyna^ismea ;vých automatických pohybů, to samo 

bylo už odvážným a revolučným čine® (.•.)."

lo zhodu jící význam pak zřejmě měla -^uchaupova cesta do 

USÁ. Co píce Gabrielle huffetová o cestě ave a icabicvě 191 y, 

platí stejně o Juchanpove seznámení a New Yorkea .Iva roky 

pcMeji* %la to ob jev i tel ská cesta plná překvapení* Vzezření 

města, ulice, plné světelných reklam u nás neznámých, a archi­

tektura často velkolepá, jako třeba železný a ocelový most 

v 59* ulici ná# přinášely dojiay opravdu nové a uváděly nás 

v úžas.

Lidské kvztahy byly neméně nečekané, zbavené všech tra­

dic staré Evropy, témř hrubé, Me pro..té a srdečné a to vůbec 

re bylo něčím, cc by se nám nelíbilo.

duchasp to potvrdil roku 1915 v VMiMMM^ r tory pod 

názve© "úplný převrat uměleckých názorů ..arcul<x Juchaape®, 

ikonoKlasteu“ uverejnil newyorsky ^rt and .-ecurp.ticn: "New 

lork MM je uměleckým dílce, hotový# umělecký© dílem. *

.ůichaap vidy bránil rožne dne tom, aby jeho umní byle 

uváděno vevstahu k futurismu. Futuristické obrazy vskutku ne- 

mchli #ít as jeho orientaci vlyv, ponevaS do futuristické 

výstavy roku 1912 v galerii ůernheia ueune a Clo. nebyly v ra- 

říži známy ani z fotografií a Duch^pův .ůiutný nlaaík ve vlaku 

i Akt sestupující se senodů vznikli už ruku 1911. Nicméně 

Duchanp musel rozhodně číst "manifest futurism'’, jak byl uve­

řejněn v pařížské© Le Figaro eU. mura 1999 - četl jej tehdy 

kdekdo a svým radikální® antitr -icicnalisměn ©.uvil mnohý® 

z duně. Vždyť i František kupka jej nÚl dokonce přibit na 

dveřích svého ateliéru: viděl jej ta# je^tě v červenci 1912
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slady český básník diehard Weiner, Který cupku tehdy navštívil 

a napsal o tes o ploských nevin článek, u&iňuje se při ton 

i o Kupkových studiích pohybu. Kupka nesouhlasil prý s futu- 

riBtickýs úsilia o zachycení -‘současnosti sledi* (co# bylo 

ov&em apíúe teorie sii^ltaneimu ne# futurismu), ale chtěl 

malířský interpretovat “posun" a nu doklad ukazoval beinerovi 

obraz jezdců v hois do noulcgne s p kusea o zpodobení pohybu 

v postranních fázích. Ha tento námět mám zachovány dvě Kup­

kovy kresby. Obě neznačená, v katalogu poslední pražské sour 

berné výstavy Kupkovy O9óP> datuje Ludmila vachtová dost 

nelogicky první kresbu tužkovou (čís. ^at. 128) 1900-1910 

3 druhou tubovou (č. kat. 129) 1900-1902, ale podle v^eho je 

nutno data si zyednct.it c ;,x. sunut nc rok íWSMft#* Weiner **ak 

videl u Kupky nikoliv kresby, nýbrž obraz o tímto námětem.

Ludmila V ach to v á ve vé monografii o Mip-ovi (i 963) ukazuje, 

že i Kmorfa U912) vznikla ze studií pohybu vyhazovaného čer- 

venoraodráho míče, • u;x zorauje nu obrem Úklona, letovaný rov- 

něž 1)12: "Vejířovité utverg, jejichž ;x ’taxtea neni nic ji­

ného než do etap rozfázované ..estc Klanění". Obdobným příkla­

dem, ani o něco staruía, je tubová kresba Žena trhající kvě­

tiny, datovaná tenise kéúitovuu zřejmá příliv časně "okolo 

1908*.

ITincip Kupkovi úklony je tedy totožný • .-j-. ; ; v;;:. 

iB12ÉJÍ£J^B a litMB-3i^idLžhjiÍ£Íl^ a jestliže
nesely a nemohly sít nu Jucmasipa vliv obrazy futuristi, zdá 

se velmi pravděpodobný vliv spuxulací s pokusu ..ujcových, do­

konce i postupnost pohybu - nu rozdíl od výbušné dynaMKy fu­

turistů - se tu zhoduje. V úvodě k rieubiové katalogu 1'906 (?) 

(v xeroxe neditatelné) pí^e .duchamp, že jeho “cíle© bylo sta-

zyednct.it
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tické zpodobení p ^bu4’ a je^tě ve své pře^nááco "^propose of 

vysuli** r, i ^64, když .Komentuje svoj «&LJ&£S&2^^ 

mluví stejně ^^.o tehdy kupou hubiasu® .au byl bližní než fu- 

tuři srna, vzpomíná, ale zaujal ne Jalláv .jynaaiaws psa na šnú­

re, pretože znázorňoval, "postupné .statické postavení nohou 

pse a u&íry% Ateliery uchampevých bratrů sousedili v Puteaux 

s atelierem Kupkovým, Voicuni se stýkali u crčela, který byd­

lel v blízkém boulili, do ^-uteaux dus-..o docházel, upíše tehdy 

.Atchaap viděl Kupkovy obrazy než naopak, uv^w duchamp byl 

ovlivněn analytickým kubizao® a jeh© ne barevností a učinil své 

fázování pohybu dramatickou pro; turovou událostí, satia co 

Kupka, o deset let starší a vycházející ještě ze secese, smě­

řoval ke kolorit tiché dekoratívnosti,

(Je ještě jedna zajímavá souvislost mezi Kupkovým a Ju- 

ehaxapovým okruhem* V citované Meincrove článku z července lýtk 

říká upku, do ■ - pokouší o "a^rfní laalbu", totiž o malbu, 

MB by nebylo tvarú © která by byla ui-órená jun z barvy, a vy­

stavuje pak na podzimním salěnu W1< dvě ůjcrgv. Uä klíčový 

obraz Kupkův Nokturno, který je s velkou pravděpodobností 

z roku 1910, je v tenat© smyslu "amorfní", dok po Kupkově roz­

hovoru s -einerem v červenci lýlp, uveřejňuje Picabia v new- 

y or arén Camera Jork manifest "reward áwrphiaia*, kde dovádí 

myšlenku u&orfisw do poslední ho důsledku: "je na oase zbavit 

se i barvy, když jsme se zbavili i tvarů, *a ilustruje svou 

tézi dvěma prázdným, čtverci a tituly acu^ói^í a moř© - je na 

diváku, aby si sám obraz v mysli vytvořil, kieubia se přítem 

dovolává řady současných umělců, ale Kupodivu právě Kupku nej­

menuje. Príčinu třeba hledat nejspíše v tom, že Kupka tehdy 

ztrácel kontakt s ostatními pařížatými umělci. Byl cyklothym,
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pc euforickém vypětí 1907-191 začínal už v roce 1912 přepa­

dat depresie a utrácel révě v oněch rozhodujících letech us­

ne prod válkou zájem o práci i o styk 8 lilial. koku 1914 Kupka 

dobrovolně narukoval a na uměleckou scénu se vrátil at roku 

1921 jame osobnost, která připadala již nečasovou* 3ám obraz 

úklona byl vystaven - podle citovaného katalogu L. Vachtcvé - 

poprvé teprve roku 1957Á

4

.)o okruhu buchasapova i /lupková patřil v oné době také Ro­

bert Jelaunay, který se roku 1912 za jiná o "rytmickou eimul- 

taneitu" a nadto o nové téma: “nebe nul městy, zeppeliny, vá­

že atroplány'’ a anluje cyklus ^ífelcvých velí* ^le zatímco 

pro Delaunaye to v-e znamenalo '‘poesii úderní ho života", 9#* 

chaepúv vyznám spáči®# • toa, le v této moderní civilised 

nalezl daleko víc než pouhou piv resknost. rwuail jsea se vy­

ložit v předešlo studii, že obvyklý výklad xfachampových ready- 

mdú Je n«dcsúsečný* Vychází ze snáiae váty ^ndré Proton© o 

readysadaeh jako o výrobcích, které byly “vyzdviženy k důstoj­

nosti uměleckého předmětu tměl cévou volbou*, ale tento výklad 

nevykládá nxe. umelec není má;, jehož y-uhé yesto by měnilo 

neumění v načni, dr©ten parafrázoval tu vlastně výklad, který 

je podán v 9 úvodníku druhého a pot ledního čísla časopisu The 

Blind dmn okvětím 1917, hew ioriy. úvodník není přepsán, sic 

Jeho spoluautorem byl Juchaap sám. Byl uveřejněn na obhajobu 

pobuřujícího readynadu KjgUäJS£ä» Kréto (který neuměl anglicky) 

použil jen první části tohoto výkladu a tím se sinal jeho smys­

lu. ■luaánía byla pedepsáná, jak známo, jmenext K. autt:

"zda p. Wtt tuto studánku udělal vlastním rukama či ne, 

to není důležité. 27uLlL JX. Vzal obyčejný předmět ze života,
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umístil jvj ua, Ba pod nov;,- BÉBMI • • neváta bludiska ®i« 

9# jebe úžitkový vým» - vytvořil pro tento ;: dXl MMMK 

pálenku Ducheapcva l^MMM opia vskutku ;. KMbJM* sel se 

domníval Breton* rfedew-úa tyto prodwty nebily penou vpbro.iv, 

xiýbrž nadto umísteqy do nepatřičného prostředí a obvykle ne* 

patřičný® spúBobea - savě; eny, převráceny• ^ druhé, až na tm

.u; . . „ w„ V. . ............ a,1 1, ntjccu voleny ./_., n\

WBtaMp vidy sdura^wvsl naprostou lhostejnost, ale byla to 

lhostejnost, wláatíno druhu - jako sen u ďascartefta mluví © a** 

tadické pochybí, tedy by se Mt.... luvit © metodické Ihoatejncs- 

ti* *lo o vylouděni, jakékoli Motivace vědomé a volní, ať prak­

tické, ať ä.tetické, ftjtfi * volnění motivace jiná, © vytvo- 

roní "nové pálenky**: msveme ji symbolickou v wa šakalu, 

v jak© symboličnosti ji rošumal Baudelaire a Mallard, a Bau­

delaire př&dev...ÍB** debut o-uímco mallarw nledal svij symbolic­

ký Materiál podle slohu koně® ;^vi<u v •fteMjMh Kulturních 

o táni .lých drnech, pro Baudelaire malířea, routečnýta Balíren 

bude ten, kde lokále objevit v aouéésném život© jeho epičnest,* 

jak to io -ad ve ar _ -J^LjJbikr a ve své palubní kritice 

Balonu 1855# dodal, Be klíče® k trnuto novám objevu tru tu-.- 

nos ti bude irapimce - ta, která “rcakládá vieck© stvořené 

a a mteriály, které imahromaldX a a kterýsi naletí podle pra­

videl, jejichž původ misím Madoa ad v ncjnlab^ícii vrstvách 

dube, stvoří nový sv*t## hazvene tuto ima^mtivní epiku mýte®, 

nýtem moderního světa#

Odvážil bych se říci, le výmoa buch rapova Mkto^ skla 

• readysadú, které paralelne a ní® vmikaiy, je v to®, že cd- 

knlují -v. , . < nodemí svet fascimjes jebe m ..bulíč­

kem hodnotou Mehaap sic-... ... araaacval, že *1 přeje, ucy •• Jeho



ý7

dílo obracelo předí?.4@ na “ o-Ua mru Eicakewuá, ba agence 9 

le chce obnovit starců mlhu kkl£WÍ#Mto rolrotewu analysou 

sc ú vyčíst, v cer je MiM^išM ;ú-« orií: pejí^ut jeho tva­

ry jam Máto * .... o ty. w „ n lém Iv-x Lito v — .. ^.Lc 

boto silo pico^i totova než se obrací k •#tÄé kúr® šaškové**, 

obrací se (ab^atoa metali pri tMtO slovníku) k ’pctoícří", 

k arcnoickýs vrstuán vodění, Jo oblasti nálad, tuleni, nestru..:* 

túrovaného Ji. teprve stručturujícihc se vědoMÍ sveta, k OMpi 

wncjhlubáíis vrstvám dues’ podle Beudelnirových slov. A stejně 

U platí o mchs.. mmeh read^mdech* kejsou to věci, které 

patří do nasetou racionálně uspořádaného svata, nýbrž jsou z rJ* 

ho vymy., Jsou J^éaVákýM ’’asiJ::;ss..^^ praštili být k aut- 

ku, pro který byli by robeny, byli podrobeny procesu "oolás* 

tční", Jak mí terrain, který řasil Viktor ěklovskij v dobo 

vznikání prvních readynadu Mi vysvětí xto ©stetaiy imbMMI ŽM* 

tWiMMh nareelín ileynet mraa hledá, v ©uehmpove ďludánge 

^id^cKyíctou .r v . _ ...v.ií utru.©turu“, proteku op prý bylo

Ise ©e x této pisoárové mm© Ä vy: tavě vy-necit (1976). he* 

pcveial si, B nuMi OSMÉM®# prevrátil, s tím už ji vydal 

• praktického konteMu. .Juchaayory readymady jsou ©.levé, je* 

kými jsou veci ve výkladních skriniek, oddelexv •# nás sklem 

a nepmmupnyi jako nlCQ MlMMI nu ně, esy súLČky zírají na 

nás * nedotknutelně Jano .juchanpova .xvíŕsta.

xlo ty se alwit o ^|tB výxla .uilch ::xríní", tak yrí- 

malnýcto prs aá , ne ..oral aval# * atakuje se ä tonu uuchaapova 

posatoka datovaná uá roku IH3 v Paříži:

"koje volba je určovaná ti”, co se nás tómpí výkladní 

skrine, co v„ . aki ní ma kM í Mři MB* "^ 

xtgrtečně absurdná trvat na tou. Me je třeba skrývat sou* 

ložení skrze vy JP.ání sklo a lítost, pexMlc anocnění je
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dokonáno* 4* S* D^ *

rteadyjsady si volí h vás, abych wax řekl**, c Spowdel výrazně 

anodo let později na otázku, jak je vlastně vybíral.

5

Octavio raz v jedné z ........ taxu. <^ analys mjchampo* 

v a díla se brání ustrnulým, lexikálním výklad ba Aichaapovy 

estetiky, kriv mpríxl&d “svítiplyn* znosená vždy jen a jen 

muioký princip a “voda'* jen a jen princip banský; navrhuje 

proto raději mluvit o “znacích1* (les si^nos), které jsou "po* 

^tlivou částí syntaxe*, "mění význam podle kontext!** raz má 

ve věci samé naprostou pravdu, ale ustálenou turminolcpii zby 

tečně převrací. Mleli terpin "symbol", nýbrž daleko spíte 

termín "snas” iixM;xpx M y„ | .<xx xest, ono ustrnulé spo­

jení význam a jeho hmotného nositele, jemž se ctíce has vy* 

hnout* 0 znaku jsou jelit si^nificans • jeho hmotná podoba * 

a jebe M/Miiewtus * jeho vy zruta * pevne spjaty, ,.sou necedě* 

litelnou jednotou: podle známého přirovnání Per.Inada de Saus- 

aare je significans a ei^nifacatum jen dvěma stranami téhož 

listu papíru* iroto je sank náhodný - je kuse® konvence, poseci 

ní ä se dohovořujwxe Mezi sebou o ru ...a čnosti, ale neaá žáhaéhQ 

vztahu k teto skutečnosti sazé* Naproti torsu "pro symbol je 

příznačné, že není nikdy zcela náhodný", upozorňuje Sauseurej 

"není prázdný; je v něm zárodek přirozeného vztahu mezi si.;ni- 

ficons a ai^nificatuu* " Vztah symbolu k význam není tehdy 

uvnitř něho saisa, nýbrž sáhá vně něho a proto taká ne^Že být 

ustálený: vztahuje se principiálně ke skuto čnosti vůbec. dnak 

aMrxx; rtlat&vaí et biliw uvnitř xxx.g pystexu, "kontextu*^ 

kódu", Symbolický význam naproti tomu apriorně vylučuje v^ech-
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nu takovou stabilitu; slabol nejen pude cokoli znamnat, ale 

virtuálně vakuoku vlky ^jmooná cokolx. ito uynbol je příznač­

ná unohovýznajmest; slovy Pnula .'Ucoouras

*co nazýváme docela proste víceznu :nomi, na rozdíl od 

požadavku jednoznačnosti logickém uzlení, .4 za násle­

dek, že symboly symbolizují teprve uvnitř celku, které 

omezují a artikuluji jejich významy**

čtem-li symbolické v./Klady -uchazapova díla, rnúžem být 

přeKvapenl, jako by v těchto interpretacích vládla naprostá 

libovůle - cokoli tu naposled sile znamenat cokoli, «á® na 

^•O 2Vléčte poslední vklady Artura Schwarze, jaké čteme 

v úryvcích jeho chystané knihy iOúň^d£^ 

dokoná., Jenže tam tesu vskutku jo* d&ciunální Vjinm sy^bc- 

11 neexistuje, symbolická řeč má sví místo práva tam, kle re— 

cionllní liskurs raní možný. Umělecké lilo se nedá luštit 

jako rebus; jeho pochopení se zakládá jinde a hlouběji, C.G. 

dung proto polufelscval s racionálni;! vykb dacatví® Frsudovým - 

sáw-li g ,? . jvcaa/i/., Jtó*..,- z*istaupit na íq, ls ^atc 

symbol neznamená nic než právě to, čí® je:

"Pochybuji, zd« sníme ?řvd sokl kast, ;o by cen byl něco 

jiného, než íí® se být zdá. (...) Jsem pí-e nakloněn 

tomu, dovolat se jiné židovské autority, totiž talmudu, 

který říká, že sen je svý® vlastním vykla lem*, 

indukovat symbol na jako definovatelný význam znamená 

vít stu jeho význam vlastní, ^eboť syabc-ieke atění světa spo­

čívá v pochopení, že ví© je přitesánu ve v-e®. 7 symbolické® 

kj 'duní se ativuje prítomne «n voraíru v každé jebu cá.U, na 

každé® jeho místě; cokoli aide být jeho zjavení®. Pro baria 

Jaspers© jsou symboly "řečí transcedence”, jejíma dukr^mi", 

nekonečne a libovolně nn<mj. výzjun.nxá.
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"Viditelná symbolika nedovoluje g -.dělovái zvuk a význam, 

nýbrž .pojímá cbcjí v jedno# vestliž© si chceme csřejMt, 

čeho se ©gnebel týká, oddělujme je sice, ale pomoci nové 

symboliky, nixoli tis, že bychom jej vykládali s něčeho 

jiného, ne® čís je. Vracíme se zpátky a Media© do nové 

hloubi*#

Mepráven po zapomenutý český filosof Václav Navrátil na­

vazoval v článku o Josefu Sinoví zrejme na myšlenky Jasperso- 

vy, ale dováděl je dál:

"Mae-lí správně pochopil zása iu syabolisac© v modernise 

umění, neeMne brát symbol ve významu literárně technické®, 

honí tu dán jednotlivý sjev jako #hak jednotlivého jevu jihé- 

ho, nebo jednotlivé abstraktní ideje. Jde tu spí^e o příznak. 

(•••) Takovýto příznak je symbolem nikoli jednoho jevu, nikoli 

jedné ideje, nikoli něčeho, nýbrž v.w. Je tu dána symbolika 

absolutna, nebo ať jakoukoli cifrou toto označíme. Symbolika 

tato má význam metaíýsický. (•••/ Poile filosofie historické­

ho symbolism "symboly" (jevy) symbolizuji "ideje" (nebo 

"absolutno"). Podle pojetí symbolu v moderním umění není roz­

dílu mezi symbolincvanýa a symbolisujícím# úze říci, že také 

"idea* nebo "absolutno'- je symbolem, t© symbolizuje jevy*.

Předpokladem tohoto symbolismu je jiné pojetí vesmíru, 

nežli přineslo sedmnácté a osmnácté století a jež se namnoze 

dodnes pokládá za pojetí vědecké. V tomto pojetí se přirovnává 

fungování vesmíru a čehokoli v něm k fundování nějakého nesmír­

ně složitého stroje; ale symbolisme naproti tomu implicitně 

nebo explicitně předpokládá, Me vesmír je celkem organickým. 

Ba vesmír-stroj se tvárné a vnějšku, ale ve^mír-organiemus chá- 

pese snitra, jsme sami živým kusem jeho životu# Bejem© v iea
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ciMnci; nesadáme být jeho objektivními pc wrovatelif Ms Lává- 

ae subjekty a práve svou subjektivitou se vemíru účetníma. 

V |BB spočívala náborová revoluce rmantikú. Kené Wellek ohr­

nuje, Bo vMcmi romantikové

"vidi spojitost meal imgimcí, sysbolea, ^ýte® a orga- 

nickou přírodou a ta jakožto součást velkého úsilí pře­

konat odtriími subjektu a objektu, já a ©veta, vidaaáho 

a n®v©doGfeho%

lat© tradice rcamtieké imaginace pokračuje pak od dordw 

worths, Kovalise a ostatních básníků konce wanáctálw století 

bea '...,.. eelýa scdemís uaSnía. ^ik Kornode ve své stu­

dii o k£gfinM dokládá že, *sysbol r x je obra-

MB romntiM, rosvimtýM a .xžMxxM^ vy pracované MIM laMafy- 

Mckyai a xx .MMo Milady^ stojné potom symbclissus pokra­

čuje v exproMomsaui a xlbert Äguin uksauje v záveru sváta* 

Mia * koamtickM. 0 i a spy přímou souvislost ^M rosantiky, 

p Místy • ourrealisty# lede až do na jr.xMálnS JMix umení 

dneska, vis třeba úryvek s roMcvoru dolma Cagea:

Mchud jde o eyxbolxoMSí iúkM jsea jej nesál svláMe 

ráa» led na nej začínám ctít jiný náwr. hernám je rád, 

jestliže j® vstahoa jednoho k jednom. ío snažená, Že jed­

na jednotlivá věc je sy;.ubol«a pro jinou jednotlivou vec. 

rkle jestliže každá věc ve světě mže být nosíráná jako 

symbol jakékoli věci ve světe, pak jej »áa rád." 

Históriu tohoto pojetí vesMru v ©vropskea ayMuci sahá 

vMk před romntimaus. několikrát se ukázal© na souvislost, 

která vede cd ro&antiosu, připadne prsrowpitism apétky přes 

iluaiiiátoké <fstugGo# Wtedcnborgovce • sc^tiniMy, bráni cín 

se scnsualisíxa a racionalioau sved© barckníiw a klaaicistic-
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a od Wiliam Blake zase k anglickom náboženským desidentia, 

čili zase aä na ©á® záver asnýriirtiokého cítěni, kepovUsnutá 

zastává jiná Jeatě souvislost: vede k ©nm dvě^ lil sofám oseh 
náctého století, ktorí začali vést spor s osvícenským raciona­

lismem své ioby, k Leibnizovi s k Berkeley©#!, hr© Leibniz© 

ve vesmíru “nic není pusté, neplodné, ortvé*$ je to velký sou-

• zvuk, Me "každá substance soustřeďuje v sebe celý vesmír a kaž­

dá je podle svého určitého hlediska jeho živoucím zrcadle©*# 

Berkeley dospívá k formulaci, do "jevy přírody, které se dotý­

kají našich smysli, nejsou jen velkolepým divadlem, nýbrž 

zároveň nanejvýš souvislým, poutavý© a poučka rozhovor on*’* 

Totéž říká o století později iliudeB ire ve olovné© sonetu o 

“^souvztažnostech**, který už definuje poetiku symbolismu a žá­

rovek twafrázuje myšlenku. Již Baudelaire nalezl vyslovenou 

něsečky© romantikem a#^A« iioffranném:

“Jak dlouhá ozvaný, Meré se stál i mísí 

v hlubokou tornou Jednotu, 

jež žírá je jak noc a jako Její jas, 

stejně i vine, barvy, 2V ky odpovídají ni% 

Leibniz a zvláště Berkeley jsou v dějinách, filosofie ob­

vykle traktováni jako zjevy okrajové| jestli Leibniz je res- 

pektován aspoň pro své spekulace satoastické, tu na Berkeleyc- 

vi lpí porád posmožek Kantův: “ten dobrák Berkeley*# Nicméně 

právě Lsibnizov a Berkeleyov živoucí vesmír, kde v-e se v sobe 

zrtíadlí a ve© si navzájem odpovídá, je vesmírem moderní poesie, 

cprávněníu jejího ^tísenmialisaai « Její víry v pravdivost 

imaginace#

Od romantismu « ©oder níhc umění vůbec vede cesta nazpět
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přes Berkelye s -eibnize ještě dál: k Giord&nu Brunovi a rene­

sančním čí přesněji manýristické filosofie - a manýristická 

filosofie byla především filosofii symbolismu a okultismu* Ta­

ké pro tuto filosofii, jak uzavírá Albert Uéguin, ’’viditelný 

stvorený svet má hodnotu veskrze symbolickou a každý jeho pro­

jev je pouhým připomenutím toho Jediného, kterého má člověk 

skrze něj dosíci"*

To by už byla jiná kapitola; pomohla by vysvětlit, proč 

nejen romantismus, ale i symbolismus a surrealismus byly tak 

často poznamenány okultismem a proč také Juchanpovo dílo svá­

dí pořád k okul tis tichým výrladům. venže právě Suchamp byl 

člověka;; našeho věku a manýrismus byl su docela vzdálen - in- 

spiroval-li se kdy vědeckým Halením, nebyla to manýristická 

alchýmie, nýbrž moderní teorie čtvrté dimense.

Umění nese v sobě ovsem hermetické rysy - patří do vlast­

ního sveta, který jindy se nazývá sakrálním, nikoli do světa 

profánního. Tento hemetismus umění je tedy něco ocela jiné- 

ho, než je hernetismus vědy - ať okultní či exaktní - který 

by jí vyhrazoval zasvěcencům či odborníkům, umění ukazuje 

skutečnost v podobě symbolu: avšak na této symbolické skuteč­

nosti se právě nedá nic luštit, dá se do ní jen vstoupit. Sym­

bol není kolovaná ^ifra, ani alegorické podobenství. Kovali© 

to přesně rozlučuje: "Obraz - nikoli alegorie, nikoli symbol 

něčeho cizího: symbol sebe sama." Mallarméova maxima "vyvolat 

v úmyslném stínu, zamlčený předmět náznakovými slovy, hěkdy 

přímo*, není návodem na sestrojování skrývaček* Symbolika kal- 

larméova se dá vykládat, ale nikdy vyložit, čeho poesie je 

krajně přesná a jasná, pí^e v jejím rozsáhle® rozboru Wallace 

?owlie, ale "její význam se prohlubuje a mění při každém čte­

ní, až si člověk uvědomí, že její úplný či absolutní ssysl
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není česalitelný”, Vomaír Je urdversůlš synokdcehou. v By©- 

boltckéft ^chopení svata procitala® ze gy jbclů ks ^Kholů 

a nikdy so a Jejích ©čarovaného a začarovaného kruhu nedosta­

neš. mho sexuální symboly se nedají redukoval na svůj racio­

nální oysl: jsou zas jen symboly symbolů, ůymbclika není sé- 

santiku.

6

Mchsap několikrát vzpomíná rozhodujícího významu, kte­

rý pro něho Mela návštěva prela tavení I\..;ressions d *Afr.icue 

(Africké dojmy, ale zároveň, slovní hříčka: Africké tisky) 

íbyaanda ůousaela roku 19^. "Byl to v podstatě kousael, kdo 

aHe za mé »Uo, ěj&XgMžL^^ 

řekl J.u.aweon^ovi 1946. "ďoussel mi ukázal cestu.” česnu 

bchuaturcvi specifikoval tento vyznáš tussal vý» "postoje® 

vůči strojům, postojem nikterak cL lviým, svarů ircMckýa* 

0 957). V rozhovorech a ůaUmnes tvreí, že acuswl jej *nspi- 

torsi i k Jeho liš>is tichým expert <emujs, i když, loůůvá, sys- 

tés jeho psaní neznal a znát nemohl - Roussel jej o thalii 

v textu J2LJ23B-a3m1J^^ Který vy .sel teprve

posmrtne reku 1955.

housed byl o deset bat staral a sohl se tedy Duchaspcvi 

stát vaero® ve sván bezohlední^ radikalismu. Byl pohádkově bo­

hatý a sobi si dát inscenovat své r^dlbůůaA^eLXL^ bez 

jakýchkoli kompromisů. Představení .aurulo působit fantastiek,;.; 

ale jestliže wlo na .SucU®pa právě v oné rozkolně chvíli Jeho 

uměleckého vývoje tak obrovský vliv, nestačí na vysvětlení, že 

pro něho znamenalo jen "bláznivý karneval ztřeštěných akcí 

& attend reci“, Jak míní &muillet. Odtud by cesta a jel^é3^
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sklu nevedla.

Fantastika IäEÄŽBXÍíMBž. není protodadaietická 

či pr o tcsurr sails tick á. Zanikla nezvyklou metodou. Michel 

Leiris vysvětluje, Že doucsel vy texty vznikali ve třech fá- 

zích: první byle hledání “slovních hříček* nebo vět o dvojitém 

význam; druhou ustavení laické osnovy, spojující tyto diapo- 

rátní elementy; třetí co možná realistická a přísná redakce 

konečného textu.

Pro představu o výsledku této metody citujme alespoň 

“hlavní scény" Impressions d^ífrigue, jak je dal nenasel zobra­

zil ve stylu populárních ilustrací na plakátu k premiéře. Je­

jich názvy jsou tyto:

žížala jako hráč na citaru. Trpaslík Philipps, jehož 

hlava, normálnu vyvinuta, sa vy.řuu rovná ostatnú jeho těla. 

Jednorožec Lelyualá hrající flétnu na své vlastní holenné kos­

ti. Džimá dobrovolně popravená bleskem, hocha z keatlic Jně- 

rovačky jedoucí na kolejích z měkkých klobouků, z tele tiny.

Teromechanický orchestr na bexitus. větrné he činy *lara- 

fio. Kočky, které si hrají na bradlech. 2eď z domin, při­

pomínající kněze. Chatrný kaučuk, na němž plose spočívá 

mrtvola černošského krále Jaura IX., klasicky kostýmova­

ného jak© Fauatova -hrkétku. Ozvučná prsa bratří álcottú. 

bučení jehlami.*

Ouchaiap, zdá se, vytuo.il, že dousselcva fantastika není 

libovůlí, nýbrž ocela zvlá-tnía řádem, -ocela zvláštní logi­

kou. vskutku iousselova básnická. ©-; teda je velmi blízká způ­

sobu, jak vzniklo velké sklo a docela se shoduje a Duchaapo- 

výa zájmen o “slovní hříčky“. -kichamp zrejme cítil hlubokou 

spřízněnost svých vlastních intencí z reslisacemi xouss^lcvý-

vytuo.il
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mi* J# tu ostatně ježte jedna paralela, Zhruba současná a ne- 

■Mine aajímavá* %1 to Velerair Chlebníkov, nepochybne Jedna 

s největších po&tav poesie dvacátého století, který si suma- 

nenal: “olova jsou oldSte silná, kápi aa<U dva. výsmrny, když 

jsou Živými srnky pro tajemství a skrse nejasný svit obvyklé­

ho ospalu prosvítá druhý smysl*"

Tyto “slovní hříčky** totiž vibec nejsou pouhými hříčkami 

- jako rýa nebo aliterace nejsou “básnickými osle basi*** Patří 

k sáné podstatě poesie* ac&mývaní výsnaaových hranic slov 

a vět dospívá ade vrcholu, řečeno* jejich výanaa osciluje 

v rozpětí této dvejnoati* Koussel sám lává příklad a básně 

Charlese droses

“Dans ces meublee laqués, rideaux, et dais morose©, dan­

se, siete, bleu laquais, ris d *oser des mots roses." 

"Clovními hřískaM* jsou také unché hallarméovy rýsy jako 

"dénir”."Idéos, des iridéee" <"ÄÓaa pro des hsseinty” ); 

závěrečný verš slavného sonetu o labuti "Quo vit parní 1'exil 

inutile Is %$no* Ise číst i *'iue vit par taille exils inutiles 

le Signe"j a Joysáv FinruKans Wake je vlastně je jiným obrov­

ský® kalanbure®* Pořád jde o to, spochybnil sémantikou hodno­

tu jazyka a vrátit jí její symbolickou pU tnost, odhalit jí 

onu podobu světa, kde váe souvisí, v-e se prostupuje, v^e sna- 

saná v se* To je onen mi^okt^^ vnitřního arcedlení Mallarsé- 

ovy básně, jak napsal v jednán popise:

•slova - která jsou již dosti sebou samými, aby nepřijí­

mala Milých vlivu avnJj-ka - au nuvsájora v sobě odrážejí* 

až se vdá, že ul nenají svých vlastních barev, nýbrž jsou 

splývavými prechody souvislé stupnice"*
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Ještě dál »el ^ha^ a také datle, když kladli k sobe text 

a výtvarné dílo nebo zdobní skladbu - mchamp, když opatro­

val své readymdy (i obrazyu názvy nebe nápisy, ä tore ne- 

aěly s dílen žádnou souvislost nebo ani nedávaly smysl, a da­

tle, který dával svým sklad bán názvy jako JŽXžMkÄéjäiÄiB.

U9U^ a do svých iv£uíký£hJůiík-.Jd^^ *•• *^vlr

(1914) vepsal mezi notové řádky absurdní texty*

Je to pořád též systematická problematisace významu - význa­

mu věcí, slav, hudebních vet. ůtíranín významové jedno zna .hic r ti 

slov jako vytvářením neřešitelného napětí mezi různými nespo­

jitými významy jsme donuceni vystoupili ze sveta definovaných 

významů do b^zvýznamovosti, do předsémuntiché situace, kdo no* 

ní signiTieans ani significatum: do oblasti oné "Firstnees", 

’•prvostnosti", jež byla pro C.S.Peirceho vlastní doménou este­

tického.

Také podmínkou vzniku readynadi je to, že je večera odňat 

jejich význam. Tím jsou uvedeny ao oblasti estetického nebo 

-což zde znamená totéž - symbolického, "přenesl jsem je ze 

země na planétu estetiky," řekl ůuchaap v rozhovoru v reku 

1953.

7

Od hone© druhé války poskytl íXachaop řadu rozhovorů, v 

nichž mluvil podrobně a obalme o svém Životě i práci, le 

v pozornejšia čtenáři vznikne brzy podezření, že Duchaap mlu­

vil často proto tak obšírně a jasně, aby něco neřekl. Varová­

ním by mele být už to, jak obratně se au zdařilo předstírat, 

že je pouhým "dýchačea*, zatímco věnoval dvě desítiletí usilov­

né práce svém posledním dílu. Tri své asketické zdrženlivou—
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ti rozhodne nechtěl nuly vystavovat na obdiv svij Boasrcaný 

osud; přál si vystupovat jako člověk ne-li vyrovnaný a svrcho­

vaný, ledy alespoň jako umělec, který přísně odděluj© své sou­

kromí od svého umní, *dtveka, který trpí, a mysl, která 

tvoří“, jak cituje slova í. S. Kliotu mud v úvodu onoho tuk 

významnéito textu, jímž je jeho "tvořivý <n*. 3a dokonce rád 

mluvil o svém umění jako o pouhé “hře*, “zábave*, "rozptýle­

ní“, a lidé au věřili.

“Mc nepřipadá přirozenější, jMhíhlednějuí a jasnější než 

Život, dílo i saiaa osobu juchaapovu,* uzavírá Pierre Cabanne 

z rozhovorů, v kterých aai bucl^w líčil postupně celý svůj 

životní i waělecký příběh. A přec® za tímto .Hen tos inte­

lektuální© a životni disciplinou tak formální byl úlovek, kte­

rý trpěl, a co více z tohoto utrpení popínalo jeho dílo.

Mezi technickými, básnickými a filosofickými fray^ety 

z soby vzniku Velkého ;?4a i prvních readynuadd, které shrnul 

Juchaap do takzvané krabice 1914 a Které existovaly jenom ve 

třech exemplářích (v nereálním nákladu teprve po dvaceti le­

tech), vyšli, nalézáme nečekané přiznání.

“Je-li dáno, že...; predpotládfe-li, že mnoho trpím...“ 

Šifra “Je-li dáno, že...; nebo Jsou-li dány“, “ztant donnés“, 

převádí .Ouchaapa do konce jeho životný a a ní i onen ukrytý 

důvod, který ho právě tak jednou hnal do krajního umeleckého 

radikáli rasu jak© jindy srážel do dlouhého údobí umělecké nečin­

nosti. Jeho dílo bylo ve skutečnosti Jeho ne jsoukroměj...í zále­

žitosti, proto také je s Útkovou nejistotou a váhavostí zveřej­

ňoval. Co ®i nemohl objasnit v životě, měl * objasnit v umě­

ní, zbavit se Jím své tísně, b?zra3nosti, beznaděje. To byla 

cesta, která jej vedla od obrazů jeho sester - první je z ro­

su • >vj - přes obraz; xmaen a hověni až k posledním: »ac>H
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dány t dokončeném roku 1966. čuclutupova symbolika není jen 

četbou vesním, nýbr zároveň četbou lidského osudu v busto 

vesmíru - vesmírneho osudu v lidské® živote*

následný umělecký načakal isme, ktorým se Duchamp vytkal 

v.ca běžným kritériá®, a žárovek onu osobní zdrženlivost, kte­

rá nezřídka vedla až k í^stifikátorské as see, způsobily, že je­

ho dílo nabylo pověsti čehosi záměrně enigmatického a herme­

tického* Tak vynikla duchaapovská legenda*

V jednáš podání je her^tičncstx iMchaapova vykládána 

jako obratné předstíraní* 0 umní podle toho Duchampovi vůbec 

neslo; byl "estetický nihilists’*, sato vlak neúnavný showman, 

který vy užíval rafinovaným způsobem možností moderní publicis­

tiky* uarold dosenber^ to opakuje neúnavne dodneška*

Podle jiného podání byl prý ouchaap zusvecencea okultních 

vad. První pdvod této leaendy je v okruhu Bretonova zájmu o 

okultisme a posledním satin dials Ikes publicistická činnost 

dacka íMrnhaaa* V americkém Artfory 1971 a téhož roku také 

ve francowtskés VH Wj jase se mhli dočíst, Že Juchasp jel 

roku 1912 do -nicheva pravděpodobně proto, aby tas hledal al- 

chysistický rukopis, a že yeno divoká léta v ^rensbergově 

nwyoraaá společnosti se svýui "erotickými a MKoaclicxýaá 

excesy’* byly ve skutečnosti povinnou praxí .nostikovou. V ka­

pitole, kterou věnoval iMchampovi ve své knize o mu tur a bdění 

(řev* vydání 1973) se alchy Matické teorie mísí s ohlasy čet­

by Lévi-otrauaae a kar these, loto pak je interpretace čucham- 

peva vzpomenutého už textu o cestě s Picabiou z Jury do raří- 

že v roce 1912 s

"Stroy s 5 srdci je <achyMiptiv a dueň, Velká íyraMdu, 

nebo sanittichá struktura obsahují Xlhd, Cu-ě, íOJU a 

2h.il* Ze skutečnosti cesta dura-raříž vede oj burských
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horrid cvycxrsMch ;.r:.n.cích "o -aríže# hadu existuje 

hortkc pásmo Jure na esíci* Poněvadž ».5síc je slabol žen­

ského a přírodního, je proděp^kMé, k Juchaap impliku­

je, S® umelecký vývoj j® prechodom od dplně kulturního 

k totálně přírodnímu, Vidce 5 aktá a® vztahuje k ricas- 

sovi a peiic rozho .ujícím .ubistleké^u obrazu z roku 

*W» kÄl^iJ^^^

ä tal Ml. Á ju;tě;

"Kom t a se ovým ohonem vpředu je přisetém Juchaapcva dí­

la sazi roky 1911 a 1926*"

MencvxMcsmi v ..-me, 3 Murou uchá3p viděl ruku 1712 své 

díle «š .o roku 1 716, odpWÍÄÄ ^muvidnoM v prostoru, s Mě­

rou vxděl ricaasovy ■■kl^, které sice dicasoo ukázal, Když 

právě vznikaly, svým nejblíMíit pří telia GJuchamp mezi ne 

nikdy neyMril;, ale Mord pak, r^o^-nMv je ani, svinul, 

stenal ležet v ateliéru až někdy ä® ;s&u í MQ* reprodukovány 

tyly poprvé 192$ a vystaveny 1937»

usiaozřejisě celá legenda o Mch^xccvě alchy lamu nemá nej- 

mn^X opory v© MMed a ^bortu . ©bélovi nás duchaap, už dáv­

no na jeho přímý dotaz docela jasně řekl: "Jestli jsem dělal 

nějakou alchýmii, tedy jediným zpdMbem přípustným v nalí do­

bě, tu jest nevědomky*"

8

Jdá se, že mezi tím už Burnham ovij názor změnil* Jeho 

legenda zvědefctěla* Už titulem svá knihy, z níž jase naposled 

citovali, do Mrhhuit hlásí so a msMci ruciomlist.;.ckéhc struk 

turalianu, nikoli surrealistického hermtiam* Význam, struk-
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turalismu v dějinách moderního umění je ovsem mimořádný. Jeho 

začátky jsou v onen nesmírné podnětném prostredí, jímž byly 
první

ruské avantgardní umění čtvrti našeho století. Najvýraznej­

ší postavou strukturalismu zastává Homan Jakobsom: a ten za­

čal mezi ruskými formalisty a zároveň publikoval futuristic­

kou poesii. Dá se říci; že celé jeho teoretické dílo je nese­

no inspirovaností básníka dvacátého století. Roku 1914 publi­

koval Jakobeon v pražské výtvarnické revue Volné smery studii 

"Co je poesie". Je to jen pár stránek, ale od té doby co vy­

šel, nepřestává se mi vracet na mysl. Studie vychází ze zvlášt­

ního rozporu, který je v díle velkého českého romantika Karla 

Hynka Máchy. V jeho poesii se láska stává netelesnou téměř 

událostí všeho jsoucna, nekonečným proudem tonú, barev a vů­

ní -

"0 lásce septal tichý mech; 

Květoucí strom lhal lásky žel. 

Svou lásku slavík rúži pel. 

Rúžinu jevilxs: vonný vzdech. 

Jezero hladké v křovích stinných 

Zvučelo temně tajný bol..."

V milostních pasážích současného deníku (1835) je vsak láska 

pouhopouhým fysiologickým úkonem, který Mácha 1 íčí znovu a zno­

vu se stejnou brutální otevřeností.

"Z domova sel jsem teprv zas s Lori domú do Truhlářské 

ulice. Tam jsem ji pichal u okna na stolicích. Křičela, 

abych přestal. Ba tut weh. Jesuskotte. Když jsem se 

ptal, proč, odpověděla, weil du tiefer kommen bist ais nonst. 

Potom šla na abtritt. A já jsem jí držel sáty."

Jak srovnat deník na onu lyriku? Oboje platí, odpovídá Jakobsen:
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“Oba aspekty jsou stejně pravdivé, „.sou to rázné význa­

me rázné jáaantické plán; WmHI předjetu, téhož zážit­

ku. rácháv deník je stehně básnickým díle® jako ^4 a 

■IginU, n^h cul . říu^h.c utilitárního, je to čistý 

Vert pour X"ayt, jo to básnictví pro básnika. Ale kdyby 

Plcha žil dnes, me iná *7 zrovna lýra a a jon«chal pro in­

timní donací potřebu n uveřejnil upil deník. Pridružili 

Tychos ho k uoycovi a Laureneevi. “holý tento Jakcbscnáv 

©saj se zabývá takovými siciitými vztahy mezi biografií 

a úlem, .horšila a dílo se r... h vi .ozlouiit; poesie je sice 

autonomní, poetidnost es nedá redukovat na nic mime sebe, ale 

tato poetidnost roní sepíuwlns ■ cBWbn.íhc sveta a života, 

u© "pouhou součástí složité BtrnktiaE*| , ale součástí, která 

nutne přetvoruje ostatní prvky a spoluurduje povahu celku*. 

PoetiČnost spočívá v to®, Me “rlcva a jejich skladba, jejich 

význam, jm.ácr; vnitřní 1 vněj i dr-w nejitu lhostejnou po­

ukázkou na akutacnoet, nýbrä nabývají vlastní váhy a hodnoty* 

- a s nimi, v vád i. bych ca hnun, d ikuUčenosti na níž jsou 

onou poukážkou Keňe ne ihec tejnou. To je or ta tne Jakabeoniv 

záver:

“Teprve Kdy* omutřcia doba - n zas :1a se tesal spojitost 

jejich složek, teprv na pověstném hřbitove slavnostně 

Sní nad ;? znánitcu nrcheoloj.icv.ca veteší básnické památ­

ky. Tak teprve v hro been enládávám lidskou kostru, te­

prve když už k ni lean není. Vymykala se pozorování, po­

kud plnila svij úkol, le .a bychom ji uměle ozářili rent­

genovými paprsky,■ leda bychom 'c terna pátrali “co je pá­

teř, co je poesie”.

isto dakobscncvs práce přivádí k praceme strukauralis-
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tiské myšlenky. be to myšlenka, která vznikala uvnitř světa 

mx.: děrní poesie a < saního umění. Lechtala nějakou logickou 

konstrukci vylodit r noaročit umělecký fakt, nýbrž právě 

naopak, upozorňovala, a umělecké Elo vzniká uvnitř života 

o za života svého tvůrce a své loby jako autonomií útvar, kte­

rý je schopen obsáhnout osvětlit, do vědomí přivést a svý® 

způsoben utvářet lidskou sku-enost. kakai# jde o uměleckou 

strukturu snadnou, ta není mz "kostrou", která, zůstane čnít 

"na hřbitově dějin" jako něco už bez života a bez užitku.

9

Od těch Časů struktura!ismus prodělal své dějiny, bě- 

lM* richd se stal samostatnou dine i plínou, jakousi obecnou 

morfologií, ne-li novy© -..ro ., i;.., adholujícía inuligibilní 

zákonitost v^eho Jsoucna - od genetického systému až k Baude- 

luirově sonetu. dál se ov..en pokračuje ve strukturaliatickém 

výkladu uměleckého dílo; ale je-li J«no struktura pouhou ana­

logií struktury v^eho, co existuje, nedá se jí vysvětlit už 

jeho specifičnost, Jobe eststidnoat. Claude Lévi-dtrauss sice 

tmí, že klíč k "mystickém silení" neboli k nejhlub-ím struk­

turám Lidsaíao vv.k.mí i ;. vání je v umění - umění se uchovává 

v na^í civilizací jako poslední chráněná oblast "divokého my­

šlení", ale z živému umě#í už Lévi-Mrauss vztah nemá. Mej- 

větuín umělcem pře něho zůstává nickard hagner; projevy Beder­

ního umění mi zůstávají docela nosroaunitelné. domnívá se, že 

readynady

"jsou větami, vytvořeným, z dvou předmětů, které mají 

jeden smysl, a nikoli podněty jedinými, ať se co chce
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dělá nebe- říká", 

pokládá Kicasro usání stejně jako abstraktní malířství MB 

slepou uličku, poněvadž prý ztrácí "si^nifikaání funkci”, 

stejně neerozuMtelncu au aaculvá konkrétní hudba. Jeho ideál 

výtvarného umění odpovídá -..o ^.uu^heau wu^nurianxsms 

očekává, že přijde

•výpravná a avrchcvanľ figurativní aulba (...), která 

(...) bude usilovat, a pou ;ití& nojtredičnějoí .malířské 

techniky* reaonotitwvat okol- -no v elixír, v oterés by 

se dál*, spise Sít než je ten, v kterýs Jmm...** 

v-lení .c<n-/uu-zo--^ o^ vouse paiyt«je v diaonsich 

devatenáctého století, kcrunnujíc hepelíánsn racionalismus 

8 mechanickým KeterainiíMaua. sne? nu zaváaku jene -ayřavaa- 

levých .pttolíioa poúňvú&u aul i..-, t-.í wraenx, ä, svoboda 

Je Husí, za níž Jo skrytá nutnost, a co nazývám duševním 

aivoteu, je pouhým MMIMHgImbMB| v závěru av-zau >c 1 v .nine jase 

znova ujištěni, Se v >e®u vládne "napřed existující raciona­

lita”, stejná ve vesmíru jaka v lidekén MMáM*»

Jako pro všechny dcpaatické racionalisty, i pro Lévi- 

-dtrausse je znehud.iující axíutoiwe usem, ty ta i je přijímá 

už jen v jeho formách neaktuálních, "’jícha estetické imagina­

ce", ujišťuje sice sprvu, spočívá Jenom "v# vypracování klasi­

fikačných systémů**, a poetická inspirace je konbinatorietic­

kou hrou, £mechanismm*| Jakýkoli jiný názor je "velmi sta­

rým a^Miccmátm". Ale to nevadl, uoy -.u icbna al-a katel nebyl 

pro neho "bytostí rovnou bohdá* a abychcaa Jek iílma nedosa­

hovali "jakési nesmrtelnosti”. Když byl i symbolice mýtu upřel 

estetickou nosnost Ui svou interpretací Jí jej zbavil), dospí­

vá k překvapujícím tvrzení, Ke práve -rcw, že ^tus je "ja-
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ko magnet (•••) přitahován ke t-myslu", v ani ká t "pokud jde 

o zvuk, virtuální prázdno", Které vyprávěč zaplňuje prvky 

prosodickými, deklamačními či iiv^ lelními, lak jsme se dosta­

li zase zpátky k starobylé teorii "básnických oz lob", 

Štrukturalizmus byl analýzou umeleckého lila, neostruk- 

turalismus ušení ze světa vyloučil, ?ro Jeana raageta se struk­

tura stala pouhým

"systémem transformací (••«), který se uchovává nebo obo­

hacuje samotnou hrou svých transformací, aniž tyto trans­

formace překrucují jeho hranice nebo se dovolávají vněj­

ších prvků**,

V tomto pojetí je už celý vesmír mechanickým automatem, v němž 

všecko dění není než presnú ováním strukturních obrazců, ob­

rovským kaleidoskopem, člověk figuruje jen jako jeden se zna- 

kú v linguistickém schématu, objekt mezi objekty, a s jeho sub­

jektivitou zmizel i úžas, radost, strach, láska, poesie, tvor­

ba, vědomí -, vše, co jej činí člověkem,

Burnham věrně pokračuje v tomto neostrukturalismu a jeho 

objektivně vědeckém výkladu;

"efektivní umělecká analýza předpokládá, že dějinná kon­

sistence umění (nazveme ji estetickou^, závisí na vysoce 

umělé, leč skryté lo ické structure, kterou lze pozoro­

vat u vdech úspěšných umělců", 

Původ štrukturalizmu v prostředí moderního umění mu už 

unikl - až na jednu problematickou citaci Jakobsonova jména 

jako "antropologa" nenalézám zmínky ani o ruských formalistech 

ani o pokračování jejich práce v Cercle linguistique de rra- 

que, šato kombinuje nauku Levi-Strausseovu 8 Barthesovou se- 

miolO; ií, s algebrou množin a s okultismem, lim způsobem ana-
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lyžuje v citováné knížce čtyřicet pět výtvarníci lěl a výsled­

ky vpisuje do imposantních tabulek* ftMlMW zůstává r-o Durn- 

hama ústřední postavou moderního ušení ^"na,. ír ter ladí*) a 

Burnham také analyzuje jeho J>tud.ánku* de až kupodivu, jak hu­

bený je výsledek metody tak okázale dožité* V příslušné ta­

bulce je ráznými slovy sedmkrát předmět popsán a v jedné větě 

konečně vysvětlen jeho "obsah**; je to "jakási modernistická 

socha, zanráující vrhání vody"# *11 se dovídáme už jen tolik, 

že její struktura au nevztahuje m "éteru’*, nýbrž k "vodě" 

hermetických doktrín*

"Argumentace chybíj tvrzení zůstává :ocela libovolné 

a rozhodně krajně pochybné ("wdernistická socha"? "vrhání 

vody"? Burnham si neuvědomuje oni význa ový rczaah francouz­

ského slova "fontaine", ostatně totočný s rozsahem anglického 

"fountain*)*

čtenáře snad ještě bude zajímat, pro - v ^ra^ieý - zava­

zadla je podle Turniam reprodukováno ód děl* ./rotože Jich tam 

není 61* Absence tohto devetB-edusáteh.- odhaluje arý symbolicky 

"lidsky sexuální" význam souboru* (Ve skutečnosti je tam 71 

reprodukcií, v poslední versi 8„*)

W

Leonardo rád upozortoval na rozdíl mezi malířství© a so­

chařstvím. doctor silou ya-Jí a to.^.Á- y-.^ áv i mi.sor či ji­

ný kámen, (««•) při deal as z ně o oasto lije pot, který spo­

lu s pradiem se mění v bláto, tvář má celou zalepenou a zaprá­

šenou, že vypadá jak pekár u pece," Ale malíř ve velkém pohod­

lí sedí před svým iílam, -obře oblečen, a pohybuje svým le-
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houčkýa ätetees se svými líbeným, barvami, je vystrojen, jak 

se MB líbí, a BÉ MNI obydlí plné líbezných obrasú a čisté 

a čest© při práci naslouchá & velkým potěšením hudbě nebo 

předli Uní rvaných & krásných děl, neručen n ustálýn bu .enía 

a všelijakým jiným rámusen.

Leonar luvo líčeni práce v malíkové ateliéru 40 nepochyb­

né fikcí, ělo mi o tc, by zbavil malířrtví příhany řemeslné­

ho ”: -■ e- r;jrá čar ydc ^zn^váno, a dosáhl pro ně důstoj­

nosti, jakou nely “ar tes li ber files*’, gramatika, matematika, 

nebo hudba.

V dnešní době triumfují exaktní vely a ano#! umělci by 

si teda přáli, aby nabyli stejné vážnosti, jane sají vědci, 

aby se umění povaloval aa je mu s učeností. Joseph Kosuth uve- 

dá návštěvníky své výstavy ke stolu, kde je rozložena paper- 

backcvá literatúra nebo pořadače s texty: výstava se směkila 

v odbornou studovnu. BmMMNI Vernet vystavuje wětáeniny strá­

nek a abstrusních vědeckých spisů, časopis Art-Lary^ua^e je upra­

ven jako vedecké sdělení$ oplývá odkazy na teorii lopiky a do­

čítáme se v nets dokonce, že nuchaiupovo u.h.0.0. j. dá se popsat 

jako A (x) (yj, ricabiova replika U/x) (y) (y) a duchaapova 

Oholená (á/x) (y( / (x) (y) - aniž se tím bohužel co vysvětlí, 

ilustrací se časopis čistotní vystříhává.

Kosuth se dovolává ktehaapa. -eho readywady snamenali, 

píče, "proměnu od vsearaní ka nojxopd% ‘’čichne ušení (po 

JuchanpoviJ je (v podstatě; konceptuálni, peněva .2 ústění 

existuje povátí n^-necpindině”. ho puchaapcvi jí; tudy metoda 

umění metodou Jisté vědy. ".Navrhují se estetické systémy, schop­

ná dát v arnik přednčuln,řt tunnU čiewr kury in. ‘Ihiúlocká dílo
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b»8Í být vyznačeno hnu tne a mú^e být studies predpokladu, 

které řídí toto vyznačení,“ dotvrzují len Burn a Mol asms* 

den. UÄeckéia. žíla u# rumí potřeba, dokonce je žádoucí vy- 

hl-sit jakási :> auuuorr^ no. věci" (hurgin). .docela logicky 

pak vyplývá z lakováno ac.^ajs hypotéka, avmá se uvádí na 

první sírane prvního čísla A£jizhO2^^ »

^žu tunw ivohník, který je pokuses vyhlásit několik ná- 

znaků, týkajících se konceptuálního umní, platí sála 

o sobe jako dílo konceptuálního umění*.

Někteří Členové skupiny M’t-banguags popírají sice lneš, 

Be by je byl kdy za jimi význam ůuehmpovýoh readyma&U Ale 

,y. ca 0'0 ae Káraví ch to ví této sKUpíny je redukce umělecké 

tvorby Ml výrokovou Icp iku; •’Umělecké lilo je výrokový fak­

tor spise MÉ nevýroKcvé jsoucno,* čili © čemkoli lze vynést 

výrok” ... je uměte ekýa dílem" a podnět tohoto výroku “nevy­

žaduje (...) antiky umělecko##0 (Burn-daasden). Ue zřejmé, 

I® by takové vety nemohly být napsány, nebýt existence duchaa- 

pevýeh ready. .,u ;.

Leč tady právě načíná nedorozuměrd. nesuth datuje vznik 

konceptuálniho umění “cl prvních neasictcvanýck ready^adů*, 

ale ve skutočnosti všechny Jucnampovy ready couly jsou nějakým 

Způsobem ” asi ta. ovány" - vždy je předmět nějakým umělcovým zá­

sahem pozměněn, a tím jeho vyzná® zvláštním způsobem posunut 

či zrušen - přinejmenším je nelogicky umístěn, je neúplný ne­

bo nese nápis (i na původní Uuaičce lahví byl nápis). Qvoea 

Ůuchamp sám záviděl k aylm interpretací svými výroky, že jej 

"zajímaly myšlenky - nikoli jen visuálaí produkty* (1946), ba 

dokonce, lu hnaunu tvorců vůbec pokládá za zbytočnou, Se
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stačí žít a dýchat* Leč x#to výroky se datují od doby, kdy aa- 

rachal práce na Velkou silu a ktoré popravde byla wbcu dlouho 

tvůrčí krize; a sdsž potuš potají pracoval na realizaci toou- 

-li. dány, hodil;/ se nu r*p« záměrná ^stifikaee. ostatne právě 

s doby této práce a&ao ono nejtotožitetoí a zřejmě nejctvore- 

něj^í ;Mchasp©v© vyznání, jí® 4® krátký text RhhWÄ din”, 

původně preimae# roku 1 to? v houstonu a od té roby ?moho- 

krát otištěný. Legendu o to®, to by uneUcké dílo schlo být 

pouhým y* | .onto umělcovy i^Menlý# rozbíjí tedy ©uchm? 

úplně*

«íká jasně a oroste lined na počátku:

"Umělce jedná t;tou mediální bytost; vrchná jeto rozhod­

nutí o weleeséM |OMHMMmí slu. cpo^ívají na čiré intu­

ici g ne Ují 30 vpudit. stoesnxUacu, ať touwncu, ať 

psanou, ať jen sp stony..-u» "

A co je jest® důležitější, definuj® ’’umělecký koeficient**, 

lili tnu hledanou "u&toctoeV umělecké to tola, jaroJto “chy­

bějící Slánek**, totiž "rozdíl kszi tím, co rotore chtěl usku­

tečnit, a ti®, co uskutečnil" Co tměloc vytvoří, není nikdy 

než "inertní haata", věc toto-to na tovtoeví; ten sám kusí do­

plnit onen chybějící článek % překročit propast mezi hmotnou 

podobou díla a jeho nehmotným a tedy nikdy vysloveným Mete­

len*

Jsou to dvě věci protichůdné, která to toctomp tvrdí* 

3 jedné strany je pro něho hmotné umělecké sílo nezbytností# 

teprve joto twrbvu oe .."toe v t -v x x ■ ‘ v ■ stou to

stavu", který au přináší vlastní unvtoctou zkušenost* $ dru­

hé strany v^ak toto umělecké dílo nikdy tuto zkušenost od se­

be nepojme: ®úle byt jen apelem na továka, aby této zkunenos-



ti pred tíšte molochým Misia sás dowl# Seal divu. If prát© 

tento /Mcliaspúv text podnítil Terryho Atkinsons k dlouhé pole­

mice v /ťgt-Uw;^ due hasp s ní vychází jako ubožák, Mna—

cenný umělecký, intelektuála# i aruvně:

#ún©ho lidí ho pokládá sa velkého myslitele, a já ho 

pokládáš #a ikonoklasta, Janem ikono..Maticxé sani® 

a IMiviMální posice Moxly jmmoM tchcpmsti proni­

kavého úsudku, který snad ím1%

a jeho unaleeká spoved je pouhou teclipíckou /iplomací, a ja- 

kou se (bohulell) setkáváno u Mibnise#

Atkinson, se stal obutí vlastního teor^tisevání a s^sl 

Buchaapova aktivity udrícval vůli ní vnitřní distanci$ nehlá­

sil se k Hiabmdwis ale o a«M 3u mMi vleká kon-

#K» ušení jej neinspirovala! práv® po dobu .největšího MB* 

aachu .surrealism se věnoval MiužoMím, Ktoré byly /.osela wMk 

lény surrealistické estetice - upticM® expuriMntúm, saateaa- 

tickém skcumání Mm, .iach.m# > blM&c-t k surrealism 

byls predevMs blízkostí k Mvuw. vi, ale je přímaíné. Me jí 

definuje ideí inteligence *rosmířené, rosapjeté, rozlehlé* - 

satímco Breton sám prohlašoval «tusatické vybavovaní podvě- 

domého d©»í« Kobyla asi boa eéuěru ani MChaapcva pomát ka 

v dopis© Bretonovi roku 1953í *aé nevedomí je němé jako všech­

na nevedosí". Teprve Bretonova smrt dovolila sdrMnlivorti 

Buchampove, aby vyslovil ctovrsni, xn v Mu syMíval jeho vztah 

k nesu# Mekl to Parinaudovi;

“MJt^y jma nepohnal til. veka, kt@r^ by s»l vetúí schop- 

nosti lásky# Byl silences lánky ve světe, Který věří v prosti­

tuci#*’

3v
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Ár,, went ostatne svrchovaně príznačný pro ..uchaapa, který s© 

vždy chránil MMtM* inwuktuálního irenika, pro kterého Si* 

vot i umění měly být "rozptýlila***

Mcl-li iXtchamp sáo ,. .^^ wé úměrní, situoval je 

jiná®! než kasa se situovali surrealisté* tlila® holts se ho 

ptal v roku 1 M3, jukým adjektivu®. by svou práci popsal* o oni 

politické, jo to tě ly praxe estetická? či rilosoMcká? Jucha»» 

pova odpoveď byl® rozhodná: Rm» Blb Metafyzická, jestli jaká* 

Slovo *netařy#ikaM do Bretonuve slovníku nepatří* Breton se 

hlásil k materialismu * vskutku materialiato® byl, pokud cí­

lem uMní au byla tak- vá úplnost pozemského * lvu ta, aby ob- 

sáhl i onu hlubokou vrstvu, již BM|||W1 Mastností a pozdě­

ji láskou. Byl proti racionaliamu, protege racionatissaus je 

schopen podat jen neúplný obrus, pouhé MBBB* skutečnosti; 

Sivé síly, které skutečnost nesou, nutno hledat jinde, za onou 

povrchní racionálností* i^OL ®i, a^ umní m Mdlo život, sty 

lidský život, aby lidská společnost byly orynniacvány tak, Se 

by oněm Živým silám byla lána všechna svoboda* Ale chtěl lu- 

champ změnit život? úpise se skrýval se svým uměním, než Se 

by je chtěl učinit nástroje® k změně svata; obracel se k ose­

ní v samotě, v tichu, aby s jeho potočí sáa svůj život poznal, 

pochopil, ujasnil ai* . , mu jasné, že v této opuM čnosti, 

jak ji evropská civilizace vytvořila, mění gradovat nemůže 

- ale volil raději dúaleJftou dietanex vúSi ní nuž protest* 

Meal surrealisty zůstával dadaistou, ale jamu dadaism# nebyl 

bouřlivým dada i^msaunovým nebo Tzarcvýs, nobyl **nihilis®«**, 

jak se lokonce později o dada vyslovil, nýbrž, jak řekl, “®e- 

tafýaickýa peatoje®** Byl asketik*#, nikoli revolucionářem*
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"Mti'ejhí valký mS&M p-^dv w |BáBBBtt4 řekl v posledníck 

ř?lcv ech svého ses a lni-o projevu, "’toa spej^tu“, roku 19^1 ve 

WlMelphii#

teorie weeni se je^uí^í y nu.ro.. xé-^ apvriích, poně­

vadž stál® poslAiejí u^ěni (MNÍM M BljWlf způsob znlxorho- 

vuní ©veta nebe lidsi&ěao existování# Ale uaění nosnánorňuje 

a nepopisuje, huní svědectvím o sváto ani výrokem o nea. Nic 

netvrdí, X o niseis m»usuzuje, aepřxnásí Minou pravdu# Nedává 

M& létnou radu# hem |MIMl|M*i* MÍ ponasv .n£^» -jdaiBuja 

opsaný# saerem než lo.Áku nebe etikaí ne ke svetu ale od tve- 

ta# V Bederní# umění se porád vrací zhu^nost priadna, aide- 

ar, MBXflMBf nicoty, ukos^i© - u MUarsíého, M&lawičt, ?i- 

cabii, Rt&MMto ¥ alegcťwkv řeči IM^M^MM XtXaáláLJk^^ 

tat# •<.usnést KrííVáópúdv.Ux svij vl&siní hieroglyf# 2e Jím 

nejspíš© ona no jsáiwen© j^í east díla, ^críní oblak, ostatně 

několikrát <\řed znamenaný ve starcích obrazech. iri otvory 

v MB - íHMB provanu - vedou do ;r&tdn& J^ou eoblé&sa náho­

dy, Jíž do BB*éhB hbtBMBe * MjMáéMélBl ovita vcj« vítr 

zvenčí - x nesvětského, a Vodnosti#

poslední době se sy .lema wkoesie vrací stéle naléha­

věji - třeba v .vuiiunrdtQXOCh " .xus-'eti pBCViátl pre MMB 

akademii:

"Žádná textuta. U«»; žádnu tvary# Žádné kresba# Žádná 

barvy# MdHf světlu# Žádný pro&wr# Žádný $M» Žádné míra 

nebo měřítne. Mdný x^ pohyb, žádný přehaět, Žádný námět, 

M ná látky.# Mlné y sely, obrysy, v,. . . ^eadyiaídy#

knx radost ani bolest#*’

Us^ní vr^cí člověku se ©vata k prvním uk tu vMobí, před svět, 

který je án, yred ycôylenei, .,, .<' ye ulotwá, pre. j^ucna 

snd^xíe^
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a bytí ©am. ^mcí eman ntyciujt*,.; blssatík, .-^ lidíikó vodo- 

six přistupuje X svetu me své wědsKosti, k jsoucnu xc své ne> 

coucncmti, ^Mní J* ^fasexn^ei% oslnenia, jak říká SLanehetj 

sjovuju nás aval v sárí vědomí, Ue prvním vedomia, 3a také 

první nctliobuu.

xdsmé estetiky ui^Mijí ni umělecká ulic jednou jeho 

racionálnost a 1.pianost, jednou jeho aloyianosí a iruciona- 

lituj jednou jeho stínu túrovanou utvértnout, jednou je.no amori* 

nest# všecky redukují umělecká dílo na ,„ihc pouhou predset- 

no-t* Av&ak umělecké ílo je .ilea sy xbclickýxc, uikdy svůj 

předat neobsahuje, ae3cbrn.auje, neznamená, nýbrž na nej uka- 

suje*

vracejíc se k počátku vědomí, vrací nás k svatu, jaký 

je; X světu, který vanihá, trvá a ^niná, iterý je chaosem 

i radca;, náhodne .-ti i nutností, . .xllerfeovya "vrhem kob tek* 

i waouhvesdíA% do tis obojím nikoli v dielestisků souponsi 

disxursivnii.c retu-ou, nýbrž v yúvclřu ^cdnotě, x..^ teprve ro- 

sedávat es sacíná, areto sániadni metodou osení je universál­

ní a-tíonymio ta jsjí derivát, metafora/, ■.«coili bychom říci, 

takés nekonečná melodie, íáarak světa a sáxrsk vědcM se set- 

kávéjí* V totetc smyslu (ale jedině v něa) počátky -syslí jsou 

i pciftixor svata,

struktury uměří o .povím pí ©trůntórám ustaveného světa, 

alt v neseních těchto struktur at.be v jejic . roaplývání prosil 

tá prvotnost světa, irotc *4 v unclockés díle t>m wMký 

výtrus, awrťnoat, nesxrukturovunoot, nejasnost, nort-aosnutelr 

anst, areto je umělecké Jílo tersinom mhrensweipovýia vkly do 

nějaké míry ’t ci.,...ixdn<;M, nebo jim...,.; řečunu - ..mmm^u Sont** 

ovou - moderní ununí "neprostává nluvit, ale spisubem, kte-
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*4 4® p©el»oi»ô#teo neaite slyest*1: smeruje ‘’do mieni vnmc 

nesn curltel sesli nebo nevidítalmmi, mix. mslyj.4'^

Ječ umění vjm utahuje alceM| ve středu uměleckého • 1- 

la j^ vždy temné místo, mark se nedá žitným spípober upletli, 

nemá-li sílo stratil svůj výsnm* 7 citovaném textu o tou, co 

to je poesie, vykladá domn uakobeon p^ralelnost Báehovy si~ 

losiné poesie u yilc.mm- mmlí jene icmásného deníku jako 

dvojí tématický plán tíhot sáíitku* hle jano jindy je sa^bl 

básnického textu v mezerách uvnitř něho, není tentokrát tento 

spal nadto v mserc, k.urt > msi oje jím tesovými milost- 

^# texty, v bulsaiaés m.:7tí, který® Ml M##áj« popírají, 

m—mu tu M*l*b my |0MM mm om/marLy UM MMÍ hístc, 

x nehet oba v mikly a k ne-wá se oba obracejí, ani i je nohou 

kdy do sebe pojisout?

©statné i du^ia&p sám cnU& původně ty tvořit >ľeveatu 

mmmdmmJÍ^  ̂ »« 'ív^iu ae^uieUa . lá-

nu” • totiž ve mejí® mímikli: k ,mym^ měl existovat 

ještě jMM H-mrny prelej.-ok, xmry mlh být 'Olejně dile- 

žitý jako vizuální seteriál" a k něaud posnduky, ohrnuté pak 

do äXíä14LJí£«šÍíä£M.» ■■.1 ďvn . -i náčrtky*
áviá^tě dúleMWB obdobu ^šáchova BMjtWiae textu m5@ae 

však shledat w vxtaM, kwý je mm# symbole® samotné Pevee- 

V a sysbclefi aléáné dráhy ve VeUéa .sklu* Willis -Main,,© pré- 

va^ upozornil na klíčový vysra^i kráuidho oypbcLi..tichého údo- 

lí iyiv-1911 v uuchaupovó dílej a ade s® práve už objevují 

'tytéž Gbloent mvmy, j«dt|M je dl.n- rána* ms.l yují tri^jy 

hieraticW iónské postavy v MMMIM# mi • ŮMl ^edcbáxí 

jim jeďte ^vm wid komu rov dní ^mMtm-laídi C1 ^ou ..tyjících

$ ^^ ‘ K^Wl týž oblažuj Hvar se vrací dokenes ještě



v >mMb loptu MÍ#MÍMMma 1 ' v l^*» *• lHHl 

©.klu. kdy# se - us směnila v pmbeu mcnmucko-cueMckou 

u- --.. n., eddě; - ■..■ ■ .„■ — .'s jejt nyní na-

MMH Wh®B^ MU MMI BN N - -- '--isea nahoře ■* ale

je uúx wnápi»es*, kury t ru déme trůnu, uty, ^ou ony tři 

urinem jit .-loty yrlwnu - ^ r^nl,... rutvanu, íreů tiŕí u 

MétadM světa o^nuud. ®l ůuu. 1M|NMI&*É vlastní nrc$xe$y* 

seventy. biologicky rockania&un nevěsty je ^oru uchová dení­

ku, neur.úu plynuly tvar lé né ary- nexem ,u a melodií ly­

riky jeho .jy^ - i uuv ©ba *eéaar.,lcm uuju’ |$ u^, lft u- 

ti proto, 1 aeai řU;ú murivá Ůeruuu sůr uů ; ja utru v r-

■ -U QUuj Um r.údj u Uřrm ar turn. mrUU. u., aby- 

r m . . . ...r u:-v- . lov ní ku, V m uu r.,,;. u;l-

né® “ntvrtá® rcměru%

Umní, aby mM© Jt u mlátku, uurí být are; ním, tm, 

mU uŕi ;r tě není vědoM je jertě aru .na« Urenc-í t© .ár­

ií i JHRI lil©m Cil# beji velká á£l* S© xuk^ nedují redukovat 

na .uvu-a ■•■dhl^ eysti®# deu© u..„ ,u... ,-vá pro torné adete, 

které adtává stále v jejich středu, a nekos, jakoby všecka 

v%ni.£al& a #OMl j^-up fÉMMM# ©sál® byl©. BiSiMe • ilosofxe 

MHt vědou, raní vymetlující naukou, a$MI uhasováníu před 

v Packo up.v; sur.,

Ko&puter nevyrobí w&ěl®cké dílo, jen jeh© be výexminou 

nápodobu. Je vždy v© světě.

Umní odkazuje vädy e® svata u odkazuje v úly do uveta. 

V uaělockéa díl© aiatává napětí ueai «OW<B • aälMWtet bes* 

tvrrí.ru i. tvnres, w.rosnií u atimrmuyWí^^ ísMO vetah 

.u u^nln ■; rUuv-ní. ru.ru r^ utrickle -©ování a Mřen, u.- 

vytvářejí binární syetén* Jsou nnynetricks, para ůxní. dia-
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parita nozi Mluvením a al- ^nía Je absolutní: rozhodující ”člá- 

nek* zlotává ''chybící’* a tvw "ta® zem* Je vlastníc “umělec- 

týz koeficiente®**, ktorý uvazuje almo :ílo a nechává ne divá­

ku, Stenári M poslucháči, aby ae aás odvážil ©aerem, kterým 

pohádá, ásiaí-li táto "sczera”, trial i wsěleck-st díla, ha 

hřbitove dejín” zůstane vzpěněnutými olovy Jakobscncvýsi pou­

há “kostra” - kostra tv ru, jehoä transcendentálni význam už 

nejsa© schopní číst, nebo kostra pálenky, která nás ní k ni- 

$Mi nenabádá, vinan řečeno, umění nebude být ani pouhý® hmot­

ným dílem ani pouhou nehmotnou s^Wíkou. Jezerativixmw a kon- 

ceptuax.i®u© jaru rube® a líceu tálo sluce: ectotissea, tudy 

kultem ušení, které ztratilo svou paradoxnest a s ní své po- 

z Láni.

13

Anton j^r<mawih, který w jase nikto jiný zabýval vata- 

hen nesl beztvarou, "oceanicbou” hloubkou s -írí u^ěltcké sku- 

áenoati, komentoval ve své velké knize ^;.r?/tý yád upřní 0969) 

velmi zajlmvýiä způsobem také ^chaapovc VoUé solo, loto 

lilo není umělecky soběstačné 5 jívák potřebuje znát doprovod­

né texty velené, krabice.

"Divák si duel přerosil cestu umělcovým soux. rosným rozu­

mováním (•••)• Múzo vzniknout nový druh spolupráce uez^ 

umělcem a jeho obecenstvem, utery paradoxně spočívá na 

zmenšení dvojznačnosti a neurčitosti umění.

Jakkoli (tuchajspovy pojmy) byly na počátku nedotknutel­

ně abstraktní, staly íus napohled zcela uskutečněnými 

předkuy 3 zálev surrealistic^.^ a xracimálních hod­

not*"



Kritika, iUnu opakuje Jďéh^i, u příležitosti. Jruhéro li­

lu ^ethova Bm^a;

^acionzxlxsoval o oj# in^tikúvní přelili.lení povrchní 

l^iénoati ve velený princip Manická kospcoicc*

Hi je snad ud^oved na ctlaku, rt^rs se procházívá přilil 

snadno^ přec vlastně duchaap lžM-U£» ife k^eráMu přistu­

poval jako k cvdsu choM ocuvru, nechal po tolika lotech ecu- 

středěné práce nedokončeno. Vysvětlení zdá se být prosté, Sá® 

uluvil o touto díle jako o “alegorii“s pokusu o obrazovou 

rač, která by íávala racionální msyel. ä vskutku Bretonovi 

t jeho náeledcvnssrr to pcdaril.> rozin.,til s^al Velkého skla, 

jako by bylo napráno v nSjanéro 4ixor#£iyfxc.<é& píssu, které 

sa dá be^ sbytsu přelokit do bekrtesc vyjadřování našeho.

¥ jSM^nís rsahzvaru s ^rturez: urszfxrz.tr ;.ucUmp ®áa nosří- 

@0 doznal os^l kUťoriaace:

zálevy nasadnete nie vyjádřit (•*•)• láska se nedá vyjád­

řit ©lovy. (...) ^ponevěřít© setině piv o i ní au poselst­

ví, «ť o ■' budete říkat cokoli.*

Svolaný postup byl chybný. laser na psthsvacet let se sek 

duciímp věnoval rudějx ruletě, ..uchU, obchodování 8 mělcc- 

kýai kily svých přátel a organizaci jejich výstav, '‘©konce 

obc^dníza transakcí® svých vlastních děl, které kdysi rozdal 

Či té®ěř rozdal: mluvil o sobě leda jako o "antiartictovi", 

Inženýrovi’’. léseř přestával věřil v u$řní. y.rznzZe^ se 

surrealisty, le v.Hel v jejich uaění nostalgicky Jen %p- 

krásnějoí sen aládí" - evaj stracený sen vlastní.

Gertruda ..ie^mvp .c^ia^a ../úoha^pu, ^.t ©e po první válce 

vrátil do laří^c: "vypadal Jako ®ladý r^rmnaký &*iMk,** vzpo-

37
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siná a líčí Jeho popular i. tu:

“dovedla jsem vidieky dokonale pochopit nadření které vy­

volal Marcel #M#HM# v Uw -trku kdy ž- tM přísel MB po­

čátku války. (...) Kaž-V ho tun ařl rá ;. Až tolik, že se 

v Paříži vykládal vtip, že jak přijede nějaký Američan 

do Paříže, první co řekne je, a co delá Marcel? Jednou, 

bylo to zrovna .po válce, . la Gertrúda Steinová k Brauno­

vi & když přišla do ateliéru Kde tyli náhodou tři mla-í 

Američané, rezla Braunovi, a co delá Marcele? Ti tři 

®K dí Američané, k ní přiběhli sotva dechu popadali a 

řekli, viděla jste Marcela? Hoseaaála se a protože znala 

nezvratnou americkou víru äo nu světě existuje jenom je­

den MmMÉl, vysvětlila ji®, že Braqucva léna se jmou je

-srčeli® a že se ptala na -arcellu xíTíquovou. *

Ale o šestnáct let později, roku 1935, zapisuje si jiná ame­

rická spisovatelka, žijící v réříži, Anais Min, do deníku svij 

dojen o buchaapovi:

“vypadá jako člověk, který už dávno sedřel. -roje -achy, 

.místo aby maloval, poněvadž to je rujolxž-í úplné nehyb­

nosti, nadpřirozenější posici člověka, Aterý zemřel. Je­

ho pleť vypadá jako z pergamenu a oči jako se skla.“ 

Teprve roku 1943 začíná dvacetiletá uchampova práce na 

névo a Konečné verse. lato se dála luštit jako intelektuální 

hádanka, ale -ruhá verse se vlastně vůbec vykládat nedá.

“Podstatný rozdíl (...) spočívá v to®, že nevěsta je 

zpodobena v předaaid jako zjevení, která se má reálu-tit, 

zatímco v pozdější je přítomností, kterou námu kontea- 

plovat,”



89

postihuje- u? Gctavic ^ua v citovaném eseji* ^ jako není co 

ohwww. o Její® obsadu, ani na její formě není cg analyzo­

val.. ward n uuwamwcry pows, wa o se oč vlastně bozvya- 

nwný; umělecký tvar dílu chybí a jeho mtunuistius je vprav­

dě s-aorfnoBtí. když v je inom wzwvcru reku ’ 96j Juchaap mlu­

vil o ováné rwd^.wdech, ^.nlul přitom spí-e na toto :ílo, 

Ba kterém už tehdy pracovaly není "áinca umělcovým, nýbrb un- 

tiuaělcovýri, re^e-únikový. , chccte-li% íe to dílo techniky 

velsi pracné, ale při tou cc na nes sádžeme vidět, je bez 

v./wwu; c«ly wyal je o kázán .. neviditelna,

Nebyle si dopřáno s stolí kdy bude, abych poznal wGu~li 

JtMx v originále, AU se .a vwk, cg nojhl.ubeji postihuje je­

ho mysl opít wz:

"Méení je absolutní. Všecko je reálné a hranicí s ba­

nálností; všecko je nereálné a hraničí - e číža?"

.„ lis? v .roevhurý. . I wM; nabádá a wdlitbí.

"posvátnía ©iste® je vskutku bohyně, u../ -dle přírody 

se soustřeďují v božské pří temnosti * tato přítoareot je 

zas rotywIwa strže celé í j wnté prostredí, hevnímtel- 

nost posvátného ní sta se rozbíjí cd pouhého Magnetického 

a veskrze uzavřeného místu & tom, že se stává střelen 

světa, odtrhuje se od pozemského prostoru a je přeneseno 

do ideálního místa: „Zenu, daje.*

Sektáři wji přátelé, umělecky velmi vzdělaní, kteří dí­

lo viděli, mluvili mi o nes Jako o was i ne a ay siném, dc 

Je zmátlo bylo wi právě jejich umělecké vzdělaní, hebce toto 

ilu se vymymá v. cm wwlcw.w souvislostsu, i uprostřed w- 

derního usoní, Lok aaumGtwrnúw zůstává c&rxceno. a ací se 

taž kalého od na^í civilizace, Že se odvrací i od tele, čemu



se říká umění - nebo třeba antiumění.

14

"Každá revoluce v uzení zvrací u^ení od msení-jakožtc- 

-ně.'Seno-jiného v urnní-j. -c.i ■uo-jeru. a-umění"

rousal ATI uEmomřU Ji li ..-r-.v .u. ■rvnío i ic.lciaío 8a^8- 

lea umní je upauatovat uvnitř tohoto mnoho světa na to, co 

světe® není. Být u^jE-jakožto-jenem umní' • ©le ^r^ě proto 

je stejně prnvda, äe každá umělecká revoluce vrací nový© Eu- 

sobem umní do našeho sveta, činí je jeho xusea: umní je v’Ey 

sér© ve., "umění®- ^kt: ž to -ně čí ©- j iným" •

důvod vzniku un-'.lôckéii© Ela mn^e být jinde, mi mi 

světě, uvnitř lidského života a stejně i jeho ®ysl. ^uno dů- 

vuie je jakási tíživá mnotu, ■ ©EmřBÍ nElci znova a zno­

va dosvědčují jak z této terno ty vede cesta až o skúsenosti 

prázdna, ne jsoucnosti, nicoty, ale umělecké Elo se rodí prá­

vě z této zku-unccti. Ji nový© e ve tma, nový© stvorenia, které 

začíná a novou zákonitostí. ELova aesa vytvářejí báseň, tvary 

suty Vytvářejí obraz, uněluc á ^EcucEit ježích vlastního 

chtění a jejich vlastní logiky, presto tento autonomií řád 

a toto nové jevení nejsou pouhou autonomii o novostí uměle c- 

Euc iíla. uo li původ weleckE e U<. v lemE a cize tě 

světa, jmu jeho sahalo® je objev světa v jeho Jasu a blíz­

kosti. utone ono st a -•■‘..vosi uměleckého díla je symbole® toho­

to světa savého.

V citátu, který® jase tuto stu li uvedli, píše Emind 

bench, le dnešní uiErc^logické teorie poskytují sice "Jasné 

a obsáhlé oděly", kterými se dá vysvětlit vnitrní a vnější 

uy.c. h.,©-© iu.ro .cl* .yEocnemE, Ee © při studii ^rexcli

se



statečnosti konkrétní se uhašují inadekváwíai. V současné 

teorii umní i# te» stejně. Mé« n« vv.branců řadu "jacnýeb 

• obsÄlych modelů", dedukovaných jednou s psychc-sMlýzy > jed* 

nm a Jc^siu rntoriaací, jednou a výroková leníky, jednou 

z linguistisy nebo z nějaMho jiného učení, které práve v té 

ciwíli je populární. «le v jejich mdulech chybí vády znovu 

tc, co dělá uaeleeké dílo uiwleckým dílea, jeho specifičnost, 

jeho estetičnost, jene lidský aaysl.

□úvod této nedvui-teinooti t-.c.M ve fale-ném zobecňo­

vání. %ic teorie na/ládují s umleckýst poznávania jako 8 pc- 

mívaním vě se. a a podřizují je ^otc I Ml vědeckém* výkla­

du. Jenže umní je jakousi mpochc pí telem nepravidelností 

ví . :. .. svite. 1 walse rhiptos v toxic svete výjim­

kou, která se 14 uleží nějak adektávne vysvětlit. «areol to- 

chsap byl proto ^xl r Prs jednou au doma a jtonru j to ■ , 

js-xou za alchymisté a jednou za mderníhc Ixnguidu. liedal 

se zařadit, byl umaLcm.

Moderní veda je vědou dýudivity a jeden-kaldý lidský 

osud v své individual msti a rodičWfiti je pro ni jedou 

polodcu ve statistice. le co činí lidský osud 1 idekýa osu­

dem, j® jeho neopakovatelná subjektivita, oni uaeledý osud 

nezačíná v poduchsrnč katedry natočených clejin li v laborato­

ři ústavu pro estetiku. .a tona se uuujddvitj prostého lie- 

©kého osudu, v individuální a soutoutos^. H také docicí obec­

nosti. úl® je to obecnost jiná, neí je obecnost vedeckého 

iMSMlMb

Wdamí společnost legalizovala obecnost ebjdtívníhc: 

je to obecnost světa, dary je u.x-v'js... čolkem, řízenýa de­

finitivní zákonitostí, ©e to svet v® v.ma predurčený a nav Idy
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hotový. kw to, co jfeAiMl se mže nabývat umeleckou tvorbou, 

pro Ml IÍIrBmC iniciativu uměleckého díla, pre jebe vznik ôk 

nihil© , pro jwx line, si mawlMlM^ Bacá v těmto světě místa, 

w^,; iniciativu ju v něm ayriori nt umná, myslitelná, "pouhá 

y ttxKir, yp; .tni ^mm^um tsc^amus. . obuŽ ebecnest uaeni 

je obecností subjektivity: obecností světa, který není sobí- 

studný, nýbrž stále otevřen vidi tom jiném, co světec není*

Umní, pokud se je nedaří redukovat na něco co by ©ohlo 

patřit do onoho uzavřeném světa objektivity, se proto v neder- 

nití světě javí nečiš ilegálním. Ve v^ech civilisacích bylo uše­

ní jejich součástí s^aisřejmu a ne obytnou; v na«m veku je 

umělec posvwen pře I . emblém, jak se před svou společností 

obhájit a jak do ní umístit své ušení; a podaří-li se Ml to, 

jak je tas. ubránil teformcí, které by zvrátily jeho sysl, 

které by jeho subjektivitu vyložily zase .jen jak© druh objek­

tivity.

.složité strategie a níaiá ^chaap za svebo života presen­

toval své dílo, haněly jiný důvod, než uchránit je od onoho 

falešného svarejnení, které by je převedl© i© svita objektivi­

ty* ^P© zornili jsme již v slánku © buchinapově symbolice, jak 

Juchamp váhal své věci vystavovat, a pokud tak činil, jak to 

činil způsobem co možná nenápadným a obvykle s velkým zpoždě­

ním - na příklad své první readymade, áicyklové kolo, novy sta­

vil dřív než jednautyřicet lot po jeho vzniku; svou první 

miestatnou výet&vu mol v roce svých padesátin v Chicagu - 

pyle xm: pouhých devět iól = čichánu au jí mls ani MMtáMft* 

nil; když ve ovyer x C;.m.;armmi icmmh pemrw měl vystavit evo 

dílo souborné ve své vlasti, slinil vm ^'-^rve stranou vaeb© 

umeleckého ruchu, v poklidném meste svého mládí, xeuenu; své
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Eou^E^ inaceríGV<.il m, E je náft* vidět kukát-

Kovýai otvory v pevně zavřených vrutech vždy jen Jediný divák 

sá®, že pro kal Ml £ susí eetkňní s tíme díle® stát jen ;ccela 

vlastní sgu©'g©gu záležitostí. Vykládá se tato instalace mnoh­

dy jako vcyeurcká; Ee uá no. zahajovací výstavě galerie feggy 

Ckt'^enhei ové v Hew Xorxu 194k bylo lze po zorávat reprodukce 

Juchampových děl jen kukátka® ve stěno, veda instalace surrea­

listická výstavy v Lew lontu téhož roku opi** spEEtE tohoto 

Echunpova postoje; Msto aby nabízelo díla k pozorování, pro­

vázky napjaté křížem krále® po celé® prostoru znesnadňovaly či 

znercžEvaly pří* tup a uxgonála;^.

. druhé struny E Echarap cd roku EE pracně a pečlivě 

;©!...; ©v oval esu locals zvláštní usne rafii. ©odEc^ 

zujl£, soubor reprodukcií svých iěl, složených Ao příručního 

zavazadla. .:..rabice-zavčaudio se ne© V£M :v<ve, ©vlk si jí 

MÍ probírat jen sáa, • tak díla, Eurá ©o ecu&rcE umělcova 

vzniklo se zase do soukrouí navrací.

Byly to právě tyto reprodukce, jE vystavil na zmíněné 

výstavě u Ee ©-... ©©©x©E, za oni© ruEtkCVÍtýs otvore® 

se na ně laohl zase dívat jen jeden EvE sM.

.juchasap správne odhaloval, ze kusí tu být jiná cesta 

pro masní v moderní společnosti, nuž jakou si vy tvorila our- 

žouzie 19. století svým salóny, musei a obchodním. .EerieE. 

©rubíce-zuvazadlo byla pokuse© o to.

15

©■EonEisaus i 9. století reguloval poznání Jo forma 

.„razní vzdelanoeti. Eori©, ä čurá ©cuacuvně euveJe u.aělce- 

kou sxtuenoet do pojmových konstrukcí, /erudují stéle JcMe 

v této tradici, ©tejně se to E říci i o žurnalism, který se
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pokouší redukovat umění do podoby obecních suěrů, aby je ozna­

li a© nu :©xzaEuEíýaů a za. ©. -e aXLnýsi hesly. Ale Žur- 

©EeEE <>o,.©1 aiaaoe ©.„EnEo aEní, přináší s sebou i 

důsledky jež nesao.Ea předvídat. Je pro ně senzací, umisťuje 

je pořád na pozadí racionální koncepce sveta a ukazuje je jano 

něco nezvyklého co se nedá uvnitř ní vysvětlit, jako nepravi­

delnost, která se z táto racionální koncepce zřejmě vymyká. 

Ale ti® více vnuká podezření, že moderní učení přináší právě 

ve své výnincénocti nejakou důležitou prav au

Zároveň dochází r ^rosene ve struktuře žurnEiotiky samot­

né. Myla původně druha® literatury, v dnešní® “po^ttenbergev- 

akéa* věku a jeho prudké© ros oji ilustrovaného tisku, film 

a televise prizbůzobuje se ErnE.is tiká novým sdělovací© těch- 

niká®. V 19. století se básnicE i umělecké dílo "vykládalo*, 

interpretoval se slovně ex "Enn% cErní umění ao©Eo 

budit odpor ..r"-E ..E, a »<. nE Eo X-'E—E, be nemělo 

*vý»a»*. Jebte Evi—strouze si na to stěžuje. Ale nové způ­

soby sdělovacích prostředni naci už dávají před slovnými in- 

terpretaceni přednost bezprostřední vizuální prezentaci.

fre r.Ecrní ušení je to proces převratný, x.lavníůa pro­

středkem jeho zvoruJEvani už není výstava, ale ani olovní 

výolad - nýbrž jeho velice přesná repro lusce. -ad to tento 

způsob zveřejňovaní není už společenskou událostí, nýbrž 

obrací se důsledně do divákova eouhrcE. Umělecké EE nemá 

být obdivováno, nýbrž kontczplGVáno. lín mere® se vydal E- 

chaap, nedbal o vystavování svých děl a .místo toho se dal do 

k® mi mice tak nezvyklé publikace, jato je jeho ..raEce-zwa- 

Edic, bene Barier, který venoval tomuto pronikání moderního 

umění do nových sdělovacích prostředků mnoho mí; ta ve své
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knížce “Umní a komunikace'' d^J, právem upozorňuje zvlášť 

na případ Juchmpúv:

*Je cg Jedine >něj^.-ího, než případ Aicl^púv, umělce tak 

skr t.-;.o, o smí vědělo Jen několik obdivovateli, a vět— 

oinou rezerv tAMnýcn kdj ' jeho volíce vzácná díla Jsou 

najedou uveřejněna v souboru který vychází každých 14 

dní italskej francouzáky a anglicky, v ‘Westri del co- 

lori", a který druhý den naleznete u svého novinového 

prodavače či ve stánku (po 5 flancích) mezi Heyboyea, 

biblí a ve svazečkovám vydání a cíp are tam. se super fil­

tr era?"

zuříce ulanehot má ve světa souboru "Kniha která přijde" (1959) 

velice krásnou pasáž $ ■ "maléa hluku* * který dělá umění

v na^ea tak hSxriMa věku: “hic v#Mfe*t nic ulucného, stěží 

sauralání, Které nic nepřidává k velikém zmatku měst, Jímž se 

domnívánu trpět#" Ale tento ualý hluk, toto nezřetelné ku .lá­

ni nepřestává, dodává Plunchot, © kdo Je Jedmu .zaslechne, už 

Je čude slyšet stále#

Před několika mál© desítiletími se culilo zdát, že Beder­

ní um*ní mé zůstat věcí bezvýznamné skupiny vyděděnci s moder­

ní společnosti, měrných iodivínstvín. ale malý hluk umění se 

pořád méně dá přeslechnout ve velkém hluku našeho sveta# dnes 

se náčerný umělec stává litickou amuvou. ucho výjimečnosti 

se nevědomky přikládá význam vy kupitelský.

"írpel mUiu za nás", napsal už uuudelaire o i# A# oeovi 

(a především o soba;

©e volai pravděpodobni:, že ve svém obrovském podnikání 

Je na-e civilizace na hranicích katastrofy, běžko uvěřit, že 

se aúže sucliránit ječte nějakou revizí. V aa eKyca jejich 

úkladech Je nějaký omyl# Vyl. učení umění z Její organizace
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je toho /ÍxX’^h;;;^ zvlá,^ě výrazným.

Ve svých krisích civilizace nehnou docela* Nalézají 

v sobě skrytou mžnost, .pa; pBfclMŽWttt - Bi ■xk.'-Jiee pre re zuji 

se zároveň v civil isad novou. -- jmvder r ' ^ že ona něž­

nost na-.i civilizace se ryouja práv* pod ňcraaM ®o srního 

rušení* Toto usání není na okraji své soby, v© rpíue skryto 

v samé® tajném středu její Životnosti*

Trapedie staré civiliaace Je v tes, že bráníc se smrti, 

brání se torsu, co by ji melo zachránit* ámplifikujíc ve veli­

ké® hluku našeho sveta nezřetelný hles umění, falcuje Jej, 

pokoušejíc se jej redukovat na své rineipy vlastní* připadá 

to jakoby v panice propadal bludné interpretační mánii* 

moderní interpretace umění Jsou, redakční, drzé, zbabelé, 

represivní**, napsala už roku 1964 ^usan bont^ová ve svém 

známé® eseji "Proti interpretaci’*^ jsou pomstou intelektu na 

umění* "In places of hermeneutic© we need an erotics of art,” 

■teto v„: ..lá ^ní potrebujem umění milovat/’ uzavírá, črtu/ 

díla narcela vuchampa jsou zvláště názorným doklade® této ne­

bezpečné dezinterpretace umění jeho stučáM^ai teoretiky* ňu- 

tímco náu svět nejvíc potřebuje se vrátit k oné životudácné 

subjektivite, a níž a pro nil umělecké ;ílc v^iká, má být 

tomto dílu vzata právě jeho subjektivita* -anlže-li se odbýt 

nepozorností nebo sesminěnía, ®á ne MMy v„l- lit něčím Jiný®, 

než je umní*

"Teehnolo,- ie nás rozhodně zatopí* Individuální mizí rych­

le* 2a chvíli nebudem než očí--lovani mravenci,* řekl v pozdní® 

rozhovoru 'íarco 1 .A>cha®p boře Ashton* funkce umění co ítáva 

v tomto světě mn&hr:/i tulnou." "Umělci jsou jediní, kdo mají 

nudoJi zístat občany světa, aby vytvořili svět dobrý pro ži-
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vel. ^VUUJÍ záv^sXw ú Wh@U být VUx ní. ^A# 'ey se říci, n 

uaSlec už není umelcom. Je jakýmsi milionářem. Umní je jedi­

né, co sustain lidem, kteří neponechávaj í pcolejní olov© vě­

dě.”

^■NM Živote a díla Marcela íuchampa je jen v jednox. 

Jako Baudelaire a nullarraé, jako Cé&aime, jako Bati®, jako 

Chlebníkov, jako Joyce, stejně Juchamp obětoval ve své neansú- 

né době v^e, Mra byl , úkolu, který byl na neho vložen: nebyl 

nic...než umělcem ložná je to úkol v naši lobe se vJech nejna- 

léh ;vě JM.

24. 8. 1974

Poznámky:

"Nejsem nic než umělec. . .”: cit. A. d'Harnoncourt a W.

Hopps, Étant donnés. . . , rhiladolphia Buoewa of krt, 1971, p. 40.

Jasper Johns pripoaína v této souvislosti opačný výrok 2 jiné­

ho rozhovoru přibližně neučeného: *Jednám jako umelec, ačkoli 

jím nejsem.* <” hou^hts on Duchamp”, ^t, in Merica, 57: 

4, 1969, p. ji

1. "Je naprostá pravda...” ^uamd ^aah, JÉJŮSkiOS^ 1970, 

p. 19 Laurence allows se nekasal. •• " Network: The .krt 

world Ascribed 48 A Astern", «ÄÍk£útó» -^rí 5 z- t P* ^ -

2. silnění Grépoira .^llcra: Me :w event-rarde, 197i, p. 14 

VíMkejsMo. . . osvobozuje Buchampa ...”: Jack Jurnhum, lne

-tructure pí , řev. ed. 197b, p. 14



98

je "Koherentní alegorií...": ižááiu P« ^^

Ursula .uyurcvá vkládá ^chaÁtpuvc Jíl©#.*; K■• ula ..uyar, 

*Ihe eruption dľ Knii-Krt”, ^rt -ica. cd* ^re/.ory Battccck, 

1973, p. H8. výrok, který v uvedeném citátu připisuje hansu 

tichtercvi, je ve skutečno3ti uryv hum a Suchaspova dopisu

ichterovi s roku 1>6*.. tpka as "neodadaistxcKých tendencí 

té do^ v americké® měníš "to neodada, která nasýpají nevyš 

realimem, poparts©, asmbláíí atd., to je laciné východis­

ka a při'ivuje m na ion, co dada udělalo. MyS jsa® vy­

nalezl ready tsady, zamýšlel jaea vyvrátit estetiku. Weí se 

needadaifté zmocnili spel... reap ;...■<<4 a nelezli v nich este­

tickou krásu, nultí jsem ji® sušičku lahví a záchodovou 

mali do tváře jako výzvu a oni je teď obdivují pro jejich 

estetickou krásu”.

(BNMI uichter, Juda • £ši,MU.J.^ 1 Jb4, P* ^^J*

heysrová se -lopo-tí časté, a přece uá tolikrát vyvrácené 

aáaůny* záměny revoluce estetické a revoluce politické

X *®®írlt umní a lid*s Guillaume ..^xllta trc, jíiJAlílklSSS 

££ihéti^uus, UK.., . . N

co znamenal pro ne všechny tehdy stroj: srv. dean Clair, 

•J^a_^i<&^^ ^75, p. 97 se^i

‘’nová příchozí, vy oloupiv-i z nožku člověka..." Ga^idle 

^tf£<žt, iiixes^hínrui^ 1957, p. 157 sequ 

•objevitelská cesta...” ibid, p. JO

•úplný převrat uměleckých názorů...” přetisklo'tu^^ 

lO^žáfitóU ’^ ^3, -975, p. ■>

.tuturistické obrazy... nebyly znáu^ oni z fotografií: Chris­

to onuip ar tu, b£2£hi£llk^^^ ' i^t P* 77

Méta*# ueiiw, uterů... napsal o tom dc pracných nevin 

Slánek: ”Kávutěvou u nového /m úti ka Kupky’*, ^uwetatnost.
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8. srpna 191*:* Autentičnost Wernerových informací potvrdil 

Kupka Weinerovi děkovný dopisw, o Istota psal Weinsr i#* 

diMa v dopis# !• srpna 1912 (Kupka Seti SltoÄ pred Jebe 

«MltěníB| 4® ^ v. vín JI* Jervsnce >90). Viz přetisk hei- 

m/rcw článku s aý® o^entářes, Výtvarná ušení, 15:8, 1965, 

p. 167-71

budaila Vuchtová datuje tubovou kresbu jezdci v Deis de Bou­

logne 1900-1902; opírá se zrajme o sdělení paní Kupkové

v rozhovoru s .Mnxee MÓditovou, Je kresba vznikla před je­

jich sesnámnía 190.;* .„Iq mhové vzpmínny po moha desíti­

letích nebývají ^pdehlivS*

Zena trhejíci ľ sy étiny * datovaná Jenise řéditovou...: Kupka 

avant 19H, kMuloc výatavy v . -.a árii Jari linker v ťaříži, 

1 966. # celés vztahu Ä^its-äuchaiip arv. tarpit Jewell, ’’Kup- 

ke, Juciwap end Mar ©y % ^u^io^lnUrnaU^^ Wj 97 u, 075, 

p* 48—51

V úvodu k rieabiove katalógu*.,: Marcel čuchaný, ťarchaná 

du. pel, vy d. xchv„ uhreuilli.it, 058, p. MO

Zaujal ho Hallúv l>X£££i^^ "Apropos of My alf %

sit. v marcel, uuchžuau, katalog výstavy v Murou mo lamího 

umení v Ww korku a FiladclfSKéa museu ušení, U73, p. t5^. 

sále citovaného jeho gU££kSli» kwtaló^. i J7^

Manifest "loward morphiaaT: Artura mhw&rz, »tw x ark Ada, 

1974, p. W

obrus úxlona: Frmtizek mpka 1871-1957, katalóg výstavy 

v národní galerxi v uraze, týr

4. pro Oelaunaye to xnaaenaXo wpceeii :. iMurníhc äivota*’: .ju 

eubÍ£»jLjLÍÍ£l^^ W®» ^rro írancastel, 1957, 

p. W

uhreuilli.it
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Pokusil jsem se vyložit v jiné studii: Lea symbole® choz 

©©cE -©;© , s ©....HE^ E, ME, 41-43.

kde pojato i# o ©Ele "sj E©a©é díle ©areola EcE^pa" 
fleynet nalézá v ^chaapově EXh^ ©nrcelin Playact, 

‘ u©.© *ud ., , ELx££M *» E7x p. í "EJc vEba

x sr .„.sváná IE-...: -LeE^E.^ EE, p. 3 Eadymady

"si volí vás...": xhEEws, i 96ě cit. diehard Kostelanetz, 

uChgJE^, p. Asli

5. Octavio raz v jedné z ňfcg/prx.í v ,...ich cudii...* ♦ water 

writes always in + plural", ©lariencia ^esnuda , 1973;

#de eit. z anglického překladu v EďSUksE# katalog 197^, p.

>50 "pro © E©1 je přEnEné... “: FerEnand de ©xuesure,

.a^xx^^ E^., . El

"co nazýváme docela prostě víceznační.stí*••** Paul Mcouor, 

E.jE.L.ě ©©..„ĚEE^^ * W9# P* ^

pcEedE x ...a©1© ^ratm denwarze: "L*«lciaiste ais á nu 

chas 1c célibataire, ses©", jatu, e9, 1973, p. d-j?

"Pochybuji, zda sitine předpokládat*..*: C. 0. uung, rg^chc- 

JeJe^IEEEE^ EE, p.

"řiditelná symbolika nedovoluje oddělovat..." Karl Jaspers, 

i&LL£3&^ copu

" ám-E správně xEcpit zásadu ©©.©Eioa<^...": Ecluv 

navrátil," filosofické prvky v díle ©íxacvo", Sivct, 21, 74 

1948, p. 111

všichni ©©©©Eové "vidí spojitost ^1 E^E©scí..E:

xné ©EE©, **MNM&£cis me-oxu©ined", Concepts, driti- 

eisa, IjěJ, p. 221

"s©nbol Ěsnesuzú je E. x^.... r©©m© <©...’’ íTi.tí, .Es, 

BHNtttaJÉMb ^57, p.
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/.lbert Béguin ukazuje souvislost .wax rcmntiky... í Albert 

^é^in, í^í;_,.a^^ IX, 1937, p. 40

a passim

"Pokud jde o -K. b a^ams...O John. O...©, “interview with 

x oř ... agI lus -x ”, OSilik^í^h^

rarp -U£4C« red. Xllictt wchwara and Jarnej Childs, 067, 

>. M

několikrát se ukázalo na -ouvísI-xí,..: via „ugusta Viatte, 

;í~úíííjá£^^ ’• - O ^^ ^cnows^i,

...líM^dh^^ ^m ; 'M i on­

de “ve vesmíru není nic justého..." Jottfried ilhelm Leib­

niz, aonadologie, ^X 17H, i 69

"kaMá substance soustřeďuje v nebe,..”: týž, Ot,J dopis 

Jamelu Clarkcv i, 1716, § 87

"jev? přírody, které se dotýkají našich xysll..." Geor-e 

BeaMb^f H^Hb *W» i 254

V sonetu c řouvzt&žrxst^eh worrespcndeneoB>••• který 

parafrázuje...s vis Charles íkuudelaire, -bion de i 846, kde 

se odvolává na itoffcaiMWa h£AxO^ Mel na aysli puxx 

a "Velmi nespořádaných silenek": “hojenou ve snu, ale 

i v drifts, jel předchází pánku, zejména kdy ä jsem se 

hodně neposlouchal hudby, poznáván shodu barev, tend i viní. 

Zdá se si, jako by všechny byly tajomne splazený týaž sve- 

telila paprskem a jak se musely spojit v podivný koncert." 

Takové q>klenky se ozývají u neničených romntikú velo! čas­

to.

“dobrák mraoley”: XNMMN9L &M&# ■ jí tik.. xr rahtn yernunft, 

1781, I. $ 8, III



"viditelný stvořený svět#..**: iiéguin, fijžt-J^Jtít# & ^-7,

"vyvdat, v h^slnÚM t&M»,«": itóphane xdlaraé: ".^ie", 

W9j;

Couvres coaplétcs. Xyá* Jléiade, 1945, p. 400

"vějí výšena® se prohlubuje,,,": Wallace revile, Mallard, 

1953, P. 188

3, ”ipl t© V pCM..Mt lMMB#.#«<#t f&BSÉMŽ* ?• *$3 

dosnu ;>chuttterovi apeciritoval tento výsuns... f itiCca, 

p. 173

"blátivý karneval.••": čichal -ainouillet, Parcel Juchasp 

and the branch Intellectual tradition", auchasp, katalog 

1973, p. 31

Michal Loiris vysvětluje, Ba Cousstlovy texty,,,: ^ancois

Caradee, Me oe^xíýc^^ P* M

"Žížalu jako hrád na citara,,.”: ÍMáM» P* 126

"tlvá jwu zvláště silná...”: teleair Chlebníkov, žobranie 

jrviaveuťRia, v. Ah 1933, p. 269. ha zjištění přesné- cita­

ce dekuji hadi ■■lávu Dvořákovi

"slova - která jsou ji testi sebou u^vsi...^: cit. acnri

Mender, de. ^llur^t í mí, p, <.57

"Firstnoes*, ktorá byla pro C, 3. ieirceho,,,: srv. C, Tí.

Osith,
"The aesthetics of Charles S, ŕ sirce", The Journal cf áesthe- 

J^X-££l^£l*Lh^  ̂ 3^1> 177^, pp. 21-30

"Přenesl :.J ■ .-- 4usú...w clu juchuau, x.ut „lep 1 97j

7. ’h.vcrifl Än”: aaret^, p. 167

"je-li ;áno, la..., prudpokládán-li...": i bi len. 31

Harold ;osenber to opakuje...: Juchasp "praktikuje este-

102
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tický nihilists';, zakládá své díle jen na reklamě: narold 

koacaberg, wdueha®pí /oolic and .rxvate", .^e^B^ —•

února 1974

f mcrickto Artforu a tito# roka také ve francouzském ťh 1ul: 

Jack burnhaa, "Unveiling the Consort II "/irtfcrua. 9:8, 

1971 p. 161 -truxtura ušení: week Burnham? ihe dtructure of

Mb ^^e P* 148

ventil jso..í dělal nějakou alei<ymii...*: Robert Lebel, 

í/art žfeúijue, red# André Breton a Gúratd Lc rand, 1997, 

p. 98

8# publikoval MMNMB studii *Co je poesie'*: Volná awry

„0# červen 1934, pp. 22.9-39

*2 domova ML jsaía##.”: ■ censumích důvodu citoval Jekob- 

sun realtivně nevinné úryvky s /Lenová deníku# Pasáž zde

•uvedená je vosa typická pro aden/v deník. Úplné vydáni de­

níku navyklo dodnes.

9# oblast "dívGa.úuv ..i\...4oní*: Aaude X Lávi-útrsues, La oenséc 

SBlí^M# ^96v, p. dýk

"jsou větami, vytvořenýma z dvou předmtú#.#*s Georges Char- 

bonnier, jaHu^d^&i^ 191, P* 1 ^

ztrácí "si^ifikabní Amxci*s ibidem, ?• $4, urv. také 14- 

vi-sBrausse, Le dru qt k Cuit , p. 2$

"neurozumitulnou nu zůstává konkrétní hudba; k dru et le

Cuit, p. 31 "výpravná a svrchovaně figurativní sadba...’*:

Char bonnier, op. cit., p. 114

tvrzení, Mo ,-v obeda je Husí...: k Crut et U -Mi, p. 18

"napred existující racionalista*;. Claude-l^vi-^truuss, £ hoa- 

ku, i37‘, p* oM

"Gloha estetické imaginace...“x ^ pensée sauva, e, p. 106

je "velmi starým i^sticimera*: 4 tio» nu, p. $28



•b;-tost í rovnou bohdá“: l^^MiOJÄií P* 20 

“jakési nesmrtelnosti ”: ái-LklOs P* 24

•JaM M#Mt (*••) přitahován I ■. ,.z.,a...'‘ ^ooBkiJÚif 

p. 5-79

<rc Je-ma . tu p; ta kc uuuKUxra stola,.♦■ .. .; ..dupot, 

£lsll&Jdl£^^ - 2 j ’ 2

"efektivní OM#a#E# aw l, . ľ .... . aurnm^, Ihe

truc túre p. 3

10. ^OiiurúG rúl upozorňoval...: XI Cxdíge ..., ;^ k?v tália 

Vattctna, vyd. h. ...udwip, IMS* Jíluji o a na Vladislav, v x 

sa vyhledání mění citátu .^cmapovo ô. a. v,, b. k. se dá po­

psat Jako A/x//y/...: ur.^t u. « s ..•••.:■, "dona «isesM, ,.r t- 

dfeHMMb **3» ^70, p. t 

“váachiw umní (po duehampovi^ J® v podstát®#.**: dosejú

• Kosuth, "Art After Philosophy i*, ^jz^uu^^ 

J^s W69, p. 1 u

“Návrhu jí sa estetické syst&ty...*: lietor durgia, “situatio­

nal esthetics'*, ibidem

“Umělecké dílo nearnsí být vy madono h o tne...“ lan Bim 

a Pel kaasden, “Otating and koMnanting“, VH I ví, 5, 1971 

•Moratorium no věci”: victor murein, ££Li tectural ^sinpu, 

srpen 1970, cit. Terry ceith, “Art and Art and banpuape”, 

MfiKA. -h.>, i

“že tento úvodník...*: Ärt-Lar<“u^^ 1:1, 1969, p. 1 

.■Zmieri ilenové ;z..uzxiy Art-Lan.;uaru; v .úr^í... : nepc- 

depsany komentár (Atklnsunúv?) článku Lyndy -..orriaové v 

. ItiLMHb 1 ®a 1W, f* I)

“Umělecké .íl© Je výrokový faktor...“: Dum a taaoden, 

loc, cit, kosuth datuje vunik koneuptuálního uaění..."
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22a—£
Se jej "aujímaly layálexwy. • . ": zaznamenal J. L. Sweemy 

AGrchand, p. 109

"Mnoho lidí ho pokládá sa velkého myslitele..."*: Terry At- 

kineen, Art;^^^^ 2, O7u, p. 59

11. ideí intelIrence ’’rozvířené, rozpjaté, rozlehlé": Cabanna,

op. cit.. P* *9

*aé ne vedca! je fliM*..": Marchand, p. 163

"Nikdy j-ea nepoznal Cl veka...": ^rt-ixbxr^, j4, 1966.

cit. Hebert Lebel, "Marcel Luchamp and André Breton", Ju- 

chaa£, katalog i 973, p. 140

"Ke. Sb» ctalýzická, tetu jaké”: L^ue, M-, New York,

Lij, cit. hyneston sc .Lúne, ibidem, p. 1 .,4

jeho dadaiesuG... nebyl "nihil iaaea’’: Catherine huh, The 

Artiste \oicc, 1961, p. 89

"Metu^ŕOxckýn post^jeL'’; XHAna«<,nal weney, p^rchand, p. 114 

"Zítřejší volky WMlftft pijúc do podzemí": cit. S rukopisu, 

1961. Celý text byl otištěn ve ^yuxý^jn^ 18;:

973, 1975, p. 18 ("Where Jo We Go from acre?"J, u zde, pp.

94-6 v deinhartových "dvanácti pravidlech..." "Twelve Biles 

for a New scedený”, hew Art, red. Orátory Battcook, 1966, 

p. 200

12. Moderní uiauní "nepřestává mluvit...": dusen úcntag, . tyles

Of radical -bill, 1969, p. 7

slovenský protějšek, který rail být "ste jně důležitý...":

Catherine Kuh, og.cjLt. pp. 81-83

Willis dominie právem upozornil...? "Meaning in the Art of 

Juchamp X", ;Jt?crun, 10:4, 1971, p. 74
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oddělil so od ní Unto nejasný tvar..*: srv. názor Get^vis 

raze; "Svatozář nebo koruna není nic jiného ne i Jlééná drá­

ha: mrak, která má ve svém lóáe bleak (svítiplyn) i dé^ť 

(vodopád), srak, ktorý je uprostred MM& Am rhnía a roz­

plynutiu ženského tvaru.“ “water writes...“, Jucha^, ka­

talog 1973, p. 155

13. “divák si marní pror azit cestu...": Anton i&renzweig, die 

íiidd^.MX3h^^ 1969, pp. 97-99

“kacionalieoval svoje inetiKtivní prohlížení..." ibidem, 

p. 20J

:.uvy nemletá nic vyjádřit...“: Arturo chr- r\ aie^y;^^ 

letu>Ja>rk^^ z* W^»• $ 970, p. 195

Gertruda ..tel nová: žJ^su^bzoj^^

1933, česky 1968, str. 114) vzpomínky jsou psáx^ v třetí 

osobě)

“Vypadá jako lověk, který..."; Anais Gin, -4ury, 11, 1967, 

p* 50

"rbdstatný rozdíl spočívá v tea, že nevěsta.••“: cit. <d- 

chard Kostelanetz, 1yu.civ.

"Mlčení je absolutní.••”; Paz, op.cit., pA 145

"Posvátným nic teta je vskutku bohyně...": ibidem p. 156

14. "každá revoluce v umění...": Áeinhardt, og^jcil^. p. <vj 

na zahajovací výstavě galerie iegžy Cu^, enheiaové; Jere

15. “de co jedinečně j^íhc než případ .crčela Juch^pa... ": děné 

Berger, .j^^luíiíhe^hi^^ 1 ^» P* 116

“hic vážného, nic hlučného..• “: daurice Blanchet, Le. nvrc 

á~vonir, 1959, p. 265

esej "Proti interpretaci": v usán Sontag, isäj^JL^^^

tion, 1966, p. 7, 14



"Tachaclo^ie nás rozhodne á. topí..#*8 Dora Áshum, '7m ln- 

^erview tsi+h -^rcsl -uchaap-’, £JíUtoi£^^ 171;87G

m6, . .47, 46
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DVA TEXTY MARCELA  DUCHAMPA

Tvůrčí proces

1937

Vbisnemc si nejdříve dvou díle.-i tých faktorů, dvou poll 

v M umělecké tvorby: jsou t# s jedné strany umelec, a druhé 

diváci, Kteří ee postupem ůasu sváru prí^tlaá. „-.neracesi.

Bodle všeho, co vím, umlac jedná jako mediální bytost, 

která j d. o dá s labyrintu ai®o c as o prostor c v v u k volnému 

a jasnému aír uu

x*ikládéua-lí waelci vlurxxttí media, ousíae au tedy u- 

přít, Se by schl být plně c ipuvô ^r -a' xtiekéx plánu za to, 

c brní a proč to činí. Všechna je.no rozbalovaní * o umelecké® 

provedení díla zdelávají v oblasti íisté intuice a nedají se 

vysvětlit sebeanalyscu, mluvou či Jen raysienou.

T. i. -liot ve vén eseji o “Tradici a individuálním ta­

lentu píše: “Čím dokonalejší je umělec, tía úplnější je v ne® . 

oddělen slovek, který trpí, a duch, který tvorí; ti® dokonaleji 

bude jeho s®yol trávit a propracovávat, co sán prosívá a co je 

materiále® jeho JÍla.“

Milióny* umělců tvorí> jen o pár tisících z nich se hovo­

rí a diváci je přijímají, a daleko méně je-tě bude těch, kte­

rýs se dostane uznání budoucnosti.
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hsclec uúže napohled vyiďiJMVmt Ml vxcch střech, že je ge- 

nie&j přesto buší vtékat rozsudku diváka, aby textu, co o sobě 

vyhlazuje, se dostal' -gwlecenttké plauiorLi a aby se jeho Jaé- 

nc napo, led ocitlo v budoucích příručkách dějin tmění.

lim, Äe tomto názoru se nedostane souhlasu n^n uměl- 

ca, kteří odmítljí isodiální Uchu umělce a trvají na význam, 

jaxé Ml jasné vylomí v průběhů celého tv tr^ího procesu - a 

přesto dedjiny ušení vždý anovu rr shodly o přednostech -.íla 

na skladě úvah, nu presto nexuvi . gc; o: rucicnálních výkladu 

umělce samotného.

JestliSk umělec, Ixde^a |grMM» f&Ml najlepších icysld 

vidi sobe i vůči celém světu, nehraj® v ibec žádnou ilohu při 

ke vnucení svého jílu, pak objasnit, co vlastně přivádí diváka 

x tom, že Kriticky . uje na •uuílmt.t dílo? ^inac řečeno, 

jak k této reakci dochází?

.Dá se to přirovnat k "přenosu" mezi umělcem a divákem, 

k jakési esueticáé MMNMI* Ml ktMM IceMMC prostru n. ..ctvím 

inertní hmoty, jakou jsou burvivu, klavír nebo armor.

kle než postoupila® él, chtěl bych objasnil své pojetí 

olova "Umění“, aniž bych se oviem pokoušel je definovat.

Chtěl bych prostě říci, že umní mže být dobré, spatné 

nebo lhostejné, ale a? použijeme jakéhokoli a^ekt&Mt vždy 

je to umení: i spatné ušení je umeniu, paže spatný cit pořád 

zůstává citem.

úudu-li tedy mluvit dál o “uměleckém koeficientu", musí 

se tom rozusčt M** Že nemáš přitom Mi cydi jenom VelME MM* 

ní, ale že se pokouším popsat subjektivní nechaní: me, který 

prcJuxuje surovinu umvltcxtha. .ílu - -patného, louréhc li 

lhostejného.



11G

Ve SVIS tvůrčím aktu ;xxtujUJv mxlvc oč mámeni k r xcL 1- 

zaci řetěze* reakcí naproste subjektivních# kápas o realizaci 

Je řadou úsilí, utrpení, W^^JeMÍ* mí tání, BMlM nutí, tete* 

rc neachou být sni být nemurí plně v^kaýM, Nasporí ne na 

estetickém plánu*

Výsledkem tohoto zápasu je roz lil mezi zá^eres u jeho 

realizací, rozlil, jehel si wsělec není vědom*

V řetězu rezací, kteří převážní Umočí akt, Cí^bi tetj 

jeden článek* law .. x tm ŕ c, Ztoá x a*... ludřwa r&schm^ 

umělec fyjáářlt - tmě MR1J flÉMBf tenie VOZÍCÍ v-xc. Um, co 

uckaweuxt xcp.leí v ca tnutu teč nil, to n esobní iimřl ... cmý 

koeficient**, cbsalený v míle.

Jinak řečeno, "uaelecký koeficient** je jame aritmetický 

vztah sazi “tím, co zůstalo nevyjádřeno, ale bylo za^ienc,** 

a*tím, co bylo vyjádřeno, anil bylo zakuleno’'#

Aby nadchlo k M&NNMZaftí, musíne při pohnout, i- tento 

^uněleecý koeiiciont# je ssMáta Vy^ídfzKÍ* “uzení v puto vén 

stavu**, které misí divák ixlix:.ycv% jene ti. .' cumr získává 

rafinací zaslaný* index tohoto koeficientu nemá žádný vliv 

na divákův výaleúný čoud* tvůrci proces nabývá wcela jiné 

pomoby, kdy® ivák sám zakoulí tuto přeměnuí proměnnu inertní 

hmoty v umelecké lilo uskutečnila se ckutečná transsubstancia- 

lisaca a důležitým utolvs .iv txvýu jv, „by aix rozheznul, me­

lik <:ílo na estetické misce vah váží*

Abychom zhrnuli i tvůrčí akt nezáleží jenos na otav lei, 

protože teprve divák uvádí dílo ve stým s vnejzíu světe®, a to 

tím, že je deMfruje a Iv interpretuje ^ehc vnitřní o - p:?
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v tea je jeho přínos 4 t určím aktu. Tento přínos je tím 

zřejmejdí, když budoucnost vyjádří vij definitivní soud 

a někdy rehabilituje i umělce zarosenuté.

Kam spějeme

1961

Abychom si ’uvedli představit, budoucnost, msíiae asi vy­

jít z více méně nedávné minulosti, JE se _ro née zlé začí­

nat realisme® Courbotový® a hanctcvým. Vskutku byl asi tento 

realismus základe© o .- vchození umělce Jakožto individuu. Jehož 

dílo existuje svým vlastnia právem a Jeuž s© divák nebo sbě­

ratel přizpůsobuje, často a Vynaložení® určitého úsilí.

Toto Ecbí ó^ě:eE dalo rychle venu© r ©xý EEr, 

utere buben xEedních sta let následovaly ... ©,E přibližně 

každých patnáct lot.

Myslím, že spíže než hledat readily mezi těmito is^# 

Je treba seskupit Je v společné směrování, abyenom se puk po­

kusili uhodnout, co se stane zítra.

^osuzujena-li je v rEci jodnono století moderního uaěE, 

nejnovejdí výtvory abetruk tAiho expres loni-;xu připadají jako 

vytrEEnE. aEuiecvEx urEtupu u -uEbě, JE jej zahájil e— 

presionismue. XEniei-vyE rEu&E eexícE potěšení, Eeré 

eEE El.u:ně xe sítnicové® v Jew bez ohledu nu jeoeEí
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poaocncu interpretaci.

ani po před dvaceti let# bádala veřejnost na uměleckém 

díle jcäte nějakou figurativní podobnost, pro kterou by se 

• MB .mula zajímat nebo Je . MÍWB&Í»

Jnea je tomu téměř naopak... Umělecké obecenstvo vsálo na 

vědomí abstrakci, chápe ji a dokonce ji na umělcích vyžaduje.

Omluvím o sběratelích, kteří uf pil století podporují 

tWtb vývoj i úplném opuštění, i:. .... ■■_.,. fijurativnesti v© 

výtvarném umní; byli, stejně jako umělci, strženi proudest, 

že se vlak problem posledních sta let re tumule téměř na jedi­

ná ’ileiaa Mfi :urace nebo abstrakce’*; zdá se mi podtrhnout dú- 

Itíiwst výlučně sítnicového aspektu výtvor,* v^ech řásných 

ismů, jak sen se c ním právě a&ínil.

ho tesalo pohledu na minuloat jací tedy nakloněn názoru, 

že lítřap,! olmíž umělec odmítne sw bílo na filosofii udí 

simpliatní, jakou jo úlům m ’’figurativní nebo ^hs mútni’*.

uojde k tomu a Jsem si tím. jist, že projde zrcadlem sít­

nice jako lenkíi v ríái divá, aby dospěl hlubšího vyjádření#

Jsem tú velni dobře vědom, nu auzx lesy, o kterých pres 

mluvil, byl také surreal issue, který přijel se zkoumáním po.i- 

vedomého a redukoval sítnici na úlohu okna, o tav raného m je­

vy "áedd kúry**.

Zítřejší mladý umelec bud© podle měno názoru nucen jít 

jest® dál tímto szerea, aby uplatnil nově a^dnety koku, které 

jsou a vždy budou základnou uměleckých revolucí.

Uvážíme-li tel techničtější stránku solné budoucnosti, 

je volal pravděpodobné, že umělec, unaven kultom oleje v ma­

lířství, úpie k vimu, že úplné <<usU Mbs techniku starku 

pět století, jejíž akademické jhc pude na obtíž svobodě jeho
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v.ýrasu.

V pa sledmi dobé so j.Uí objavili nové ttecum>y a ví se 

předpokládáte že Jako vynález nových nástrojů v hudbě mní ce- 

leu sensitiv-tu ve xij, stejně metelné fenomény* objevova­

né scudaanýa vrdwarý® pokrokem, mohou spolu * J-nými přestřel­

ky stát se novými nástroji nového uacle®*

V současné® v stahu maži umlel a veřejností jam svědky 

obrovité produkce, kterou ostatně veřejnost podporuje a po i- 

nocuje* Výtvarné umění o® . vý® azkya vsVúwa & sázenu nabídky 

x a poptávky sa stalo** komoditou’*: umělecko dílo je tneš zbodla 

stejně běžným jaw ryli'. nebo akcie#

ba© si bed^ docela bobre představit, že vznikne ©sborová 

organizace, která se bude starat o vtoenny ekonomické otázky 

týkající se umelce... Las ni představit odborovou organioaci, 

která bude rvzhcduvut o prodejní ceně uuělackýeh děl, jako cd- 

berwá erganisace instalatérů řídí M$r každého dělníka*** 

14* sx kokone® předetavit, Me tato odborová organioace tule 

nutit umělce, aby se vzdal své osobnosti až na tolik, to by 

nasel právo podepisovat svá lila* Vytvorila by se umelecká pro­

dukce, řízená tanuto odborovou organisneí, ve rván úhrnu ta­

kový wnuaent své doby, jaký by so ;al"xmvnat s anonymní®! 

katedrálami?

Sýto rázné aspekty dnešního umní vedou nás k tetau, aby­

chom je v jeho úhrnu pokládali za hyporfnefieký exoterianua* 

Chci tím říci, ?e obecenstvo přijímá a vyžaduj® anebo umění, 

přilil mohu umění; hledá meg vé estetické u^kejuní uvnitř 

hry materiálních a spekulativních hodnot a ©trhuje uměleckou 

prvdunei masivně do rozředěními*
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POZNAMENÁNÍ

Texty, které zde shrnuji, vznikaly postupne po řadu let.

Motto je z roku 1940 a je vzato z článku "Svět v kterém 

žijeme", který vyšel v únoru toho roku ve 4. čísle časopisu 

D 40.

"Chronologie" a úvodní text "Marcel Duchamp" byly napsány 

ještě za života Duchampova na jaře roku 1968 a otištěny o rok 

později v katalogu Duchampovy výstavy uspořádané po nepěkných 

pokusech byrokracie tehdejšího Svazu výtvarníku o její znemož­

není až po Duchampově smrti na jaře roku 1969 ve Spálové ga­

lerii. Byla to první a dosud jediná Duchampova výstava mimo Spo­

jené státy a Západní Evropu. "Chronologie" byla nyní doplněna,

Tato masivní rozreděnost ztrácí na hodnotě, kolik získá­

vá na množství; zároveň se současný vkus nivelisuje smerem 

dolů a bezprostředním výsledkem bude, že blízkou budoucnost 

zahalí mlhy prostřednosti.

Záverem bych chtěl vyslovit naději, že tato prostřednost 

je podmíněna príliš mnoha faktory, které jsou vnější vůči ume­

ní samu; a že přinese tentokrát revoluci asketického druhu, 

jíž si široké obecenstvo ani neuvedomí a kterou bude rozvíjet 

jen pár zasvěcenců, kteří zůstanou na okraji sveta, oslneného 

ekonomickým ohňostrojem.

The grest artist of tomorrow will go underground.



ie:ii ‘’Unreal ...ucnui^ nechal táseř basu změny* 

"Cvímícl^ čilo ^z-ccla .Mcha^pa" vznikle spojení©

• rozvířeni© řvou tudií* drvní. • nich, nabranou v létě -U, 

otisklo «ytvárná azúií pod nusp^zos Leu; twník JucLasap” bohu­

žel rovne A aá po inichaapcvě .> a- x v .. lisle ročníku 1966, da­

tované® 3U ledna 1969 (atr* J32-389)* lis nevho-lnéa obrazové® 

doprovodu tohio -lanou n-n^ac „.uivr vznu* ^uixá studie, nepsa­

ná roku 1971, vy-Ha .francouzský pod nadpise® "Les symbole© 

chez ■:' cd lhchac;př’ v parížski: evrai cc^s hiu.rnational v dub­

nu 1974 v čísle 49, venovanú® nrcelu cuchamycvi (str* 41-50)*

« českého textu Jsou, tea vlurxl juste i iiehGlak odstavců 

z článku "Paříž 1964", který vysel původně tohoto roku ve 

JýJíWr^^ a sowEi retu >9,^ v sniace Up^í dnes (ais. n,y» 

—1e8)r

íext "Pouze Umělec'* vysel a nah-iren i o ^rn but an ar- 

tist" v 1 ndýnsačs tupia hy^ rn pxunal v ísle věnované® 

ym. valně Marcelu ^chuayovi Csvazek 189, číslo >/ s str* 30- 

-í7)* 1 tMÉW text je zde rozvířen o rasu rašící a poznámek.

& MM* fr sne c uzomi. a i M Uc:-cu studii si paní teeny sw 

ch-^apová poděkovala srásnýai dopisy* urou největ-í poctou, ja­

ké se ai kdy dostalo*

Všechno, co jsa- äsiíki c .au c^u auchuspcvi napsal, pova­

žuji jen za přípravné práce ke anise, kterou bych chtěl na- 

^■čt ^HX^J^Í^^ auuělfc by to být

uaclecho—historická a&noyrafie, nýbrž spí .e zaa^úlení nad rsys- 

leis -uchísayovy prítcanw ti v se lernía uoění. Co zatía Jsea zde 

dal -ohromly, ještě pořád velice uezercvitéi jednak proto, že 

j&eia se v časopiseckých lancích suid věiwvit vždy jer n^Kte* 

réim aspektu iXichaapova díla, jednak proto, že jsa® se no žahl
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aesnfeií s nuktervai :.texpa; ^ru^r./reutca^i %HmMMM M- 

la a nimi! se každá práce c -Uchaupovi m© í vyrovnat (2j.aéna 

interpretacemi .ÄeÄlovým darrwupec vpite, Cla. irov^-mi, Mm* 

quetovýsi, coldi^ovýísi)# MMi M ■& necc • nich v perím híí 

dube dodatočne dostalo te rub;;, úhrnní-..ente jaex tu alespoh 

v pom&inovéa aparátu#

Htt přeložené ^uchaapovy texty jsou ä po ©ledního údobí 

jei .... života a díla# ” -.vurčí ten” vanikl jalo příspěvek k syr- 

jNMÉt, které uspořádala ..^erxeod. usmecte federace v neústené 

vet udáte Texas v lubmi ? 957# tetelte Je perí ©en podie anjlie- 

kého originálu (The Creative het; a techtepova írmccuaskéžkj

■řu sladu Ohl processus eteatete, o l-^énych v reuberu ;)uchaa- 

yevyeh textu j .^rehand :u &el« sestaveného ■•■',.ehelea >enousl- 

itete a vydaném tekli 1998 tete# d U

IMÉf text, "KM© ©pěješ®**, vxnikl rovne í jak.© prítetvte 

do panelové ‘i-kuse, tentokrát uspořádané Uaelvekou .ľ...■•■.al tou 

. jelitu cf .tete .Fii.Uuir*.i^ um£UHal .o sausea v MÉM IM 

(Where .o ie a© .teom acre)# - . to ptelední Plstení ^uchaxaplv 

projev# Text cri indiu je franco uxteý, ai na jednu uvoacvací 

spojku (therefore) a na aáverečmu v . tu# -^nechal Jsen ^ji v an- 

gliekém páve.lni® mení, prebolí klínové slovo "’ur. w round” se 

nedá dobře přel žit# ^/sl věty je ten, ä© "príátí velký ume­

lec" sestoupí pod povrch na~í spolu-husti a ai o oblast kul- 

turního obecenstva**, aesx obyčejné lidi a do obyčejného živo­

ta, do anor^isity# Specificky vjana; slove "underpround’’, vy- 

Jádrující svatovy násor té á©ti, nebyl je-te rohu 1961 tak 

be^n^ jako ..nes#

cukopi© wíux. Gp7jfcUie” njp avláwtní historii, xi tal necti - 

ten a ©n&y byly S něho Jen úryvky# watcoI Aichmp »i poslal



in

v lednu 1 #f originální strcjop-a a vlastním ouoopiiapnl opra- 

vana* •ahl-aa. < ;-. vyaram anaal pien se tento text otiak- 

rxuťU šišlal jsem fotokopii nejprve opusu pro peho vspoaaiuté 

duchanpovské dialo, ale ta o noj ÄafBcjevili žájes* 3nía®k 

francott«kého originálu a aároveň Jeho anglicky překlad vysel 

tulia poprvé o-, nve . o a.u o ;.j-c^cu studií v duauaspcvstéia 

SÍ31U jiiilftl^CB&F* '
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co je décollage?

a



*1 b />Mj| s* 17 ^äÄ wrkuru JM* '-■ - SúH

' c a, ' í ■ . ... . U ^..„ ,«; ■ ■ ,. . re-

avrub 3 /■.;-■ ; . s/..;..' ^ v® .<j.ppu:^ M* j* VéM* £•■

■. Vi chní an ' . u>hc, i ba.L . .. . ic« vďb®c

e i byt.

V ' >ýa ýa:. ;. :bř V® .xWé í»4 pMUl určil Vyru* 

Sea ‘lécoUu, a. .oto -Z vo ^Gcna^í 4 fr ^c^uxoao-nb^ 

slovníku (via pŕlie • ný text a® bl vniku am..en®cii®idt/.

í ... . UU a. bb - b a . M , í . .... (, y, . , , ... . ...

ničení. íl, &tebí si t© „yalí, v-uk neuv^ ují q kr Moden- 

niet M ravMet aobbéch - na svátu yři nich danní uuírá 

tÔ0© lidi, - MM bb . -a.;' . ... ...

JeJita - ■ hraví* -»pí&® aéi sájea 

CSV í tí t publikua ... ...a; . "... <„# . ... .n.;.,.... -ozmunKy

a ayídirbncayi ;< .....,. ..aoMn i.ta, .. •.,■..•-: ..-a

vy jaa a J®,#©^ aouviMcatí • dát Ml vani..; s i

Ml chování9 MM vyvolají v |MOi0l M Ml Ml aákla^. 

av.-a.véní a MM, které účinkují teprve posd^Ji*

To amasená učinit vbehne, sby au úrnsu před e >1© 

(ad® Jút© príklad)^ t© by byl poaitivrí r<ťbex, Ánt^co 

apívání pian® Putování J« je mlynárovou ra ostí pri nappe- 

nin u ve suppertalu, ktorý «e kanal v M-si^ch iástoch eua- 

ta, ac/v ' ^ .r -., '.■..a.. ublída*

MMÉMtt které ■ tajin

konstruktivní ytbspivaá pro usbíéno posnwajícíh© Uv-b..w

4



RMMMMB^Li $« . cf - u uhostí, .ww .■...<,. cl 

Cv sew xox..u i. .iývnív^ * happening'’, £Ler« ^ae okolo sebe, 

Mi* nutí řití *i n#vtaim| JoJloi ■ * m IWÍ v $m* Ií s"j#ký 

předmět ^napr* auto sociVujew. Jatai |^<^NM^ a ulitočný* 

dve vteřiny n^to v-um pro ívá^u o. so, toti . neduli telnoet 

a nepříjemnost, která se Jako řetězová reakce Šíří ne dalÄÍ 

<-iu3v4ní. m who v. h- xš - nuvilw v ^vJ jww srázný 

prostředek ^hypu, nybrä v okolo je .oucín autě vidí® pro* 

JíMet nehodu. -Mcollaye - h^penitp. a aul "otřasy4, mají 

tuto po w. tnou - m.ju, 'teprve ..... ;. .ks xlovŠk o ido^t

-suta učinit pojem*

hsprsui tomu malířství toto pohnáni neobsahuje, rc- 

hlílojíoíni M • prosívajícímu pesky tu .w Jm nr^ajíní 

.ww-w ..... ww p. .......ř!. <. u. ..;., ta &tí v w«. pokerová tel .o- 

tyká události, je poulen c Jiné- pocitu, uvědomí . x, Se 

aswswaa WMMMM* v Jeho vedow, .w -^ ^&. r../saví tú . .r .- 

«y, fale-mě poclxpená - .: ..■ pca ... .... ', slíval ta w ws jsou

pl chy k videní, které nic neposkytují, vinut v^sk Je tom 

v peinture infaraelX, která věloeó nebo nevedome a;raecvává 

PMÍ*lMI (MB# .-r, «culla.. e Ja hic. lLp.p, t.J. promwujtí, 

vytváří nwou rabo jinou realitu - v toa vidin vlastní 

umělacký přínos.

řšyoluw.,; .s witika * kriti;... .-L tury vytvářejí Jl>- 

totu a spokojenost, protone se lae setkat a ymbléa^ otev­

řena* xícolla e není ci^os, r<řhr: nevú uspořádání* íí® 

a® distancuje od dadaizmu, JaMI valM .-.'.■ m w . :; vs ~ 

tvoření tvlrMho chsoou*

Jácollo. a > wsínl .Wiiolóžov^ch áoreja - jako rubeni,

5
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su^Kání, u-iišni., ^ ^ r h^ ^iní , a4» mutování a .napouštění* 

’ed^čtv sieni svcu původní i\>r...ui dáeollag© roaxiádá pred

■^i <■ 'r... ..« í . U;:w j;©aí éooUa «•

Ostatne; -ivot jv -Ucclla.. e a ..... ... <• .sroll^a.





z happeningu v ulmu,

u  ulmu a okolo ulmu
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J*

letiště jako koncertní sál

IW^i publižMi Gbdivujxa letadlo i

š v \ci Jmm BMWMI Ml tří stran okolo tri krvákových 

letadel* kř^ x . v vc lXcw« rkluiá ukrku4jí nv^euvklu „o 

4MMI äMHtft BÉMift MmkI -xi -^kh snrí*erx .^.ojq v r ,z- 

njch avu^aíah intoriaitk.
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4*

textové struktury  A 4 / 1-2-3-4-5
14,15 • 14*49 ...Ma mlMriMM....... I*4i4ti • U„/v <ruJ aut 

autobus l

... V /'notpeii nádobách & A-4Míclářr-k,ý& lxpi dma nfc-iúaauuje 

Ml’:..  - ■ A.

Autobus 1

«.. né# d^MMKU- ít í^QMdMHI toMMNM Učinili fail*

šum n^uo gvetcvpói näuur^ a kilu avšnv Já Git duli v ^cnau^u. 

Autobus 3

••• * MéB* flMiN4NEH MM a - MÍ ÄCw ^aaa kostel.

Attlobu® 4

... ■„ - .utA# prát© o-a z . mMWI 3*m , íli Stoulí pra

. AA ř :; ^ ; - . ... ' i . ... . UiAU AAAa;^..

Autobus 5

... Xsi>otuntní pcuu ro, uterš Uplo vybráno jaw r..K«v pre 

ág s>adM& látóy, bjíU MOM! mlá bílá p&plrwá «<a.< gu-

ku a přišle.La>u kq^a.x iřvanvu ulrabome.



w

poskytnutí hedonismu na základě náhody

1ó,45 - 17,15 řAitoaatická umývárnu aut 

i-okyn ^ bliku; toupnet^ si tíme k eobe.
í^eětete Italů*# teat, který 4® ježte nutno p&a 'at. dolili- 

Sejte si všechno, • BM*é» Sta OmnMi^ kterého 

\ ',., Mix li.

I ^See je ubýván červený dfcroen.

IM9 : Mmwx aiitla a kl«®m.

<MteO# Matý vis u j ,-.-■ k B^t je a -v t-'^ doleva 

iáM kMWWHb IiM# přidává pl^n a „> M #BWM velká brá­

na, kiw *1 UMÍ nausm kusá dob^U-a \svíreci plíce).

kak jed© via a-átky, je uayt o ©pakuje touž sečnu patnáct­

krát behea v ^inut.

Bafl# jiedni drábmi e publikán je JBO Slutých Mini .;..-.

( blil ují cích) hf ■. .

ka stěnou 2 afree - Jakaile Ji auto roarasí - hřejí dva ba* 

rovné oblečení hráči ra^. Jinak stojí klidné, odděleni 

od sobe. řUblikm je nejásáno mel drátěný-xi prekážkuM 

a ílutýsd světly. 1& optnatu.i irátě visí c4r^ ^atd. 3^1

MmM .m’/ m ijíMíJá a pMtáB M Mbají Mg až na tělo#

Jeana fr^wntárné. X wepNi H •■ 14 ■••£ - BMC to^fo-

nicW Sasové Maje (ale * jiná denní dob^J.



13.500 míst na slunci

18,55 - 19,10

Pokyn publiku: MMlJtO ; © peli u vypravujte nskoisu prúb^h 

svého Života.

&a velkém poli mojí Juu hřbitovních 1 .uapičok, 

^<ai hořícími svetlý moho kostí a ž©bor. 

publiku Jsou nabiseny pralinky.

11
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14#

Kouř velkého malého světa
U,-> - 1 ^:> ■ ...U /

hxlláeh . .4 ; . U. ^ _.... - , . . ; ...' .c- jía

Obrusa je a&reel.ia -L;-,.;.. L Kc^

iublikwí je ní,41- .:eno do čtvercové ohrady, Aaá s*® visí 

#1S*0M^ MM# cc M|tol*^ pres M* rerra axtorv vp- 

sílá o pros Peru reakce publika a iwäk^ rozhovoru.

Stgr* ttl Ml $B .. t^likua a h Mw4M> *• barevného kouře

• d^acviiic, které jsou sup^lcvány po do^ kxm -xu;.* 

PO 4 oinutách ä»< inx jí wKviscry hořet#



u

15*

textové struktury 15 / 1-2-3-4-5

’ >8^ - >9,4^ J.ís<lA Aú»wOmO; iu OkvtlMÓ <0 jotek 

autobus 1

• ••» Vík J O . .- , ■ . .-V^ , ■■' ;„:;.•. .< ( C ^JL, S- ’-‘ne

au teba® k

* •• stick© jich ra-í celý rok na postelích íí plákou bez 

ajevnehu d. tvoju

Autobus 3

• •• lÉMMl I|NHMR0b jMC trikrát více irar^arimi M* q r 

Autobus 4

• •• wä mslušné nabídnout dána slepili nehu, a v moha do- 

i^eh ... íMk .< * í ; ■ od 7ÍFu* 

autobus 5

• **, ■<;. ^ v: ^čurání, J© .nlda jm.« nM.ládli, .kkvu vA 

šokující, Äe bu ou rod kýt zverejňuj hajrpíče za % a< 

7w U t.



15.

autismus reklamy a zavedení konfuze do mass-medií 
W,45 - *v,4P Jatky

Jvir Jatek Je eelý MOt Ittti^i j?vě tlenu

VÄnde Jsou růžové a thru u, -ágU \ .deek, di­

cích strojů a Jí kulich kol.

V proťU rohu prostoru hrají tři lidé u stolu karty, 
atentát na Lennedyho Je barevná přelítán na v .uchny Čtyři 

stěny. ha stepe obraz rotora .echtera.

“Uta Ital ä publika, ŠráM kWO* |MMI IWMÍMÉA m? SMM#* 

která Je po v, ekla .nutí spojí a objekty. íublikuu. Jo fete ne 

hrozinky k Jídlu nebo k tom, aby Je MNtl 1* I píVt v pe- 

Mh Bl obličeje a #ety Jsou promítány $á»ti til nahých žen® 
vakaile pens ztuhne, pohybují postižení svýtá <zapečenými; 

MB stéle zprava doleva se* * ta® a přitec BUKU 

rvkyn publiku: Vy v obolte lidi z /.a, • wu<;tóHv b^ v?. e-tru­

du prostoru koná banket pro pět osob, k&ždy aá partituru, 

podle níž mní Jíat a &iuvi„. .u.äímmi aážo losovánU Sf*» 

luprčit text, který se bude číst, všechny výrexy jeou zesilo­

vány kontú&tní&í Bisrofony. Okulo akuxuieko-vizualního 

banketu etejí rady BMO Jek© na koncerte. Uatečnlai v/- 

t-hy Jevu neustále opouštěny exilu by, postři dávány epray-esa 

a opět vyzdvihovány. Publiku Je servidováno JJul© podučí 

běžícího pásu. RMQál čísel, y^ko v loterií, utarli yuíwai. 

HOOv v^cu o aréno not druhý* dři oácho^u Jt. a.a. .ixua vá~

U



5*5

L.--..: Ci ..' \ . ... Ú1 L . í - • ■ - . <. . . r . ~.. u u -M, 

je s hap>®ninŕ;. f louócn. Mb si vytáhl červené, eMMiat 

do sauny•

ře vytáhli aodré číslo, m Imm Imw^ Které texty ae bu­

dou Šiat pri jídle* Li s® Žlutáni čísly dostanou najíst* 

Fri odchodu m nechte «v# 11 a opet si vytáhnete číslo*





u

z protokolu 150. sezení

(4. prosince 1964)
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Víceprezident dr. Jäger:  IduJÍ£X«iŠi^ h’i#^u..u4^-r i vsázev äX/

<r. Sohaidta t u. . ■; . 1,; *C p> -..-;..., c ;.. .

sxperi:isiitálnía dva’1® ,»^p .-^ninc, (via zdráva XM. z li. 

liexpadu 0^4./ .Hoza = cti apoKť .., ^. uabrojarých silt* 

von Hassel, spolkový ministr obrany: ■ — pv^xidunt^

otásku zodpoví<3ste takto:

1. ,^uhý sbor v man tkal letce ?1 n® Idioti v U ipheiru 

pihy;, ^aXnxt . /uOxdku h/j%;.ár.í a im^BSUM p- . ^ v xh 

!>roja, .:,« ja 7 -wad ,.úluxrdcu o ^cŕaaroatx -.'av-lé* 

x. .' predbežné^ jednána hlavní á’^atur^ ureser a sutor 

Vostcll ád&li vol i telo eskadry o optický a akustický čo- 

,p a Z .aáunua.;ra ... ; i aaa». a/ Pl a m- r, -7 . š.r, í iCaCH. 

ka tryskových letadel v eMu* I - :' ovaaáa temínu - 7. 

listopadu i íó4 - byly za dodržení príslušných besped- 

nos tni ch opatrení pred návštěvníky uve ióny do chodu tři 

urp< MJVd atlnaču,

J. Ani při jednání, ani bÔbou predváaení nuposnal velitel 

eskadry, 2c by latku byla zavtávtou nebo zaústi tav. 

n,Siu ií-LMU, -.zn. ;.CV1 'OXA,,. uu_.,,. éhc p-; itKU, .• oe 

uaáz./lu ;vu: 1„ ^, .,.:„■ uXPd = po ÍV 1 V ,;<.: ..n,^., .uv. tfC 

okružní jísdč s řadou zastávek, j«ko např. v umývárno aut, 

podzuuní . sráží, v lázních za tsy, na nádvoří kláštoru, 

•natiáti a n&koaec v kravíne, v p.  \1. . ;cď v xaa

uvedauého jhMLIIm iwévA^NMl. haa .ina • pfcáenýai husami* 

1* hu základě tohoto pľí^atu vůli tul oskarry cdaítl další
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Must í, tskOV^Oh M^p*teMMMh
inahe velitele eskadry o verenou činnost tyla bohužel 

MMM ý- IBSlSOk I IMMMB príliv snaulitu* .cituji, J.s ne 

- ■ mlá^-ycn u filost.í Ja lo .■ a«čítaná účasti m tžV* 

u. ^ < L J .

(rotlesk e veselí ve stredu sálu*)

.J1;^,„^-^^ ^aUm. a, ^Um., paha ra.U «■
es dr. Scheldt®*

ÄuiJite.................................ii--"' mml-tŕv,. obdržel jste 
správu, že jiný oddíl vojsku v líluu, když byl požádán c d- 

čsst, odmítl, protoč sa této uožnoati obával na náklad® 

událostí v JbMmM ^v. července?

^LhiikiXlj^ . ^L^U V i;. ne-

mMi sed p ovádu u Mm M ale představit, & M^M Ml jiný 
oddíl v e | s* r 1 | e a . 1 M ■ | r osti udná v 111. b m bo u a5 j, . , k 

by pod life sasvecenosti Jo .a í s tni eh událostí účast odaítl* 

beipheia js ale Ml SbM sout MBsM* MMt mlže pŕedpG- 

xládat, že velitel eskadry s leduje, co so duje v Ulitu* 

hotel bych proi.lásit, že st na v. a sov ý ch podnicích již nik- 

. ntauJUAA^ cí-Uu m aia.^u ;. 'abrou spolupráci & ve~ 

řujností se nám to v Jas stalo*

?Jl£tÄ££j^ -Äluhá .g nte-tná s vu.jx :

„l^,..^d_pdl^ i^lo ^äh v této
souvislosti referováno. Že - tento sedaihodinbv# *Vu*KJiI«G 

,y t- mJ.Gow 3: ? mmAm-AV..;! - HIM*! MMMMM MM^MOMž 
písed “ tarého kosti gv^tó au tree-ou pred velnou válkou*?

(veselí)

Y£»J3a£ib^_^^^ *•» tu M není snáso*

p£££i££Mďil!3eX^.d^ ^IäI dodatečné ctázky? - 
£ ■ a», aují v -a, a-. . p./'upm ..inietre*
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you (1964)
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A Primer of Happenings Time/Space Art

nie preč h^ppeairvy, >ro< nikoli vi x..Ó uccxúlní 

hryf Web© sále být h;h<vninf politický? Mále být ha...... v n lag 

v'^nwván k (4MB* M n ^ x^ote x br# o alé? »-ol* Ucev.ll 

happening přijímá ý ko pravdu. Ve •« os tu Ílový ch h^pp^nin- 

cích nás be^^rostre-uit M*?# á twWf MKMfMíet t hX&KBtal 

Koncuj;'.JO- rdř., ÍLcm, ki&tatury, monolitický ata'? XU. - 

ku nrt ju-iinc^. Ip co - celí . .. ;- .-.. ■■ X , :X jeho h^p-

p«ninp snpojí u i1 -5 i jv-li ;ro aUv^ní ptpehodraaaie® 

ja'noho loweka. bv-'-ujuuo je nak sociálne, jednak soli- 

lieky* Bi je velká vostullcv; honno u vo svete nappeniiv u.

J voa® Bob© órcwa na ^cng alundu byl Voetcllúv pie­

ce 100 proveden O či 40 per-'ornery h rw>luuch&lo ku něko­

lik slovek dalMcn, kteří přijeli pr©naj;.uy&.i autobusy, 

auty a ná&la inir.i vosy. -o-luehnčstvo, které zaplnilo 

arowncvu residenci, vytvářelo svou cestu ^ako tunel a ba­

revných Šnúr a drú u pode bne jako dobytčí cesty, d® urcw- 

novým iumm skrze kere a strofy u podél pleti zostupovali 

po novinách. .pyl íe-Aív:;, chladný dan. •■ ichni Bvli dob­

rou rrM.a<M» Sadli ke kůlna a telesným náradia a a I r- - 

niekým náôiní»| sa ní pilina M&enaůáaí Uctila k plavec­

kém bes®; — , kde v-icuni c ber-ti í pií uzí© r^-

BOU vodcu. ;.»... ■ >.na v ;,U u-línovi ■ .'■ ., ■ ira.ppolfrM,

vy^rstovtea nahoru a dolů, se tr© Ir ^zí Híkala a in udí
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O C<dé Ktwy .v- - . .cr vnitřnosti. ©len .. .•, . u I- í^ 

oorcv <■ ;<v., ... , : '... .., u . ..... -.. .-... ..."vi . i^.

■ ^ .nveu b v. s«cí strny©, nábytku, n 'or eŕi z&cn- 

11 scházet celá . c bazénu, .ivnei po nich stříkali barov- 

no u. vodou, í Co dělali tito lid#?) Kole® 0*^1 b»sénu byly 

rozmístěny velké plastické pytle plné barevné vody, které 

lidé schli shodlt nebo zkulit ' c Upsánu. li v o^zénu je 

uchopili © slátili jiní judua iruhono po hl ve. bylo tc, 

jakoby gestapácké komando Naklát Ch K., doprajem ti juMa 

pil hodlaj života, neb upustím .Hyn, ať nás trčenu poba- 

viň, Inkovy obraz přicházel m RP*1# jraataBe HdM při 

tost© leču byli rozjásaní nu^z^r; chip, inu. Vodou a py t- 

. . "k .-zán ■..rn..h.u kn.n.nll z j / ^ níiuližUi otop. .ítil ^zzn 

sic sede re* on i kající „iecu. , něco neblahého, jak© kdybych 

■ 1 < - /.A> j; ,.r:' ^ píl X' ■ v bwí. v na í ra­

žené lidi, u yřistapoveíl s ...líbivou re závorou, •že pczn^- 

pí, ’■ í. . w«aii&& by#i •ÄtO jít, pNMkNHNBÍ . ■■ 

zesílil; takhle jsuz tas byl, tak mi byle, euk ostali vy­

užil .^di vlhnéno yGiasíl dváei pak kusuLÍ projít jinou 

cestičkou, ^patrem, blátivou cestou a yri eh .21 kolem 

velkého . ole ji* by. o překázáno nesa.-i v sl válečné his­

torické plynové macky, skutaúné věci. Diváci byli nyní 

v Oixre a ve stradu velkého pole bahna, na jehož Konal byla 

iq^nM&ta ■ tslavlMMRlt naktavé v ^#<b» íavc, retí, 

neviny joIcí televizních tří troj! bylo zaháleno a vrženy 

•.. ■ rv^ne y<ťvniev. iPe -^ vlnili , " ^ ,n; í. v bnhn*, 

Mlené. idd .11 nozi dlvni;,. dxlíce bílé obálky, ve kte- 

rýoh mnli výzvy jaksi .hřejte se do okn aionovi, . •. ,.

v ivahu 5ím, var: Jlouno tc bylo? - tajemné zprávy, otíz-
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■ x,.;.je: bal nmlatim - ..c km*-. v ex. ^1 d t k, c 

teprve nyní jae& sa. d rozpoznávaš. mm per.: urasery práte- 

1M #MMI MM% Mtolmal mAty , m. .. hi „u oi . m to­

nová, tev© Aiiiton, d;d btark, lezoucí po čtyřek p, 

bahně. Valící ne ©blahu äurvsmdk© cjuu ranátú zahalila

-minky, d/ vmm kouř h d M --: Ú * Uváci usnili poum 

Mátožná videí, k^.; v bahnitou poli Jáou. diváci otevírali 

obálky a Četli zprávy iposeU tví )• rak, jak plápolal© hw- 

MMR B KOV fl ÉBw* .mmp .. ; sa . A - ■ V 1. t^Hu vĺča, 

začaly obrazovky a l&mpy V^mMm*í e c.i.am týni Blaskavýsi 

čv v m .

wrap po MPMMIb H ym MM&lMil M HM MM S cvn.,- 

ský® akcente® tb; 1 mďN, jak Mtéžnj# mHKX&b c;.lodné

•m m" m a Aa-^. Ml I . MM» SMI* M* !• Ml cítil 

d m,m m t m nÍM© im a a . mm podobného * 'y,..!^ 

ymtm tak mm m n f a ©MtóU r me® í nm o g* yM MMi kMM 

Coáv A. ; A í? mAiimAcmó a m, ,. Clcvm m v , zÁdl 

tyto aspekty b o. v pioM a.p mM zdali to tak ml 

Ml# v slámu k aolf říhal, t# existoval, ncantrační 

tábory va světě - Boli je heiuci a snad exi tují nyní lidé, 

kteří je ste jí někdo jinde - to bylo v meču zámernej, to je 

část toho, co pociťuje jako spatné, lo je typické íoetal­

iové politické cítění pronikající jeho uuClec^ou práci, 

nikdy k její Skoda, diecy se lak. stávají silnější ô nebez- 

j.aaúcj 1. .lvům, m m; a'v/.ac f , pmián 4 my HmuVAAAioíi 

lidakýeh děl v oblasti happeningu, Tento druh politické vý- 

pově ii (výkladu, neznamená v ■ ^rice nic; v .iáaeCKu by to

m V MdMbl | i mm .ní vyjížďce# Tc je Vualallúv rcroia- 
aus. . tím u äÄ ul-usuje být opí-o ty ics.é pro uvropaký km-
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periny Bt-Ž pro íiPpp«ininjm v . ..0 icu. merino h&p .uniatv 

mjí v MM MMM au, JimMIM a poetického, ba x něco 

priposaínojlol MM ■. mm A. • a.;. mramy mmCOti tOW 

obsahuje obvykl® něco, co připomíná situaci, my kur®, 

ä mm -so mcmím po ^uvimi, umalí my. rcu LUu, x p^u 

ee přidávají -i Castaic i mbv ^r.'©r^uři, souloží spolu nebo 

se vlekají do naha. kdá ©o, že -vrop&né boří iyranice 

45 vytmvu^ ím odiv, že jsou m a BVotodnA v '.m, *m 

so ji® ehce jít; iwproti tosu /^wrieaM*® jde o dílo, o 

všeobecné poselství Ji obraz, ktorú jsou opakem symbolis­

mu
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dogs and chinese

not allowed



□©g,® and chine** Bit RÓM**# 1^1 woteXllv happening.

* I .Jánuv .^ a prowden^ v Bw Isäu v kw toa 1 MA# ImM* 

si terasu, wwv v til* MMÉ *39*9*1* IMS# Ml ow awM f*#* 

vs, sto 111 VasWll x'Lw 4 poUM* Ua,. wwy, wwý tak při- 

w.gwn íx ^wouiX -dalo w, x w w wl wuw ..esa. v i t na 

rwsú psy * číú&ny, ale byls mteí pmdpoklMat, Me obojí 

efcce k L&pptóiupu w.l«^i'U 1c dpi a w woww . wax.; .we- 

v c we v s wa vywywlo * immmMMB ^éseslané w 2. wo t** 

výběru* čněla K to:

wigpewk a wXwm ow ,.02 . líú&na, ktorí 

vítáni - . ^ u ton .....r w

BM( **!**• Jestli iw rwgakf číxan happmingu aXastnil, 

*1* * pMMB nel« pcwxwvAt - lieh tu bylo n&dbytek, pro* 

ww M*!^***# s® oww wwl na pcžoX* wince UbiBMMMMI 

K*** iMh f* HMtaih* * ■** wrku, wk© Jsden * M^hM*&* 

eicÄňrjĽÍcl; v<m wllovpw.. w-ilfcl byl 3®g» Má Chinese not 

allowed pokusy, převést rAsná pojetí x. ,.-. ■ a dúcullage 

na Jednu Janinou airuttwu* Podtitul w.oywwi wxwwu 

preš wwí”' uwžuw.1 na #veho druhu vyakux a .norc.^ o wsí- 

MOäíäs prentredí ww pwutoi*^ **tÍM» wlwovxw wrow 

tarn uňtólwi.i, ^řwní na před-Awwo^^ vlastní happe­

ning * post-hnrp«aiag MMMtiiMB* sáj«a * seww w,.www 

lOuidnky účasti - "tMSÍt* M wwivoé w^ j-w w;- wwj;..-^ 

<0 tří * potí pred-hupp&ninpú* - ehtíly ItMMMM* wahed- 

SMÉÉ flMMM tA, *|f *• p©»U»p stal integrální součástí 
Q WUKÁWrg
x xixw. W X/.AÍ. -*Ú W ^ww.. wwll w aapach v wŕww

25
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tMMM SÉMVS* BroáHtaa^HáBnfl *• feMMtíl V i^xx wá«rceh (•£ 

pondělka do pátkuj a zadal vždy presne ve <4 hodin, ačko­

liv daum vyvrcholení ÍÄppen.uää;M upit noveno n. -v ■ o— 

dující večer, tj* na sobolu, tyl feM a ais to oanámno 

jednotlivá teprve v předvečer, « to ten, kteří se z i osl­

nili |**#mSMMMMni fMHBB prad»Mappmi^^ a 10»all£lto0f O 

se tak k účasti* i oat-happening., přeibóiná prohlídka »0s- 

tel lovy výstavy v eomtni/v uloe uallcry, otevřená pro 

publik.ua teprve dle dohody, byla chlá. una nu robotu večer 

a následovala tedy vlastní happening * vcelku tři dšti 

t<nF. <yun u sesbíraly dva týdny* rred-happenin# na účastní­

kovi je Hodiue po/u^cvol , «by jel poptaní .hnou do určené 

Písnice .první večer to tjyla ;:^ r* -; /.xcv > . Hi.a;., .

^ark na lineu oexin^tonské .. venue i a uč sľíaencu, tlerý 

ta® na něj cukal, si nechal át razítko n& aveji posván­

ou, , v«coř .,.J. c v , u .^..yt. .... íuca — r. uk ..orávány 

letování k určení tri nebo čtyř osob získávajících před- 

MWtNÉ |BÉHI na Účast ve večerník hodinsveu happeningu, 

Ostatní loculi ^fetóní“ čísle pro tele fous., vání, cle Mčná 

daluí instrukce* ty čtyři vybraná prvního večera uvuzli 

co nuu-kina, kde Mi WUteéa platně cřVe-ii filc, i^rper. rri 

sevřených oknech vosu promítďl dostali dva ťilay, jeden 

o válce ve íietn^. , ■ .ruhý o AVMÉRI psuj oba na čeretvý 

^ bílý chleba# ^-utorádio o jiné tranzistory byly součas­

ně nastaveny na velni vysokou hlasitost# :o se delo pozdě­

ji, Je nejlépe citovat: “destujicí byli vynášeni na 4MB.* 

ničnín odpočívadle, viz se vrátil po lj ainutách zpět, 

Čtyři zavolali taxi, nastoupili v.:ak znovu do vozu,., viz

publik.ua
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^ril l#8t ke ©Wisied rullhasB F©řMes

'^^l^ y?l fek ; c nu a s ' juaobil jak©

duchovní príprav© k vla»tM»a iM^min^u* da&o dřívějží 

Vostellov;;. u,«z?: hŕ^kwnwz byl v <•. ^ t 4- ^ < .^^ e© 

^ u^^ a slasti, které se MBf .oru..r proto at Ml MWI 

do it yourself.

’itz^l jsem, a^ byl prM*ňo zoning Jakoby absurdní* 

au;-y4: ...^ 4<# jätóo ze v životě civě tři noMny věnu­

ješ© aííteu M MIM LMM* Ml Ml #ic® kusí dělat, ale c© 

presto povazujeme Ml uw^yma^

Vlastní happening tyl n .mull , x wýftkv žá-

.. a a MHM kapacitou - Jak© v předetKrníc. newyor. kés hep- 

mMm* ®§® • M# Mi ÄM i IMM* aby koncVBtrcwal své 

obraly v jMUhMMlMl MMMMMMMMMMI MMMMMMh KmM MM* 

řv ...,y. ....y- ...  „Z;©© W©'-S©äI pxWôp®®lé &««« MMMMMMU ^M

HMmmmIM M^ sous &řMMlMl *JMhM^MMŕ* MMM •■(•■* 

f$M#lil v eiMrwMMfai přec toru MMt Mmm laMMl paMwl • 

MMM' MM* Ml My rituální akc« lidských automata a do 

uKca ua.aľaná z^resMlMl MÍr»t# .-pólu 3 ImMMmM tóna 

MMMMIMM|Mi ObMI x oířaty, představovaly tasné strán­

ky l#MMt ©Mimoeti* MHrMM cpi© učinít tuto MMMMMt Ml 

M^fMMMib^il vizxu«ln©ia a «V, ^telnuu#

i©st*ha|piMlMI Ml ©mill zhojit otevřenost před^hap-, 

ImMMM • Mractickou kvalitou vlastního happeningu do 

MMm druha ©kujnosti: totálního cnvirwiaeatu MmmmM* 

• OMnAMÍ Mmí MiMMMmMM*

MMMäB Ml MMMMB M®Mtt MtaM j SAmAJMOM praž era* 

©..„ry Ppi vlxws A^k-. ©z vra ríšla neurčitý a nadto Ml* 

tôMMM IMiMMMÍ p v-hlavni rzytf«k nczk^ . c vbaž ^Idc
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bylo eosaäena točnými tělesy. diváci w, li v otupovat jen 

tehdy, jestliže aeli plavky* Mp Mhli shlédnout výstavu, 

vtiskli jis do r xou různobarevná ba erky, což dovolav 1 o 

vidět vystavené věci yn po částech, nikczi ím^MmM* Kaž­
dý z nich zmínil ;m amen on « toutéž n< hrávkou tluka tu 

srdce - l&M&tMt MrttoMUl ^váci epoledně: po stlačení 

jo nu no vypínače jo tón vaiwi zisky, .1® po stlačení dva­

ceti Mje „au Je mm m.Km .  . Am,-, yl m mUKaí envi- 

ronmnt, ,.r ohlásil vqwuII, proteze bylo •‘pociťováno herko, 

ely.m muz m ..smm intenzity a vidět sm J y .mrve­

ných objektu smactných*** Vy meené objekty btly svým, zpá- 

SMMI totální; Wfcáa&l jM* ••< •. ■ u fa . , MmmMI své la­

ty# své partitury a ostatní věd - vfie co jsea napsal be- 

ÍMB tří aeiucu, .. . jnm ©trávil . : .. . m s raci v Bm*

wr&u*’’
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rozhovor s w. vostellem

z roku 1974
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Giles lane Vostvlle, kde true u má vaii práci, ae na^J^e 

divit, žt vy stavuj© tu v Brémách no nuda tmím .festiva­

lu, .. kdo zná brétó é q«* ioaovt dny 'husico nevs”, 

se zeptá, r Oč se Vostell, který se už od padesátých 

let zabývá taká zwkea, < osud neukáži ve .vubodnéa 

hanzovnía městě,

V os Ušil: akustiku nelze tkl dolit od vizuálního; začal js®& 

v padesátých letech s tvorbou totálního uměleckého 

díla, tj. zapojil jee® o sve práce jako rovnocenné 

všechny eleventý, které nás obxl pují a k tonu ^tří 

^H#MNMM * ká akustika.

Qtte: Mede dny "hMátá ev^ i .<<;.. . ^u i^ ^ amL «r-r. ^óno' 

as hudbu, hIs právě naopak; chtěli jsme v práh .« 

ponludníi let právě ukázat souvislost ntjrú znějčích 

uměleckých rubá, a tak se také očekávalo již dávno, 

to budete při tok. Kompozice výtvarných umělci ji* 

tvoří celou historii: iáarcel tschsap komponoval • 

*yalía Ä* »MpMÍ4M 2 um m-nč ne íp'k .<• , £ £ ^o-po-

’zice, ktoá v abac peak. e;.-.m.; i<;k- . .ont.v 1 sonátu

pro ni s. Ti^puely pracuje se strojovými hluky. Tw 

ulein w psal ^nochrumí syc-Sonie stonce pro orchestr 

suiter de -Aariu komponoval hudbu pro žva oceány atd. 

N&tofto VSak nevneal svuk • wá ÍM k ..repvě ;■ 1* 

ve a precizně jako vy.

Věstili: rozořu ji vzájemné p& AMtíl N**! -■ I -i I ?>t~ 

verníky' právě od konce padesátých 1.1 V. ká v molin’.
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uv t© . . j; int^. íiscipli h s - -

fc akustickému ^řoponování v^tvarrukd > ioyr ovázán

tíK viouílne jsíai m^MlMMii i. usem h - 

kteří v posle.Web Letoch v^tváŕ^l^ zvuky poutců ob- 

jak tú#

NM • ■ MOft^tal Utvářili. ^-„K .<. -..P, ucvř : 

zvuku, nýbrž zajídá re akustika pro UKCwná islam 

- akustika vytvářená lidským mwánXa, při práci, 

pri provokování raných činností* vycházím s toho, i e 
ve ^ 

bych chtěl vedome pracovat s vizuálními ©prevodnými 

jevy , e preto bych n. r? d o bedoval akustiku od vizuál­

na# r© nepr. zručná, & když jsou v environmentu 

nap?.. Ml čist<r: Bliley, je v Im ku# práce. Im u-o~ 

duxes zvuku, ku# satir;,, kus ironie, kus uvědomování 

r . i . ^xúk „^.^^ . ^úa v Im taká podstat­

ný rys obnovy, človeka - totiž objevení sebe sama 

« vitá u-fc uučnui t o< ...usit vtei* -o

so ..u..í ,ř’-'/„ťL^ <ít m rovine wMt|$i . .oobea na— 
ladené, v rov n© .aprozusľn^ tolerance, ne v triviál­

ni rovine - proto Je při wur tické akci bez hudebních 

nástroji soulad velí d. dúls:itý* kuj <« o to, uoelM 

vůbec náukou akci & vyvolat chaos, nýbrž jde o to, 

naladit se ne to, co chcem a tvořit vzhledem k tomu 

co chcem*

utte: n toau přisWjmJs M&eBlt, im *MM| poláli se 

pracuje s akustickými Vucai, pracuje es v.-é a -usee, 

Vostell: úb© napr, zjednodušenu říci, Ne happening je uu- 

lířství plus cun, ' v íientu, kd ee v< . vv 

ua^ní používá 'as, jmat u komponování, nebot .as susí 
1^*4 „.^^U-www. _ + íi 4» wwwWw*?*, <<#»< Ah*tí»í. „ wUtttiMMMhMři



= í.l. '4 í -e <U<, CC- / -/'.- ,<.t ,<^ ív JÍ ac^, - — 

tat raluvit g proecmmlrL ^aění, c i.. . e. tepa* o u- 

honí Fluxu,

Cites Také iMHbl MMMN* 4® ’ Jistec ohlodu časov j, j® to pro- 
ior j tep. . cc tec . . . jí t V tete.

Votetete ■■=":,., j-. U tetetetetetete- /...,.c««, c......or . řé- 

ev noexiktuj® jen dvě hodily jako napríklad pre istá- 

voní, uter4 sjcndíj euvirvnKamt suite teoreticky axis- 

věcně c věčně ctní Čocí. .«ute vč:, tevte
n c . dte \ c. v onit -kus .lekJol , tete,čtete

štukové . M** tady nikoliv, jak jsae £14 řekli,

sledie nebo slady tónů, ; te Specifickou akustiku,

.v, \ n „á . a ... ., tetelte .o. akustice |č-Jc- 

r s ; , co ; . ?. ; : co .nncičiexcu . wui-

- pinyen tep- ^ tete. a Uäu . ^r-h lič-

soč piputecu, která > vlastní druhým ternový© frá- 

^jvánžn, pte krone te$ei íekého hluku objektu axis- 

tuje Ječte je "no Časování, udávání Sasu, která ač.po- 

v í. U ...nc 4axn,.^ ľn.r;1 is ví ekcMco šivins v ne-orn i~ 

v OS " CO . ' jha nco* C pé-::e«á kýči, letech Joes, /sel 

právě ä toho, že akustiko ulic® nebo 1®tište pro smu 

sn^aenaln více nu3 hudba prověřovaná v koncertnía 

sálo*

Uttes teda vjtVUMMI teuiívá akustický ■O^BfIÄ ■ vněj­
šího prostředí j pokud via, u vás vycítené jí avuky 

vlastně vždy a věci, se e^ otnáho pročešu, ruuiíváte 

také teplán jí ©ich li^arávuk, pretek ítehr»né páčky •■•« pod?

Jí



installs Mkoliv. k&ová -uiaeni osie talik nusujiaá, yaw 

-Jímá MNtag UMMt ...tnu^k.j k*Wá itMtab ■ Jouhú 

kjl £ ^: *Ccl » uQž.u ;g -. vauu h.-kd. « x-;uU'... 

žovaná uulby - jsou vžeehny .ruij zvuku vyvesovaných 

ničený-^ <.-,..■-< , tudy tt.: zvuky nížení, al# sou- 

--—a -.J* "¥■.. . p --.k árii Ulukncu .auU, kw^-u 

rMMJI taMMwC ktaíaS# tafaJCoí . .^i , UMfaMÍ na 

řásné želusné překaj^ ba&r uchcuu áeleaný -rot, 

mehá ho opít spu nout no hroaaas starého lolesa, 

vlowk e klaOtMl apt .trvává kovové součásti ... bourá­

ní Sión, Ze v ^ kus tie, -.. ■.■suj .,-<^.,1^00 -..svá

I^Wtakti do tuhou, 4| jó sničilo,* Zesílit akustik .. 

INNMMMI kOkkí MO BOŽÍMI ltaMM*K10kMkp • Méilol toch 

ta tel • jinýsi kŽM&e kleněte hi, v psu v u>kt«

-u..; íl- .. .„ . w ; ..,, ,....;. ,: £waroau ä ..I1k...#

.které tímto cteos hluků £Äto spoluvytváralo na .roto- 

vikttj aiA.kiv v „. neurtnía sál®*

äÍísUíjí a -'.-.k-' . u ^ Jacíhkcx, ^v'í me ovlivnili., 

jStót m» k jit V tých

Ikikk., . aux-jw, til try a a.K«a vik&.w an- 

týroj t# J předváděl pauso svux* cv.m jsou to při- 

rcsažw jx< wavIg .r ku i ku v atruar šij . :.-..w;<•; /;-. 

ovlivněná symfonie tovlmícn sirén, K. a oiré^ v ca- 

lva ikHtě houkaly v wM^ta ti mB11M poliv .krtítury, 

lo jsou lvu wAUUtmní příklady, na které jsem éasto 

...,■ ?..> .. ;.;..U. ..< i lr. KlacU-i ;* p ; :KÍX í ši-

....... .•, .... v ta v potMi ae ©výš in« 

žanýr<®Ä to, co bych rád; to snunaná v erwirutimentu

j3
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KU 9 lie »mb^ slnos i Bl . ... élyiát akusticky - M..- 

xx. x : . .:.-,... • rx Ji -i u ; :.x.x xíX. , „ x xx.x

■ . xxx je xx^ xx.x. xxx x x-xx-x.

třicet evuků či.: tůní t^wamů* ^ tom* přistupuje 

dal ;! ru. ivý fitter, kt^rý b^ck rád chápal tiusUe- 

ky - kliky bio ji V Mácu. Alp se daly čistit HNB» 

tieky# misí se ponořit do nalákej kruše jiných poci­

tu to posk^ lu^e i ’ill..i akustická pro ukty - lak lee 

xxxvx'. i .xxrxxj, .3 xx,x,x_ Mhxí; ,p ixxxx 

kliky, klus Xlé.sx, kx pMHM*l*i vrážející x Bii - 

to jo třeli xjuculekl xxxx v .jnvxronx^ Miky#

]Ji vd environment Je med x, xxx xxxxx a n®j- 

xxů XX XC3Č : '. XUS 'xxxxl ďwvixi, X X-SU

nastaveny lak, x vytvářejí jen bílý -uk^ xaysl to 

hOtO XX- xXxxxx XX ’xXVxj X X...; -xx;, ..rO.xxXUJ 

Xxx« Xxxx xx.x\ x. Xxxxxxc

portrétu, &ní®xná videokamerou, vťtváří součásti 

environfôúBlu, každý jednotlivec tuže být po určitou 

k x. ÉbMlMM nátku, jtoiíti portrét ,X pW šinut, nebo 

jak ilvuho xxatriík chce, i. ^on^xMickou sou částí en- 

v ironmen tu o to je možné nej prostřednic tví a elektro­

niky.

Otte: Jsou tady nějaké 'odateúná akustická momenty® 

Voatell; Kromě Mléko óa mu iá-né# lim se podobá hojnu 

xx.xxx neděje ?úc; iíCaná 

mis xx . . -..N v Mxxixmxix . ros .xxvx •

pcíunyu, Který je vynesen světelnými aávoraíUf



účastníci pracháč jí yrovtore®, vytvářejí zvuky cM- 

sí po sula a V svaky jsou vypínány' světelnými sáve- 

/ ň - n.svs* ■:. io ■

tU.no - - ve. : . ■'- ř^ocap o - •.-j i . pontský se

a^^KiJ c, . c vamlká vlastní -’-■< ■-■ W • MHMM>* 
cy ^ .;. ; i který poněkud vsaysc nejí jorarc.- 

le a tuké kontrole uhlíku: to sn^^ená, i® je-li jed­

nou apuklon, rosho.iuje již tento elektronický &ech-s- 
nijious < or rQ^ .. ^ ^ - - -. < ^ch cU-saU.

Otte; tyla v prvé ř^dě sesilovéna MMtVf

vůstellí Mkulot. .- oři indlsí Una, oi-rk není xesi- 

SMMfoo e-c..;.. ucru .sjMM ^ klovány MMf IlwU;, .X®-

hybď - hrábě ve ekle hrabou ses a Usa, póly novény ^íď- 

torea strk.i Jí yř^d sebou svasak bot# Tento pohyb hrá­

bí Ve 0.-10 vytváří ovéc sneu omstiku* totiž akustiku 

taHM unouoleh piv ■-»ou svásané iBtg ■ íá .nou pl­

nou#

čtvrt.' Ml I M snadně |m po MM Mta** .publi­
ka - kdy i oi-řh :.; .'.-ns it uo, Indus i cd

je nástrojem, neprojde yřué Indus-..ní samicu, pak 

se akusticky- neděje nic# V My jen jeden adie obslu­

hovat tento instrument 1 vý-kou hole rud Indus.lni enyc- 

kou, ťx Hva;. . k- Iv o-, 'i-ncuc ni íh;vcäu, G Xr^tía ru- 

kous sMaM^x ‘ *-4 iRfM budkaai, které psou 9|*jMg 
# ■Odvdy i.« |JM v,- tvářet variace je ■■..—.,. MM pMB» 

cí světelné oit-íivoati#

Otto: Činíte tok a ivšs ■ skla :steiU , i.<terprctai před-

Bl
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>: . ■ -L< -4 14<' ■.•44.44 4- .444: ...4 í 4 itó*

Posteli; to je vlastne eH-ogreJs&é# ^.gú^ete to jíž sníst 

‘O40 44 4,lľt4M .4— 4i 44 ř-^<4U4^na .

a tato 44 44 44 - 44 441íku - 44.454 4 . a..4 ,

kterýsi sír forsa stává sřetolnřj„í, kturýsí so totiž 

oMioují od r Ladatelá, Kteří stále ja M* pred publi­

ka vytvářejí akustiku, & to v pevných proG-tcráah, bs- 

ti^co Já v tomto happening také sakoapcnuji účast pub­

lika a. doní ponechám od44á44 na Msta oripindiKU^ 

dění* kúštičky happening, Který s váui poiniknu 

v MtaWl 4'0 S»si<4 — va? try byl fiktívni is divadel­

ný ousew, d 4-4.44 pÍEěk s hlínu sypali. .4 ^vi ď 

« pak kypřili* Uo se potom patrně xtratí slunce, 

Špl0Uei44 44, # 4 4, <444: 444 ? 44 4.-4.1 SMÉ^ uk O 

actori opravních vozidel k přavosu, a-ví lidských 

hlasá - to Je přece senzibilita, na kterou bych no- 

chtěl re&Unevst*

Ottes Jakou zkuáunost Jste udělal • publikom, kk, 1 a ním 

provádíte určitou nonvorbální ^Okuniksci?

Vos tell; Jr to 4414 44414,. .44 4.4-4 14 4^4 4X4 > 444 

vání a spravidla čia vetrí příprava před akcí ve cpo- 

lupráci a .xcvaaav . 4.44, tj* sť-o-iioaUicvánX cíloví 

představy podniku, tÍM . píle vznxká rovina, nu která 

se lauhou všichni sjednotit, rovina, kJ® je ino-.u^e 

0'4 41 Jí trívišlní 4.-.4hty 4 4V0ní* 44 044> 44, 4 

& publixesa predsa SKOU^ia, to 4 an sunulo anticipaci 

originálního děni* 44 proti 0-43 .4u tlukotu srde® 

nebo soáoavýcu vln, dokud je neušly-4«» - .roto ne-
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existují svuL tní kvalitativní smnomi v posuzovaní> 

n«lzz riel, w ww .mmmwa l»..m y y U.o a y i«dřelo 
lepu my i.o,ú To bj byl ©um mmn « Irúútormcv, 

to by opět vyústilo do soutěživého cnuvání, které 

chci práv© vyřadit; je velkou ,řto<Utou pěl objevování 

A^umlmym u mm L .úct úmrtná, mmé nastolv« 

nap. y . Ailv dmmi'uy y lento eoutež© je lneš vůbec 

ne jveV í kulturní brs ou; lse-li Ji u publika odbou­

rat a vyvolat místo ní ay 1 ento hry# která nevede 

k úvaze, to "tys to udělal lépe* nebo "včera to bylo 

lepí! nul --yy Uy©© Je to ú.m £ mt v mru“ yy.,

lilu K Ulla A ysvm yuto yravtowl ; myyyAu a 

vývoji svého druhu, xterý ukazuj# veltr ■ .tonesti, to­

tiž k ušení Jako terapii*

Otte: Tam Ho je v My otevřené, nepředpokládá aluvu usav- 

BmnIM aXj, to® ©uvito •« práv© vůči puMixu a mb#Jb* 

je ho do sebe* Souhlasil byst© - mto ym chtěl 

vede dílo zkrátit o nCktorou z jeho perspektiv - to 

spojujot© nový® způsobe® matní a ivot?

Vostoll: mo# to chci; věříš, to je nožné# aby as umění 

Stale MwtMI • Hwt umnísi, MB to© JMM jii vyto:., 
je to formule, a©Je uuělecké krédo; sobu jenoapodnik- 

ncut všechno, abych nalezl uodely, ktoré tuto ideu 

prověřují, a to přirozeně ncznaaená, že je tato idea 

efektivní a Že Je tato idea efektivní a že Ji ke lij 

nlie v taalo MmbHIHI převzít toKonc© ve yxd© ?x.., . ti 

• jsou to neduly, které mním dát k dispozici* ib&- 

nivám se. Že v/eenry věci si Mají ma než se pře- 

filtrují jiný® ©působen, ento tí®, který Jam ni ne-



í e

. -.;..■;■ J^ , > '’ jáj J. “í t;uí... . ,~

leSmalá g*tf*&iq| • ,jä •• te taMMi • »C».í® díje9 

Bi jsou ks ^v-.^ let iMBÍY&f viei v Jifté o - w.j, mH 

si jejich ^jtvitel p/isás ..^wvxU
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o autorovi

1132 nmmm m.-v. v mmr mcun

>'»©—bJ vyučen čv wlito. rafem

zabývá se rety rafií, H&men, sazbou, ti she® 

IBM studium ne uměleekoprůmyalové škole ve íuppertalu 

valná malba a experimentální typografie

yv;.í „nyt v mrmi

ě* 3* objevuje ve ři^ru plevo Mediate v repor­

táži o zřícení letadly při startu: ’’Hum ©press 

sen décullags*•. m mpw-conMellation tombe et 

e'en loutit lana la rivier® áhanon.”

Přenáší ©love na potrhané plakáty na plakátovacích 

©tónách; potrhaná písmena a. potrhané foty,rail© 

přenáší na povrhané, ví-e® prístupné formy událos­

tí m. .ybilm iry;mn v reality 

mv-tvvuje otockMiusena v jeho ©lek trvniczeu stu­

diu v holin® nad ýneia a jeho práci považuje ^ 

nový podstatný znak nového umění 

první koncepty fé-ccllage událostí v© .-upportslu 

t|HPMMa známých ní to ve mstě běh®.® noci nebo za 

dne;

19$ ■•.•—>< etudiua na MMAa 6m Itonux tots rationale . I i au­

ře v kořili



■ aj® s #Äí A. M.  Cassandrem  taj. autor 

MAN Mw Ha. j« ľ: alici#

■ 'žujtt* -: MbbwJ#, pálí* p>e#MUwávé strfené

1^7 |ÍMl»dB« BBBÍUjé ^ BB: ./ ;. . >. ^ V MMldôrfU 

OimMMMMMMI OOmmO/bM v ulieích iwOe 
objekty M MOCIAM déMiollZage

SIB* MbMM ImM Bé»eolVa««
i Ml výstava MÄ^ag® st M^gII/mu v galérii >,e soleí- 

Is OMNI la tete
* Mu prôatredaie WÍB sál Mabels Misa pogmává George 

äscium®®

bbb/b u Mubu vb Mbsuubu.u, Mast iw WMl d©

IMMMk •
bB-bMí s M. ^aŕBB^ bbmbu^ou, <411íbb£

v B. B <. á“. -*'’,,^. , M «, J

BM6bus“h . eiUHB v Mříži

a^awwiiB. f JHMBM^MBii Bišráhô Ml Mastní prt^o® 

Môj ÍINÍMMMNVÍMMMI^^ v .Bclaaíí Mggína, Mowlwwáj

Opefc«# Fllliou ä Posteli

první MNMWtMfi vý®wva v Nov tóriu# MmOb ifel- 
Isx^
aatMnl s .Biprúwus# urwchtuB, aMUnm, i ,.;.,'.-

■Mlt CldBBBOBĽB., ^mMÍMI

HlMMM$M| w Third rail Mllery m Mst Brodwegr

^-Kw in-ds-c ©11/agen .. *ppenÍNK

první mb BBBCÁtívní výstava 1 Galerii MmMNB
■ druhá cub la ip ' Cu KU

40
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happening U;u

happening in via, wa Via und tm UIm herwa

196$ knifed uúä.uu^ nap.-anin^ (^okar, Voatoll) 

'Hou u^.;^^; .a^a Mid ...uioMM not allowed, aw WfB 

khUfeW)bjekt V ^uvUi-XAb ^lao rrvBS

retrospektiva v Kolínském Mxnstvi»rain

MfJ axparii^nV & polaroidni foto., r..'dlí

happacií^ .Isa Vietnam, KoXXn 

U.wutronick^ Ha, ^enins d^.? .-roetor 

séria prací V^ľunktionori«n

1 ib~ Lappxmixhs Mrih Uur eh)

1973 snvironownt uaniea

nnti-ilšibtír / her 1 Pi obar



Co je décollage «Re í^ -"- “ ?Gto•■ Meé&a<« 4, Ja-

■Mt Ito-; s ®«s . ii .cvanc.

Z happeningu v Ulmu, u Ulmu a okolo Ulmu obráno a přelo-

tone »3 m^'tonin-to toto. (vyd. J. Backer a W. Vostell)

Z protokolu 150. sezení (4. prosince 1964): ••■' • ■’ —^
■ í lote tM&ilf

YOU - popia top. MKlfliCB ■ kruhy Al. Hansen, 4 |VÍMMP of hap- 

putlogs ilae / .space -art, &w toto, Utoi, s. 37-44*

Dogs and Chinese not allowed- popis happeningu od Sidney
Simona  b iuto&XG£U tolf Vosttsll, toitíon 17, delario (oné 

alock, torlín íW, a. vi^ Ci.

 Rozhovor: Rozhovor  Hanse Otte a Vostella z Katalogu 

Vostell 4 elektrón!sebe ^vironjaent# + 1 tojp-.»nin& aro 

wsiea ítova, .Amathalle Hreseen, 1974, skrčmo*

poznámka

<k
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úryvky z interview richarda 

kostelanetze s 

 la monte youngem

z  roku 1966-*



KcMalanetgs kurou s^uMnoM a vašeho dúl®tví považujete 

za ä, vžitej®í?
Soung: roní ^vuk, k ter? vi ->r ruji - tyl to ^vuk vetru ,ro- 

eh&ie jícího Murtanaai dřevěné boudj. len svak ve smě 

Mx^oMa^^iek väWy vskusoval posvátnou hrdna, byl 

krátený a záhadný! pretože >eta ho nedokánal spatřit 
v rrvkúl javu* ec tu je, vyvt.wU ^k se us ní j 

eul4 MMm > 6 míly*

Kostelunets: ■ apc Uh.-ro -i na ten rvuk jsét® dnes? 

i©any: -no, v t lai viva*
-oeubUrur: r v,, v. .už.x yK.u >;rp . skrini uclw? 

Wa>l*i brjloťU tm b/- rtu iaWlUuuďlní írruáěl, jehel 

JMNB U1 Uenea spola a udílel, rruu » Uoi —■
1 í m virUrUr * , v v -.. rus lorde, ruch, který 

tehdy veil uu.u * '.ocROrville; rál tiká na trcabon 

v sUrU víl au uU.ru U..u-b « rr^-rarr fo- 
rege írUv* .r . . U. m. rZ ,„ri;.rl :. cwi 4t <' Uu 

rarkerovu Wm La® v ts^po furíoso a od té doby 

jeme ee často ecnázeli kválí josxu* t prvnín nebo 

druhUa rolníku jour salal euukW 'W vtadcvet asxefcn u 

-i'lliana tešená mi kmmwmtei v bM r.eloe* On je 
v sr ;V<u saxofoni-rs <■ oťUiiMl a dal už v«cnulc« 

konedný rás* íl j^w ■ t. ,• x ;<;'«*!* ’uy í i»- 

vovalí ni sociální poněry na -kole* Ulálo s® asi to 

tv® trochu detinské.

Ksstelaoiotsf ..ÍjU byste raději i*«co jmuJioť

4

uU.ru


s

Imog: Äwiietólfc bycfc mtol byl s ltotos IMMNl |MM é í 

rM* MmÉB rád, M^B MNI mMb lBMMMl||M I „ |BMI 

g-1 i|^MlN$ -g/to atoM na ®a»Än yri mturits, 

auaôl jsoa a i ostralat to to au a to liety*

■NMiBmmBBI -a toto ...a- ato. * toto#?

deung: totol js^x v toe ^íg^la® .iq tolleg#, to® j«® >■ 

mal ImnmMí raa - ii«istM a t^MetÍÄ, šter/ 

byl IMOMbMWI*^ MÉMMBMte .^aa to-a |M* u dielna 

MMBMMM MMMmB a? -i t. a IMMBNMU to tea |MM 

gBiraôeval aa toto, sto ra an# -to íw^wíto atov dr. 

BMMVt MNMMMMto IMlMN# ^NM • rife* tato©, tentre* 

yu»to 1é* stel# i toto toraonii., toxas aaa ai dedí 1 

towto, t aton • tÉ äobe jMNÉNlO • sw |WM SB Set- 

ngeix stoaaa toto to to «, a. oto toto

totoaLaaato r»®jrtoto í to í* -í V toto- -u toto to tou.- J> 

ůawai toíto tol g3to totog jto totoHto toltoatol?

toung: -ne* ‘^ ď «*• to® to kM ^. 1 , x Mb *tŕeän£ ^M* 

la.

aôinalanelBS ; ratosim4in‘d.

XffUMp fMBBMlhMBBMI -toto pekud ^MM mM brát W# 

©e « b to. to b g. | n í' a.ato |MMbt v
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•e - ■• ov . , '- M saaaiwita v zlu-

ves... U. M«ex dostal najaté blatném v . ^'**’<^ 

priSVHl j'X.< vW Iifc.;ltM^ /zv U záliv z-’.v J^-^ 

Jemu l^rrvitc, .vn-^iH; ^uU^ixa čí over.* ^ebolae* a- 

loddj JMI BM*liB> ntiKBM snovú, prcV f « jama ©elou 

noc králi jamu oill^ & já jam well skupinu v e Mu- 

dio wit, jak sa t© jmenoval« dol# v L* ä# 

^os^lnwiz; UšsMÄ en s:mXl.M^ e jazz?

Igw^; * oua« no puaicucuéa a diskutuji o ním#

- i.-£-wzam ..1 jskíš ^vvcv^ czxHioíu načo v jzzw dc* 

káňat?

-a,.:,. a»u, a súradní »&•&*£ MrÍM • ##*•*& |MMB pMMB

V přaru xl rra adj^r s v a^a..* ^v«^u^ia«, .a.sv? 

jma •• do tak ckWrôlá ^oX©^ , *• to MvftMMfte jen ne- 
x í í. u“ r ■ . ■ „, wAÍa, äa . d^ s t

,^ s .:X: au-K. 4 a;Uv. .x »;WU. -^t-U rp Vuíe4./Ch 

aon^.uwí, &tajri .:«^^ v eauxí iu e ur xúnsi cM-

„^dun^Xtí. .s xz ,« urixxá fvraa

a ma zajíaal^ jiné#

. v.zv juxrmz: <^ x,^ vis vědná ařxuuvání, která > rez. i r.> '^ 

lepšíma janw?
„oun a il, to no# t^uKoväní m veixca aajiuáj nám proto rád 

atjti ucúr-Ui u.01u*idQu in.Ivicu nudbu. v.liLs Ž« g,.x- 

kování aniuwná kontrolu*
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maa^laaetg: A Ml MtaiMftMMMl P© |M*Mi

SmMMS Ä*M m,..p m. u £m*m*É* BMmi sa Pitp College me 

mala gaujďm 'Pla M*MM MMMMb #BÄM» • xu vmehs 

IM* mm ovlivnili * je pro me príklade® jMMMti# 

IMMNl jr* mm Ml velkw hodnotu.

KMitelMMt*: 4 M S t© ImhmMW ^slXt© jeho MtfMM MMImI 

^MMMl v Pluh. • MMBÍMMÉ seriálsíeh priwipát

j < ma ^ » . ma^rnca mm. . m m g v aáp-a mí

amm uaam* ap am ma mm mOPlnl mmmam 

K4ôhÄU mamrnm * -m ,\ í -. a„ ., .Umm hm v U m -

d ta V 11 v. mvrj.om* . . o mm?

©Ädáluje u d# -lu . , Uamum# . m .mPa, * m’ 

aam»J« v m, mafcu * MmXammm.. 3»teriÄa» & 

Ml m'pi. hadeb MÉ* nej rad# j x bJjMmla^

OlMBb W®» 5 b, u ^ ni '- - ’ •" • - ' pí

• ^M MriftMtaflMlMl - MMjMMUMMNB •
mÄjU> ^ ' ' • -"P ."■-.'*-

mu,mi a ,-. . m/ami*. m v m ^ -•- í’ ^

fata rorgina^ iMttay míbí * mmoti Ml objevují m4 **M* 

amlm au xamlexa m.aáaa^ c r-, u aara á.aaíj-. 

lích smM orehestru. h IM RÉMI u |MMMi sw smírná 

proto, i* #b«ÄaJe MMHMMMt MMM ^MMMB*MU 

bratia, le vetrím sémáú **M* od trin^téh© atole* 

> , a.. m...mam..: V V t u h u . '. . am

aas© a'' ÉHHIhMMBM Sp#W přes v m ? .
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,rtt« »M®Äy |MMMte stati^sU >M< W penisu# 

pit £ wire než M ,.^ul^ &®Mwr4 vpchodM buiubm 

Syätá^# * &#MÉI ÍMI u |MMM* Ji— |MI pH M^e 
je u Mu l-mlU a. — * x v jxmm csôpom a^^ci 

. ..Mech íieíaslésá®®# Mat© u «®b®ma M Íl s Mal wl. .

UUl»Bltés jro tu M n- Ja M veden© Jwmä t acmikcu ŕe ., 

61© prst©, M »ížb« MMM teemsiku cpakwiní. výlek 

loná v t...................... ... íswní v i c L kMb# UMM

W U. 10 M. -M 61, U C/^vU^ 06 V UF P U, ť' ti Wtj 

MaW-i M . raM ^ cup; utét mMwjw uauiaecM 

Ml p©»l®ei«u mMIMI Úseku wtf pÄ aMsááwHe tent© 

princip aaléfco pebto nemeer^eh akordá, Meré se ©fa- 

Mil W c ©14a MNWb

M^MMMB** Wb m.#Mla splat swiieMU MM** BI® ®®~ 
rielM js^k?

íamg; a(U»ab až ©be jí, a^ialní tMMMBl mMmi 4NMMMI 

B^faMMMl |M0 iBMMkMÉ wriaei a Mki je^ stáni, pro* 

t@iu IBISMI to-M l BUM* y e«14 ®«lfc®>5»

Koatslanut^: dM Äl . - á ■ BMMM^Il elewntea, up ■ 
> usjMŕíádÄa • u^av>M proaanacii?

IBM*! Maa Mi MMH .uMaraaci ©jaKaVí^ou # ,.a;ísnó jer- 

SMSBOI^Ml li' ea.aMlc.icl. * ÉMMMI MHMM • MMMN^ |Ml 
o v ve i i.' :u. v. UM paullvalp ¥ eantus tllMMBe 

1m.L':1M. ;j Míhm tú.Mu Mvim jel na m UcMa cpa- 

co lixs lU x n - MaMMÍcU

..©j^tcl^mtsí MMa, t r í.Mv m vM-mc© ; . o-ap je ř»ós# 

MMMl ^M^M* a i -M MH*I - • 1 ‘—■Me se • řaésu

■ Uis Plula* JÍ 6P1M jinač*



9

icw^ Bita* ^ mb* s« im * #im|* B **** - I tanl řa-

d; . ^ ■ . , . ma a e-. ■- •■ ^ a sapm w a la ■»,

Itata Í Ft -v tata a- f echy svď ..m j . cc» 

..amJhahh a. -.di mama .u z : a. .. ;\- vláčení s ' . ..«

i® jimk* tata. Mýt laMitaM tatataota fetatatata

KoMetanatm čhc<te ted^ říci, ta p o su d rada ty>l&M« ® uc- 

, v r i silní .'..'■■íd, dm ex . U

|ta* tata* určitou *ttataM* Mta&Mb

ioung: Mal tata t*M *ta*tata*t ta Jamaal tai* * tamta- 

tit(*>wvé technice, přeletu -ay učitel hsraGni® na 

střední tata*' *t«ta*ta " Mm* *• ; - rotu IW# J*** 

asi tli rcaa rán kayxmcv&l hurielní uciaÚKou* He 

v letech I95'M»6 J#eM n^dul důvody ä příručími dva- 

^ictitaweta# a^ettata opatřil jas# totaftt ta u 

v ■ pí í . Se .a. ní ^d-. n,. • a " - ř ... na r a.. ...

rx.rua turu loň^Mea# ixiatiije ***ta — a... • l&*M ■*•

a. a > yacmt Mana tura a anebo a a a aut s mml 

příjacnl ťerav - telik lurch ^ a . . . ua-aii* h

®*ta <&|3^JiJ^ . dia „;í5u^ w<* .Iv.

taM fia lu |Ntata*M Mbta dlouhé w»č* ‘« -■ -• ' .  

čásiA yip esp f.ac^ahad usx ía> Ud a... ba ů^li. •. ~ 

Vt My s« Mc Jinóno neucM© arrive cbďmíných l«u- 

taM tóm a. V yíCa V .nan.,. <plp 1 .d . a* 

lUVá ,--- d , b ■ . íl --a V - . '■ ■- a 3 GU i .

dlí.uia ten nebo á^erb. .uto Uschni a^a vytříbil

3 Oxvldílil Ve dO^ida..^^ 1 a -

' a ní á < ‘ 1 í V 1 . 7 • .. :. , ■ ..... a . . . i



k 9jW«Kí v ..who, co ail* jMMMMOv pa - ■ at • tin,
co - ■- yama; AjvuAi.A ^ . aa.ii* • a ^e -tao-J 

tecdnikp ase&hMji pouae ^äswini uiiporiaávání rad* 

BMmMI iM|MHlMfevdM( Ml ...... a,a. řad *»U. sMMM^ MMk 
La ^ÁUO VA. - i íaAaP va- v a a; U.S AOuVvÁA

U%y,nabclx na Laraonii poukaMlje k M*MVlt MM*» 

rádávání MMMMUM ta Met jednak vehicles k tosa# 
opll^ Ui'-. a Ab-, a ^L..AaÍaa ^ ^Uh-la wfc£l Un^. 

.o? .a... a.....,; ; . .. ..a- ...... ;uaU aval 4 o.aw

- ; ooh ,a .a ituAUte. .. A. A... Uulu -/í-. rAěowX,

pcaloucLal p^óá sb.«Abu vlet* ir L stokrát; nic Jiného 

JA- . pak mm* w bláno# mnMmMI* mmíMUkí iMM 

Ml MMI , a. ni ji ía.—> ..- xadotox a.mne mM 

fMMb ©inak Ml té MM» 00 JMM obnovil Jino ^rinei^ 

í aaía, kMMl Ml Mta^E ■ ■• • MHljM a

aAAaa. . L . V f,O ~neÍ4A B^AaVwJ. n

iMMgs MIM Ua a Ji MMkMl VM malýma lMHMMÍM| MM* 
nd vetoes- v nich mí hmd ío'ásn^ji, har^onidtoji 

a korektněji mi jejleh iríwionálne n^rwnaae teaper©* 

váné aproÄ^c«# ijhmu přwkl.j, wun. áv vyklaj spocidL 

Mí iBM&MMtiik ji ouaažen v BMKPt.....I MA iM# ÍM» 
tarview*i

MiMOMM UM# Jste Ml cd eerielní MM . e Im ttOt 
I<HMg> Me MMM MMhM 1M jMM sel Mmw a/pa-í.- 

wat imMmMA I mM ’. . ■ o ■ . aa’-;kMBM
.APOAX, ,A a a . A A .A . ;AC> A U AŽÄAOAhAÁA O U 

ImM m ; mMI MÍ ai. a Ab orchestr



n

& j , ; .u . „ . . - ii -, t @f|, * ^ um .k$ h la ml i - ba i a

rovi i . Uco, „ wra vl&Mné uvedly m^|MlM. dostup­

nou OlU^. ŕluXU i.l réVOU 1... le.^ ;.U, V, ♦ OukulO ^< • ' . 

letel do tWhaMi B o n^ HM* JmHI tB • iMHH p#*

pod ustřel* ä«.ď jo^ poelvueh&l wdiŕáwp pruí; Mcu 

eirkmmích $$•*$ * wAimi a bShMi studií mi BerMalay

\ w , : ..ul uo t vuví.'t ^Í^í./ vúanAKán&ip kla.urg 

HM jôfeM pw;louei,al cirkev^ o-o juxivku. x^la ic ., .

^ . . • ,. t ,, . ., a M^uí*ta

BB*t4MI ^..'nrooocii w»i# ^ä& ei je vytasí m^re- 

trditý bžUKOt iíáické MH$ & ^MMHmÍ OHba tuoiuvo; 

ve e h o v MgÄu . uu .^:í. ..;v ,p .^outo^ rod 

Vkochno oetuum, vo puwi Mp -4 «1» I ou.du.no HHHM* 

.".^ oh.n po ^u. <...^t no .410 s. Mv«;£ ,/ udolal

farliwÍÄô . ■UJCÄ.hnumkU * Iď o' Wď jwo oo.sil k, 

MamMa^Mf aĺpck a* »O«i mil jafts iwa&MMatiB luti- 

valu noví .hudby* '^ €0^0 t^.1 vs#o. v :*• *• pottoal i- 

éiwrda mxfislda a poeioi. I 01 jooc novou eluouro- 

B&a&aai MBb b am »»tMlMiwA® pMM» .4M1© at ^1 

^.. o,O&# -, ^.-„w. V i'<O ..oU-411 > - t jokv

Bb^kdynmitifcl MH$ im Ma* MMNä 0HB ^enl BMMMIRlbr

Ha Amna^a^Mali bmIm^Í m bibbiénmimb whnb# 

wé imÉ# v ©šiesti muku a dllu uvhm Cagea» Ml fa®- 

Umún Jan BWMl -<L o-. , í< ;.d^i íÄa Cage a si- 

. u ■'o.-oi i 1 .' . í vi io u era? ■ rwelaaí

MMaaaptn pc* i..r - *bímmMv m -< I . . .o i.«®

. o.vvd&j w . ,, •■«♦ o© této ŕwie oweiu^íeXoii ÄuÄeoost^

ou.du.no


1.

s#U.dni sc .■ la j . a s h. ^ M^ta ^k* ||MM Ml

MRital M • -■-ericeXey, taMtetaMbl k dalMwa výtaMM 

. - Stanky r i , - L;’ „ -v. :. ., „ t . ^ ^ . ,>,.

ftte pro - CC^e /C-.e^*, X Jtífmé • .‘. tú U

tata tata a.-H<^ • -• ^ ^ieí « Radních

hudebních systfcu a tna 1 .a . . v VcneMiaiitt«, ; c- 

MM jsa® B i$tata MMtatat s tataM Mäte# Únik, M 

b smi Behal MM|M^ or í ©Iní MMtataM pool® jak© je M 

S MNÍM Mtafta MNMI pwlxteli^eh f Mtatat a.. aj- 

MMU

^cnteiMstaí i • |taa s taälNMMi taNM a ■ bh u #• 

MhhM*

aaha tetete Ä Mitosis pobalí M^l l&Mý ®NRt vyjsa 

■ iMteteta iMto MtaMMi ta Mtata |MteM |itavta ta* 

a#f a JWm»B^ň aru pľcpar^nž# dlaMr ä &W,y taB» 

NtafB MM Mtatate caaac «vsaáaaí MMNM M** 

|MNtaMta#i rWMt, ale HMMta M* > ^ ta taMfPt 

Äibvch C«ce& cKUbocťw febjwil* ,;am ©« wátíl 

. a ^rhtíl^ ■ , , ^ ^--aM •* k '‘b *— vca^on-

MM Jet'i^ arlwtáKtí. aj

MSta í itataMNta

. .^:aJ.lw C© jste Ľa- ..ha. 1 W c-VjMi. /ilfcch iMÉMtel ta* 

v ^.rK4.l%.t.v í LúSL.«axeh n/ws nsp#.'d pc

ta... íiaent

tatatf teNtMi i . vent flMNtatata MBjaltií teta V Km ta 

.., , b©' - í / i©. i. tas t* - s I

miM aSoa Mtait tak pseticKém mnm attaMMy



byeh použil MW pwae^lho M* J# B>V1 M*N zz^ * 

BMW# cc a * k. © .. © z©v y©.. nwut. ©ípl j® v Ml 

©cnve -zzíC.. jenz© Mýl. «#MMMS iciii luž© mpíM 

• taw* b wvi vp tata Mrak - ii jMtaiMribUni ímb» 

^zieí - M© eh.e« nulté flex: * ■.. ' ^ j© uMe Jen kú- 

týl**

tua'UXb iiäí M. . ^eVv .©z©©©,. u;.. ..úC^r^ MM ©MM© 

; ©Mil Z© yätt v ZwU^, .^ip VpZM4 Utíšil

..OliXM .Hz, MMM4 MM© Zyl c, M©y © M V í k pOM^OM 1 

to, sa c© m Mm .©u m* ^©M, rarita Mwst Ml Bi M©., 

MMta z©. Mjn; M© pBÁMtatab z bMM * ■• I A Mu 

VtwaBw ď mWV9 ÄtóUkf JM z o &©« „©.z .. ..^ zl;/ 

z í z© ••■ MaMiMcb tarata* mm raw faneinu# 

podeV (AM itatahM Jak# padoby c. ©©■<., MMMI eMÄw

vil o &Uu * M ©za, A k-MÚ 0 MM*K ©M £WWMb Mou- 

pá, MO Jtata z© z..© p krawtatara taMMM

MaloucMjt© ©Uva Mxcbtô# 

|MN loaehejta Jen OMta f^BB » v In v |m£U 

bedníš a s#eh neJwV.ích c J© t j- ;zzíw BtaMMhb 

ftoôízízneta: .-c ..©u- Mol v M zobe?

lomp; k*«Mré s Milícii M ©Mo. ’51 -© MM - ©u- 

MHMtaMta Mmstlp a prevedení vlzlun mSM, kwwu 

JBM HM©d taspr&MreM* po ©^e© návraty • iMMratak 

tu, a pcd vliw© ©MzaznzzM taábz* wiitóel . - 

Jaw MMMrita Ml h ©©©M. z©z. ;s s niebä uoJäIM 

trval SV^i šinut©, ©rl prvním isrwezeuí »e taMtata 

stvo choval© - na tMwta úrovni - prM° m© v,©©pil©.
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protoM ,j^.v ^.L^ prowd«M o<'o äí»31 svetla a ■ « 

dé tyli auujati u^e.*.,,,' i .vo-.. ? ;1 vru ^ie^Melv 

■ mxntaýei; prostor. V tMÉ# období M ebeeenetw iaatu» 

IMN&B maciální situaci*

keMMancxx; feyly avu*y V.; MMgr co . ví ky . amplitudy 

konstantní?

Xmmg: Mb, Me strukiur^ u Mta|| provedení byly nMdp 

stálé. íwuí „ .vxy mu deaní a pswralxve. MafBi xvux, 

..^ Jbmi BMHMO Míc clena v^tvár«.l; iva nebo tři 

fagot; v Mu. i jp.eulca hrou r^dp tend až do ťelwtu# f® 

BVláatmeh případech to aer ku uvut nakolik .'-., 

ale i mImÍ • ^ ,■ ■ MRiig is ftháMAj &Ml^B MRMb - 

priróiíéiVM ebczraiúni^ ^uMa, aa jí savým ^ě^binecí® 
materiálů jako lev na ©kle, kov m kovu. .3 tMiw avu- 

^ jaea poaději - v letech v>»<k, - 4 acov-1 velni 

idBtensivně, tohdp, Mpi jaaae s Sarrya aile^ea iwůpo- 

nov li pro knn ual(>r lnovou. Mrrp o já jeaa po Ml i v, - 

tvářet muv J i ..Mně stuleni MgwM a velmi 'Ivě, W 

Mí-rjcr .^i. ,.r .^diÁ v -..;... v. i, .rMc<~ vy lávaly 

celý preator vu Mj. caaMMO, jsme • ir nMcnM^ 

bar®®©! tónů.

£«■•« ...v lOÉMNI ■ M MM 0&MN1 bM « am&mma 4MM 
díle a obeóemivu bylo řečen®. M řVÓtla budou po celou 

..,.O....J-. MuvouM • to bylo *M« spoustě lidí

U



;i;ľ?r h .7.: . ;„. r -.v a ?.■ . /.x , 1 ^ÍMÉh K«M^
«i seslal, la ja«s © tisa v. ít v Ko^pcaiei počítal, ale 

L c*

kcstslamtaí ftmtQi p&MM ■!••■[ m wi#! pad M cagecve M 

posici p®äxä 4*33***

Seungs Gbe díla bávají WáAŽMi do aowisloati, avšak u Co- 

, « je xlaaield soouva, v níž človek sadí u piana 

n obručí Mrhnxp - prucMaí vátmi KImMoMÍ Mw^e 

t . - pitíCU ,X>USV cXfKČ^Č ci<;> .5U, KCtrp CCiC

rv^t jakkoliv .louhu, v p ovocní n .rukopisu jbux na* 

psali AS gnSon ■mm p ■*&■**« h MMMál núlo 

?.íei pŕítou«3s, ä© ja^bM MctioAig tvořily -^ladbu. 

i c vitae saní nutná & aáa j»eupieeu v táto podobe ni&~ 

d . . .' ... ■. nxl.

x K M

KWtelar.etM híUurc c ^ Ie,, pivnici* -. v -tw k očku 
b.^- více šánt div idalnl události, jdko např. počítání 

faaelovýeh ImMU
Imm^i Udal k 1 jses to pri svca prvuía prevedení ioahi 

íci^lnsarího .Udal :CuaáeT ..ne, beháš ľud;- svunChírtl 

• x oh© mw, kto#< jaon ríMi. 0oo#& Join partitury 

Která tsplo pttMeji pMůL.lkwMM v ni *AMMUi .h- - 

to %b© trak tni v aur - Ukalíš k>Alipr atických I&mM 
átětees na bílé®, polí « Mev^ vabuwje dojen půltuctu 

podob, de to seelu řídké, volni haak#- - nckdik Kapek

15



u

t u,Ma v e stylu, ^ukua dupe nebu f? p*.-® v t ©tylu abatišu* 

steh keliyraíU z^mu i^atul Ja®- to besa jakýchkoliv 

K€ikyná, -j,,.^ MMMMMÍ "WS iWWTl , k., ,^ d. ,,., c C 

yíecu M -u žal á tou to<to®rtÄ a r®pri.,-al JMM m nie 

iMMjMBMfo EMWÍM> í^^ c^u.u . . t kcvtí 

stánok s® tox«aiauu# resell jeer. s® koupit Csaolové 

lualp •• třicet r ..,;, ,. , .. . „ev.. uc .. .x 11.. 1. etoi- 

k. lidí, ktorá q to,,* '., ^.c^ini j^mi, it 

jeer. , ■,.'.:,''•:{ -toto to tou-;„tou, ^to- Äótotol# jak 

dloube, id to trvalo.

ivosul&mtai Jak dleuh© uc ti v lu?

.mm/ ; •-/,; ..■ d aa*

.to.á., toto: ^yptl yaw to to? 

.tounto .to u- ...t. > .,■ jxt.'.

Koatalanata; K čem byl© dobré to a^xeni tam? 

tooup; " .r- ,. .l^lo.

Moatalanata; c; to |# 'liuuW’T

Xmmy; totoUa, -v tou. by la - Xoau . to x . s urvalo to 

určitý las, coä je olesent lauJb^* Jxat«# lusky vyU- 

Lownú a ^ tlíka obž&u auŕukiil^* . lak aeiŽli a yc- 

fdaucr .,11 a ., ,. .. .1 .luee* .•.......... -, inie Kých

ra.nžeh riec* S MM I - bych Ra.x, á© to určití', t: - 

la hudba.

Kostelauetas nud ba je tady cokoliv, co vy lává ouiu Ja 

nice, ct nemí ’’hudba*’?

,c>.wt.; . r ; c\l. ..rl, ■.,,■;' čtiriu^,. ŕv..,t .,,..-. v<cx# ::-.^v m,- 

V. K,,, •'■.. * ...;.” Lp ; '. uyp . ,

ncváaa jáuo VM®t co cievok poslouchá.

žtoateli4iat»: Co ss d*lo v ..^eu, 14# jete spálil housle?



n

iewťj 9* XI© v ; A^e^ acXa-X ^..XUMw A., ^->^^

v MM v MNV MMMte 1 MM# t# XX SAvImivMIv piwv» ÄV* 

aM ai vMMB ruku, Jäô MV ww» *M$M Mw«X;

byla w i jeása £ MOKMI IMMVÍMMi Mercm ja» kladl 

pM aaa^aau xxrs. - X® uX- n w«l«X v M M* 

W. ^slls, *• t© XX& MMlVtBt «ita V MRMMNMMte 

Priam j«'. insXucwM saX GrcXrsux X síl sau&lv 

ä stvárni eiwwn© jw& |*©Mm MBMMmmB MmM* Vé»

Xíad « iwX -. ■••'<?. J .„rí. z : „-.u c u^ ru~

1MM 1MÄÄ# preláta Jmb vasal# tv If M t# mjww- 

HM* •WM&Mb# ga- wvnl ml#.# jÄnvMvm^ MMw|a 

hrály, valiac© XsXa VlMWMMä #MÄb

Soa telám ta: i^l %© áwaaalBí |MMN*

Ximmm x.wx®xu i kxx.;.u.x Mm Im -x- ■ x,a u NM#

4#e© M a- ..'X:,- pajeP hudbyj v r^uXa yrXupäGh »« 

pX© MÄ Gttlaetx překrfwí*

&NIWMmMM*I g^úXm aa^u ^^ iW^aXxe V* g* MVtV*

VB víwMní há® ti?

ItMMMI * MvtíM pi®«u MMh iMrtMÄil MMit pmw, M -1- • 4«* 

x-.:. - M IsMMMÍMV M 3 • VMM xx.s iX«r4 per-

Mnnvmm USA# Ml V serné® peli pMOtal mMvMA ©Iw*.

Xu byl ar^ xemtían a Xjae ea&©utóhG m . ~^lu ja- 

|M petrou ohm#

^GiXXcrntSU i.— .radila srúj pM Cb, V nw a yra. f*Xv V®“

M* kreslil SAMI

tMMg: a;,, ýsiô sXX,. ÔbUABji J «a Sa t'kiv M aXlôfell S X. <- 

MMM V^IMl t&H a t«X V MvUfltai M&MM MR1** 

g^M cijfcrrxtisisigiiM# Xr^ jé JMwta • MÉIa (MMtawM* 

n .X h vyra&l Jft^GXuchufttit i Myt #«tS MV a MS



m mUivním ■ - ■ . . /vlit u ;* ŕ m .^ .

Je aajlžssvá, proude probíhá, existuje v <hm> Cára.

je cudností existujícího mu* V ..rýľoch a .•ar ti túrách 

-lov®* canmuje ma jaru .M-m mormi. MUmAnI tm-

WM Mrv &4Mí 88tý «j* v-: 8883 pRMM# »WbuJo Mn~ 

uiárri umírat - dmalx rrm a aru ndhmíuj

Ji."

V roce 1 M* me aacal a víc a vie aajímt ap lento 

sinpulmní udál t* ti a r;. chie Jam oe rcaho.il uronili 

celou Otou | Ml uim rmu 1181 Ume 8pÍMlMMb M8jt 

mha :.^ mr .mitóíWí ... !3mmb obsahuje aácnms Mou* 

mm mh „, - O* mmm, hmm rovnou -mu & m-

•Icduj ^í", Kn8NM&b8 vMi 8*1 ŕ-** 1888*11 RBmm&I 

rovnou ilrtt 8 *8oltMuj M*l mmmmx 188 8b 3 U7» 

i Mam, a.a m vam .aru a a u„ ^1% 

koMtlawtas -xi^i M*® au vmex večerech tentýž plece? 

mm. ms .Ô.....Í mm. u. tmm ? >". ,mu ví. m- xl

koncepci* mh ^tm r&Sní pihhaěr peč to wr/to Ucel, 

i WC 3*8* v 8nMÍB áa&ovm mimi pacveXi, a rMMt** 

til tent© počet etojne^érne po roce lMl, o >ainou 

konpoeicx v prvním -..tnu roku e s Ječnou poc&daíhc 

dne* Mden 4 Mce v r Ml m XeídjcL třináct Oni & tento 

večer £mm JWWtl <_ psal data*

mru-drma: m r m l t« im^ a rmu Um px.. UM?

S8M8g9 18 lQ&* Moupoolce ■ ,m. & W, která byla neustále

I . V&uu MaU . je ■" -rn ^ Uk . V ..mru., 

převedl v břemiu, dloube před tí®, rm anchá s nich

a^t, . : . ..„ . ■■■ t d ;.m* . ■_.,, 2v

rcaho.il


t© b,,it, BňJÍSsVt;.

Koetelemte; «Kk>t# ji provedl?

Smails Bite , : ..vetem fflteba gpteohy# teMty jMM poui:^^! 

st^lu svi»lýeh čar# Vleteli Jasa si je a pote®, táK 

křídou po police*

koetelanetes MM Jato parroruoval, esmmvul jeto k»Mý 

Moce - sipíte Jete® od druhého oddelil?

a.ur - „ ? ■ ;< r -v? v ;ucb b 1 wu:.n - ...p

ieee & M c aa nbec-Jistvu, ^ sledovalo ten, který

teMsSátetel ^mssl Jete Äm =w.s te Jete .... - prosili? 

tete** te, -;■'.- MMOI pite M » peteMá to nutní

vytlo Jina • ; cmtsa, kterou ^ím tebdp . ouňŕwl, na- 

P.. 1 U’ú#

K©@tol«0»t«i WOO jote pteMÍ trhání ne ^MllM pisteř 

Xoungl te# 

te^teXonetsí dal jste tadv roktetevul o uuonMní díla? 

teas** Ml© . M, Myl >e® dokreslil poslední tete* 

M* b,J. Po®pô*iee ’M? 4# 4 vJ# |Mtetetel* 

teotelamts: tek dlouho jet® Kreslil teMou čáru? 

ioun&í Jistí niko tik sánut - nepamatuji se presní, ale os- 

lá performance trvala několik hodin#

XteteláMte** Mfcg&c viediMÍ prádsm, kdý# jste st sv^b 

as la tenter perťorwvMli mm& pro sebe?

xeim^s M Je aolnd# -idé pricMsoli, oJckáseXi a snovú se 

vraceli#

.vv-.v: . 1 . '•<;..Äe vat. avMa, pí«CUT

B|t belice sa ©i áuil, prste** JteB ; M u j© -notlivých 

událostí#
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totslwts: Snuiíte M MM*! I 8 . Ml ||Mm1OMKI věc pod 
v liven východní filosofie?

^x. n y kk j: j- c vliv t^^ o ,,oklklu, arc lode v -obě, kdy 

0*^ .>4. &- . .^ rútM, yuan .^si-

csyco ., . . ;xttu. ^k-*-^ -*’ £ taoiasus od chvíle, 

kdy jaau Ml ... ala MMMM&f ••• býlo asi v táže .robí, 
kdy Jean si načínal uvě-xuovat v 4 xku- enorti. haiku 

jsou b^míMMI mM9L ist už na Mř© ;k . MUM

Koatelanutsi K jaké divadelní tradici, pokud vůbec k neja- 

a. , /■ .. • tet

^cwyd - ■ >h.v r. js r^uča^ná price a divadlu* Vsáné IMM 

utváří svou vlastní tradici, stejní jak© losu by o 

v ut dři vij.-i prácí v ivudlu jsjmtlivá uiál. stí, jo 

vhodná pHpo&snGut nuk tore -typy dva .:1a, o kterých 

jsou se bíbuu let :oxvíl@ls divadlo jako rituál, Ä- 

v«dlo pac udřrd, -...uvadle ; . - v„. Uo#ní, d^yu;u, uuyó- 

ku, *ínu^. operu, Klasický indický tanec, MÉM vs- 

<cmíw Cagaavo, t . ■ I VSMÉWBf co Ml iíje, ehápú div#- 

dolně. OBm& publika, dada, lllMKilMM*# urrealiaws, 

u „slní siv'ulô, uvuHo JMB |*W|£b&U í*#MMM #• 
8* sp. ‘1© vadné hudby a ti v# :lo Jg ..... „livé události, 

která jako by sa ub£rah; odli n^n navran. Ml gll 

vat nj£ k týni .ivudalnía tr MÉM Kapr* *^alv®, 

Její sny* a evaty” a »oj« skladby s reka I9#1 «gí týl



vztah k divadlu jako rituálu, 

soaulsnetz; Pracuje U rád v divadle?

Taungi MMg ala hyl k M -©ji# - 'Wš MOMiwmi nebo 

StBMB# BmMWM sily trvalé ■<•!•• Které by MÍM do- 

volilo vy’-pi -v ^ s jtun-o .hý tu i c^íj. toust oil 

stěhování narukuje plynulost práce s zneaoláuje plne 

ui* ulehni t jejich možnosti a nedovoluje e tát se orga- 

niaMB s v lesov s /ivoteia p .r - icí.

MsWlsnetzs Ta poznámka o živote a tr-hici sa 1/14 práv© 

tak nadeli© cbeeenstva. «'roä jste svolil titul *Xalva, 

její ray a cuatyW

xsung« želva je želvou už dvesto miliónu let, coi ja o sto 

devadesát devět milionů vice net Javu lidé li -ai? Odkr- 

zuji vás ne pěknou .knihu o želvách od J. Church©, kterou 

kák ád nejig proto, Že o Želvách | lýiMÉHÍ • láakou 

a přesností, ale toká proto, & každá řádka Každé 

ks,Atoly začíná přesn© pod vy obr-zení®, šatíme© ostat­

ní tvorové 3© během M mění, želvy zůstávají v pod- 

statě stejné. O to mi jda, zajímám se © dlouhá trvání.

I M MM stasis P věci, Která ala láv©jí tytéž, tře­

baže su v detailech maní.

Kostelunets: ^svíjíte snad želví estetiku pru lidská u®"- 

ní?

Tmmgt ik je vlastní přirozená tendence .mi© vedou tímto 

sKorei®. dílo je pozoruhodne premenlivé, protože satana 

j< ^wV,. .<■.. .- l:ý f.>sWr š^Vvt^ . v s j k p*© ľ

se snažíte být, m-zál©M, kolikrát se snažíte nakres­

lil přenu© stejnou • uru, vdychy bude všechno rázné. 

To je jeden z podstatných ■; sá sál. 11m



MetftlMMta; M# dsnh Mm* Ww l^WÄIf

.guív; v 3 vl^Uu ^©s -u „ jv ar-j^a , ,^r^n ^R * 3©’-

*NMi*MMMM SMA 1# m&do pMOBMI É*Mb m mdry piMMt 

iMMgs l&Ml určíte* ?odl® MM MMt o/t #|MMMMMI IMM*

#Mm wolftost v tw, M^ $M|*lt ä My •Billlb MM* 

lidi MMMMMt •*• W#M ^S^ MI MsóC« a {AmMM* •
d© n©4L:i© Ar r .^:z£ ^..©.uaeí.

S
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přednáška z roku 1960



^4

v ... . ;< ^9fVMÍ |^BkMMNMMl \h. if&Bt uouíasíw

Ut^ u V , M.... . .^ ., . :;.. J;íy ...c; iJ.....^, V léti TV^U ^.Mj..,

^outfield, ..ä x Jcrm^. laxi přad^Lk;; j*© rozdílen do od- 

díld, * Ulehá xald^ bvl ;-*vo.W /<:.>'.. «bc d Ix.*; ,. ^;-

kaši eaMt^aí h^RMM^r*

-.. ■. *.v j-, b ....• ■ t > • re /nvavnc v libcvciafc ^©mul,

lí a >ýb«r jacu n&uxW; V/llp MNMití MMMl HÄ hg !••

at BMat a a Mha :.. mi i nové vghMi . • -^ oddiv hg 1$ 

bVMhtf ©UMv-ay * hU&CMOH 10, 3MMBV IMS*}



B# ta . ■ ®® i* | Ž tata l#Ä «vd r®®; ^^ >®- 

kreslená na p®®pu» «e bt® ®. „.®®® ®®.:® >• ®®v>®®.* 

o» tatam deti Je®® v ufa tata taítalik ®< eh ®®®. tat 

tatataw ta cMwi iwô&t, Jta ta| p®- ta I m&mi tatas abych 

IM* Mta BWMíviu uáhocGU vsal g ruky Kc#tatata d* 9 

s tata ifta a e*® u p. tal *tahu ta tatata «tař*» ud pevnel 

®®.® Pw, .n ř®js u, ,s; ®®í®« í® to ®® j®.’* “®®J p.® 

©e,* řekl, *ta je jene® 4ára%

Sta* Ätata# tatatata r® o®® v ta* Angela® tatata* 

tata ta i • poeiai ta tata# • tata### koncertu, taktotata

i > ľ® ^t >«© tatatata* Ota* wtatatMta

. ®''P1S w pieh bude ularpca <M jsou ul j>r#d .taMJtaÉB 

tas# taMtatat tata peci n®® ®. tatatatata •• provádí v®

w. wbtamjtaM .■• v „®.®v ®. tata Mta^« tam ta tatata 

Owq, xwhy Vpaáwa# akupinKnféi ä ee.Ux ^u.x.na® swat#- 

y# mta j««u >#.ri<a, blwkání, ta*t«aí* hovor, šeptání, 

..«/M, šoupání BtataM a rúata kosbime®, íltltai sól©~ 

v^ch avui^ jsau wukj jeru®..né a ta&ta je #taMl pepsat# 

V tataM trvaj! tahtata OWta áve ta tři šinuty • J^b 

■Bta tata tata# "lotai pmqt« Mväsí by eaao«ŕvj»e ne­

seli vedet, ta ičiatajíeí j®au aval tata* tak |Mm ta ta 

asínil, U®® usceu u® r®.. ®;®®,1. A®®1® j®®®1: *d® 

Otatata ta*ta (tatataft ta otatavta . ®®- tataK tta 

1 ®®c®r®y lidé ®4s .P®:®, ®, , í : t i c Ž.u n. s r®;®. . P...- 

•ta* taM £ltata> nel ta ro#® í»eu & cneuodu, s® x®®®^ 

®. sa. í ;., s '.®. .® ®s .:ss ;. • P. #n,® < S P ®SU

25



16

Provedení .vrl^icha i*  1 b., la t í ln.4 s osr/.vda nová situo- 

MU :-. / OmNM#» • - 11, s í iilí j;ss rs

*z Básní ř&u Diane Wakoski.

■ MlltMi * -i. yhoa ;s sU . .'-^.ät, ŕ ,..s sss... ; i s-..-.-

odej ou, v cdn® a m-slss ^truscs wt na xs riešil 

g ut’ných u dverí b^la s ■ . s. i n . říi M&Btt stránku 

a čnela ’koncert je tří s- inp ^<tdV koncert je tři ho- 

diny dlouhý Miami mH je tř% ÍMI9 Jam i mmHMI vsUvat 

asi o pH dediny drive, bekali jase, ^ě^oltk posledních 

PM&MImM ■ ne u a lo. ,’sUsw nás s. v ..t i vil i iva 

ľc^pď ;/U .i . sň. ;m j In a plnil ae, jMtll MKMM Im

MMHI M . .. lat dříve, než nás v pondSxnía volání "u.-

nnviuji U ......s.,., i í. „.ne, 3i . v, silil 2 & Mg m -r* U1? 

to .äuiruKce pro lak* 'ekl Jasa# an©, rán h^ch něco po- 

mmm»us1« Preláti 4***# *1 mp«J »oämmi -s prdí'’ *81  je 

v-echno,“ ptali ee. UlGOveděl jt^s: ’*;«©* ’. Odo 11. i piest 

Ml někdo ptal; MM*  In i BmMT*  BMH&I c.pověděl: *W # 

Zen je částí nás.

Jednou večer ^Umb ''řekla; *kos:ií  dec8 MMfl 

s»l «aSít u3 o auditória vletí .w^V.

Jasto tfl^Wl říkat, &© na WM^Mká.......Q*  MMÍ BftJ ’ ■- 

Išli ú j'í tc, ids b\l. nové, slo u. bvl# .... s . .... ■ u- 

fímajuM jako ?obré to, co aXae rádi, cc' je je iní Jefi-



',7

nice dobr who, tttrvu usnuvu&# *d;4 se Auví o a&ní, ana- 

'.-Ä as,ns •; . , L-;.,^:;'.,^ O .^ Ců A A.4A ä# Ku b ,.’-;_

navidv »&,Jímt o tAA veeí %w 4s o ^, kver 4 já aáue 

rádi). iksajíaá <me to, <x > Abréj xAývA ku ncv^x * 

X KUJ ä A ÄUÁKW, 1tí ., ..uA Aé.

-rodin -anne A a .Ju-zur poel^Mích i ncurti na culver- 

site nedovolxI -AvJat áoaposici 1. 5 s ruku A 60 na tA'....  

Kwncerta svuúaank ^.b , xAry »Mm ^rád-li proto, protože 

Ml MmMMB« že AU? xoopofcico není la#M» KMt^aice č. 5 
ä rw^u UA Jti Áu?u, vw r aa-„ >J,vu ■ iAwln^ počet 

i MIM a m pM tin v sále* Maž Jam Mi jí, MM ai MM&U 
Že t mH^LÍ plece byl hudbou a Au ku o ItMOMÉMI 4b 1 
• rotou Fife, která 90 ívá v |NhMMI sapÄm ' a cd

MmMméMM* 8 mnÍ£ŠI** *áeo# mmImMi v MMmhIb ?Amh Jomi 

čiu. .K-. lA'.©Kw .wMMi» lekl |MM» Že a»Wl 99MM ouk^ 
t<..,suv. Aí..;X^, -la x ,Lyo«eč c./lúču a^pxúuru, -<u 

□otýll piece je hulbúu atwjne jako ohAcvý. lekla, M ílo- 

vA b,j Al kA ,.tU> --■ <. <uŕUi% UW..U.U;,.. uiKW uAA’

60 v,^u. .kAinu, A V...UC1KJW a > 0wt.. A _-Ao <Auu>vA 

pro neho, Já noocMxlasíB, u poví dul Jaes, a ni se M neadá 

nutno, «a u-Ac houú rZc,; #||iMyi MMÍ0b -AA, kd^ s«8^ 

pro sebe existují. . ”1 parní prednášky Jam k MM* bia- 

toren Alul; * Jestliže je pro vík Unto poetoj nepochopí- 

vAkA ^y í--\í „a., tu Igr evuky aěl^ ait sebopaoat



28

u .i t |mh /°8Í«1 ÉBB|BIBÄBI ů *-p 2 roku l#M MM 

přáteli, v._ jseu ad nien rikné kriocma x^ra-aa, -v..- 

9# m týkaly toho, ktWÉ . opozic© Ml Ji* líbila a která 

ne* Téwř ks. Idy z nich vsak odepsal, Se se au líbí ů* 5 

která sestává z ^puMení > ůmh© mb© několika f&rtýlú 

v sála. M.ais abUid auxlä, -■ ;. ta .aece velice půvabný 

a že Je akoro napíná, aby o© někomu na li bil* doufal j»«» 

rozhoda®, že provedu bud Khspo&iei i* i z r* lidu, kterou 

tvoří z..pálení ohně před posluchači, anebo Komposici č* 5 

• r* *ydwf motýlí piece, v pri-aiu BBM0NMM» Myt ae blí- 

-xl dôKa pal# |Mft* M iBMMBVt na MBlMMN&ti v ÉOBlMABfe 

řrxl y--' přibalí, , , m.. K a-oM-Mra bunevrti, Br bych

rád píodva A bud -o^ezici a* r anebo c* 5# druhý don ni 

přímí m-ad, &; raiakar aua xae;. od-ítá. io ma KcavVa- 

lc* ..a-.-.:. , .-,.: rafaxu-a - --;/.,. v .41a* iá ee je apat- 

aďho m .A-ť„«a? ampu^^ a* . a 1# j tyla aavraáít

aUW „U.. .; -;. . . . Vv b . I <xUÍ * 4 X UGXU Vaa*

¥ dopise, který- bi&ne obdržela někdy pot©# od dusanne, 

Jg* byla n& návšteve v Bw lordu, .usánu© na IMNÉ psala: 

”« par*;u M«a .bar viděla HŕyacaU adwiraiaa ^ apcLy 5..rř« 

rý přebal před nNíl$B Slutý* Mótýlwb*

Myl j#m SbM&B Johnson * já bydleli u MbIMBBB Max- 

fields v MMB xerku, hovorili jaw © vy&natm náhodHoa ti mt>« 

neurčitosti Koa^onovánl*.. .'hodil jase se v um, Že sula- 

d.a-1 i 4a .;.. „ .. ., „ aa. -‘....•u- u-ku uipa ap.iřvbaa* ;.ri- 

MBÉBBBl £m se ©MB# .um.©lnout, které náhody by w-r pij- 

MNU BMfeai BB tg Ml své lMB|NMBÍBA> ui.B
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jakou MM po MMMM odjezdu z Hm MM* MM 4®ni® wvfití-

■ví u na * . i «.X- ■ u uVa a l ’ gla m ;s

utarau je.. v se m,.;. a -.i mawm v u^muraUM mm^.:-;.- u sudbu 

na uniwraiw v merkeley úpalu a C.M^vŘi am mb mUd 

, ji«aui pra dvanáct „ m . i í . . z mania říMU lax- 

ImlUmmu ^.'1 ^ t . .; t u ■ • i ‘tuh* muUm . uu is ca při­

sul bu ut-o autu v BermU®?, se .anaig mmou.^ m. umu 

lei o tom, co jsm probírali v few korku a M přijel no

>.*, s . .. í.J . .. . * xt - g nepotřeboval M&aMMla*

MfÉflB JM* IM áMff MM au® M*íw ® MM •• Mj ■•* 
muJ,. Lálo tusU 1 U-ámU#

Ml MMMBMá IM* MM*mBm #• Buf 8 reku "mm jM* 

poslali pa M* íí m MOM MÉ* rfM® Mu Ml nikoli a 

týMMMM si odopoal lany Conrad « MMMflb •• J« velice yo- 

iuéen tm mm.,! m,.m-- US - ^ iMy a>r0lel, m uu'm ohně

jsou Vtelia! gMMNMl * Ml MMbmM ji MM* ftMl uvaloval o laplat- 

saní avail ohně w vlasun. mamiiMc!, mhu;li hammU nabyl. 

ocMpoa napsat bočo Jal* jo no j© M |NMm u 8# MMÉ I Mt* 

bu nul malm. Mm ^.axei hum. I* 5* m;lypgal , < : •- ,

Mja&né, jestliže MÉdc nxslMMMÉ M&omtv MM * c^u-.la 

G~;£u líVáT**

MAďé MHB© které řokm,přispívá Mi líi wm*U

as ^40 a^u. t . ; l,vek byl Má**** M M*MM "MB

. Um-



a

Pred prvním koncertea sculasné nuJp , JUrj jsea řídil 

za aai a.. ,.., uniaa5 xa v , -.'.d^ p.ť:< .’ Ätópvu asaais 

iKllHMMMf ed» ta nenapral ne©© © své ÍMHpMÉbi ®W ©troj# 

která b^lá na ^rc^jm. ^Jl Jsou totiž v ä^ lu přednést 

ke každému ;4@cu xuaentář* Má# MfNMklI “Zkruť třikrát 

jehlu. Jestli se klom, mtrup se. Podvádění je v pořádku, 

pokud je pohodlné. aV-ča, kolik je i^inuetí, a podívej se, 

jestli si i^Uk: .paoix* aai.pury jasu otolä a nepr»©ka- 

vest. es..._ aa aa stonu tpho z. hr aru, ppili c as unaví is 

a nechtěj Mé am vědět něco, když pálíš staré partitury, 

žale se hrál pru a^su.*" a/aaax a.-aai at jat no ; Jennis 

Johnson*

^cai9 roly í j gu..í pyl prii u M tu a tn© v Les -n^elus, uu-io 

•© ©áe několik v .... J. ad babicky a yciaoucLaii £b& .íUs- 

troniekou hudbu ticharda lÍMKtM a sama ai ji mMA 

• MM Bbrku* .■■...>,.'.. .. ennia .. ...sa.a a .{, Jav.

. .sal #y?f’* uiíe ..... i..,. .^ aha. aa sale. Jennie

odpověděl: ‘ha očisku”'

od . s karí.vina .. hnkJraa'm pse ná-sl a ...a^aoia 

v t&rkeley, sil uvil o je^nua 1c, které rozlisoval v tele* 

visí* sekl, ze ;a -:.. .' vaectnart fava.u mdiu, tady 'alv- 

v laní au přístroji, &MMI ©kladby* V toa okrnš- H '<4 je­

den * pozluchužú sousedovi: *a1u já ayslul, & se předpo* 

IMM* ■• j- . - Mm . .tz . IMU#

a j^ch .J nXků Je M kim-i* 211 

v letech TTŽMMá* lUto bámí ^zls. i I i . ' 11 i
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Lyra

i 1 chm. r ; a a. Im,. ml 

mač ■ . S 414'1 .m-.* „žhv ^n úlu* 

A ud bych se tu .1 11 . , .mm 

Přijde vánek a udeří do strun

lét opci m . m d mmc^ cw nám říkal ferm Jc&*'

ningo 6 tou pavoukovi, který tyl nalelun. v Antarktidě* Bylo 

to při Terryh© nowyorskéís . Mg m, .um ©©SM jM* M ho ptal 

na druhy BImMiMI ■ MMN&bl BJÍtáM • amatiee* IMS* 

Se vědci ožijav il i. mmás m«‘,ř <,. vmanu ram smrady* 

Kyslia, de řekl *00 jedenáct cooled, v roce** Pote®, když 

přijdu teplejší ;<u mí, ...<—-■— r^snyw a a. ne lít - ssi 

na xéaíc. Tak® řekl, že pavouk tuk aniná žije proto, aby 

áMftl MMMBb védu* I mm 'možná sta nebo stolodo- 

sáti let”*

advl jmu poAAiU .imm, .o. a ä ,> 1 - urm « vjrw 

o veš, iK nepsal - x Aol-iovu skladbu Mm MlMo několikrát, 

jennio řekl: "K dWíU? i.ollťL u-yorádal dali! KGGCúrt?“

Anarchie.

Potíž o vet- lnou hudby minulosti zadívá v ion, le se



Mowm mbBÍI, -^ se OMI# chwal^ podle tok©, jak ch®# 

en* m.um i - mmo mm í .. MMBSty MO®

bycMs jia f*O* *0* BÉBMM dovolil, aiay byly ouky, Melo 

aBjÄa® M 4® |*MMM>i mínutít delat to, co . -otri « ILJ- 

ckmu <iwtu# mmrnm tu btahaa rnmli t mmmit wkteré 

mmy O ídl^ c m rnmMm,, osa poslouchaly nabi mi l m 

Wduu beg ulitou* bio se ôá idei, mlmxm moM ý^n ml©, 

pTOtažÄ jMm budou ©árOM s»Ä» vleabní w ÄMÍ|R» JestliMe 

vlak k* ovums m;mwupim Jak© k tukovým u pokwim OB 

g nich amuail to, lis jaw - ij, o .1 a ^muu egfMMMBB • 

m*. auX « u to íw cl me- .mulit mm u romlm. a,p-Ä 

tom OB umů laty 01 • ÄH0 BOW poprvé m m mi e m» 
mlmiBôwu, pmeovsli. Jsbô s ni Msto na :umimkmmi.m. 

ml© ta mml mm^miM M to večery n 11 mjmmm 

muky# .Moril jaré 1©$ m , » m^ \- předtím? .. iM* 

Bpd* s nevýší swop 0MM BUŠI objevili mmm- MJícl m- 

tmmní u mm yss& snovú vsali v svahu wary, který# Jmb 
0MMI o m m momlouaM.Li tak mpjato* NaM^ J« vý valku 

zvuky, . - r^ imm.Xy mix .ml .. . m.m :.m 1 (^ xwe Masitý, 

MBNMM0 »e m|b 001 po nakolik main ^elMížit BBMH0MBM 

MvmmÍ£ >mm Sa sój sluch momlu upravil, tyla to mmr 

právo tak neva Mmmau&t, 4 ho Lp c m m U a z 

#ly.mu l^w Mu.imhmti m hodna daly s mtó í polehly 

objasnil vetu, kterou im to ÍÍM* - ■* bych M chtel 

51m mi levni tř svalu, s Ml m.u am im m m i lauM, j r c 

cm MMl0 M 0MB Älprintvé, las se do nich m máva t MÉMta 

MM|| M0A 0MB </tvárni 5iom. mm, mlasl jem ti Mhlm 

8® nepri stupaji, h IMBMMMb a |MWMMM ^^Isäb, M nmlm
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éh wuky ä |^lMl umrzni v pravtoru9 la B* k taaMMí-» 

kd» přistupuji avux@a« Jačal Jť«á sice pociťovat -isti 

• 14*9*7 äwku, Äo. ni ysew vidět, jak sardý svuk Ml uvij 

vlastní svět • Ml M tento MM* MMmm >• .** j®» ^^s -* 
ho aukouMaa tales, t j* v mulch vlastních lenících* Uvi­

děl Jaša, Se zvuky a v kachny ostatní viol ve světe Jsou 

právě tak důležité Jako lidské bytosti a I® pokud se jia 

a.,”j »aaA vvuat, tj. svud^a , jírpa vec^a, .a/.x bytíics 

se tědit 4 mHMmmMI mSm MNNBM Ml dovědět. MMb že Ml V*» 
ee® vydám*, kdy M de nick do určité síry vstoupíme, můžese 

ä-.ušit Jiný svět, o nel^e ©nu no vysvětlit, ale snadno 

to lža ^awi U ^..ua a? aa ra k x amu < ^ cdat aebs á¥ .. 

■x* y* xadŕit aow Kte wuxu, &d\ ä nacy^ . ./j n yříkUi- 

pu k něw v lldskéa měřítku, puk zakusí stálo novéno, nulea- 

nu juno& to, co Již zná Jako urážné v fusích, v nichS při- 

stupuje ku a.^Xfr. i«ta. Mu »ě váaa zčásti zvuku vydá a 

př&StMípí Ml MM** Jako Ml zvuku, MM* MMMMÍ Ml světa 

zvuku, nemsí se jeho skulenost nastavit ade, ala miše 

pokrajovat ,ál a Jediné aese jtou tu ty, které oi to které 

xrhtviduwš stanov.. a^^c,, -•..,. a vttu^ajvs^ u av^ta žwku, 

M M*#» MM* •• MMBMMs @v®t ouku opustit, ul g« mMnw* 
MbM Ml světu, který JMM před .. ; .. :ul*. .dv.a^aap

v.ak, ác kdyt avuky přestmou snít, nebe kdy i svět wukú 

©pus Use naprosíte, že svět do sterého v stupu Jasu není starý 

iwět, stery a- - di' -ru^^li, nyurč Se je uo oi yiný*

Ml MMtMMB MMb M mMmMMn M^ Mi Mfl ■*••* •*$< 
’ . a « a Ml ' OU v. .. it MM ku. na - . £j p

tmi řeknu. Ml když jednou vstoupíte do nového světa a MM, 
r;a&v j. • a ,..„ ... ..... , . u .. m. I KM: 11 • I

Ji



TOto-to Ob MN^toi toto-.- MÍMM* • MÍM>» vŕta ani v MMW 
.to. í:,'-;^, toTOTOíííL vatuPu ŕ tovTOx to to.« toTOtoč 

novou kombinaci ewrýen . ....< .TOTO, které > ^ . to’... to MN$ft« 

VÍTOto, TO pata .<■ a a 4;raJc*,.aaahG TOuTO _a.v . a a <snit 

MNi Mottos* i MB B mmMI fc MtoMN mmaí být v Máto 

připadá jádrem nového sváta.

My i ja®a říkal MMuNto *MMtÍ4 ■ MNÍ* to to rád dostá­
vám do oukx, řekl, U na rozumí, co tím stálím, jretola

TO d ivuk, raná riava TO aa.TOTOU a TO jíaMe n^ho 

to nutno alt nijaký tvar, kdy i a® TOuví o vauwu do tonu, 

rak. to stavals Ue to Jako Mi sto?* •Mto** ošpovidól J»Mb

nov vři val jaoa o ncvTO jídla, Jednou ferry alley řekli 

‘M®, tito onač to vat al x. ImMmÍI* MJtotol to TOánku s toto* 
bursary a objadnto® to nice k jídlu. 2a chvíli nto kuchař 

přinese sůl. ha to jeden a nás řekne: "Co? ’Jo j® v to?" a ku­

chař odpovíš "C co jde? líbáte rádi statické jídlo?"

Ve své přodntoe® heurTOtoat a® John Cage zmiáujo o kvn- 

centu, při MSI |#ácn ke up:.laMMto NMtol I* MN0NMBa 

1® cílí ve sváta příliv .<toho utrpení, zo koncert© řekl Cohn 

: - v skladateli, to to juto toto v< 1 ■ Li ila, le á® 

nesuuhlaíří a jeho náa©r#a o utrpení ve svát®. .TO to.1 
" TO; TOo? . 11 tu, . TO ř,TOTO ■ 1, 1 au

dosánívá, 1® to ho lak ^cotot. .©&d«jl, v jtdmro zu živých
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wi.- i, -1 <nřá» ^í.JUXÍi ^./;1P1 Pp'cP;. , & Jť VU teWt« 

příliš socho slaŤ John Ca^g syslís 2© Jé ho tak akorát* 

^olíat & jo prill- imoho vita ve clu*** road’ji j®a® ô 

všeuměl, že dch^rd molawheek přispěl k tomto výroku 

svou o&aenou. V jé nd se svých dada přodnáóuk v t^rlíno 

■.rohláail, Že v-diku nobyla -loati krvavá.

Kdy i jam v lete bydlel v han <r nciseu, napsal mi 

v je&icm -opisu lerry varmiaps: ”Vidci jsi nikdy nějaké 

obraay Antarktidy? Uá jaea viděl knihu a ^remysíi obráau..

•ore, ledu, Lur a - ~su. -Wcvgu uarvu vo^ » ledu paus 

dowl nu^p^Vril. V .mimS^Mč seKU te,l telé ;v ne^urých 

Matech i»d ®kryt|ta< pukiim®i) I^Ml IMiMM 1*4* P© 

celou dobu potato 0*É avýffii MMp| xvu^ ka Imi byly hla- 
ait*jáí a v noci jsukči. "

Jednou jsem akueiil soustu hořčice w ^yravú řepě, 

líbilo oe mi to víc nul jakýkoli tx^Uiovon, kuřího jam 

kdy &lyčél«
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kompozice z roku 1960
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Kompozice  č. 2

uifeř^i -red obscenetvw duH* louMvej nejruději dreva, 

ale pro gapdlimí nebo mH i kouři uůMá volit i jinou hoř- 

lavinu# @MI UM© b/t libevalnS mohutný, BBÄ by v Sak 

.miernim uriiH ^řalměn jako tmím . 1. mm. švtúly num 

mměVité* -Ho byt .inmmtc* 'ľu:, alt uhm . mmil, 

mMB a naho zlotu t sedit a pa celou kwpcaici ho pozorov©^ 

Mgr aMBa Meeenum omlít nu ohol, aawM * wéllt Místa

■ ■ / -i. H^u/.. . o icc m© tv tíh*

a... , í.aieu m m urvat libovolní dlew^

.-■mí se představení •< sOM# la© aUi úCon ualstit těm 

u ©mš#

j. ># I96u



30

Kompozice č . 3

Canas, obecenstvu zadátek a konec plecu v případut & jako 

trvaní Je ohrmisenoi Bd*MB nAb trvat Jakkoliv dlouho# 

letem oznm9 Že p© celou dobu trvání kosapcalce si každý 

®úMc dělo t, e© cice#

14. % 1»
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Omaži o^co^stvu, S® ťA ccuu wy^u .^.uwoxle* ^ašh# b^t 

libovoln a dlc-Uí^w čudu a< snutej ?#knit kdy koaposice 

Sa^a* a kd> SAónčí*

BMWMB v.-echa* avatla na oLlátfunou luuu<

&d\S a® ařwvu ro&nuií, Isa ohláóix, coM tíVíSm ne&í m- 
.irf.i;, la f*:^ axe. _ ,r, a. áaS ^ c. ■ ^ ..

3. 6, 1H0

Kompozice  č. 4
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Vypusť jednoho nebe více uot/U do profitoru, kde s« koná 

představení.

My Ä koapcalc© skončí, kejisU, aby ^ôkýl lobl odletet* 

M1&& -..o. okien se sála ŕ^Mt &mm*9 k^. .■ Bémi k diep#* 

äící, -Me trvat íäô^i^,^.^ Jlcjuooj ^uVj iwre a© . :,ou 

otevřít před v,.puótCiK^ motýla* kwapvsice končí, kdy á sa- 

týl uletí,

8, 6. W6C

Kompozice  č. 5
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ŕrlMŠ piano k© adi, ©pri ho o i«3 plochou stranou#

V© supání proti zdá popracuj, tlač, jak jen ni^ob# wait* 

lide ,nnw nn^n zií, > ..;.. an na ^..náu na nové pŕ«- 

kážky ä v>imj, ať uä »© piano sa®tav í o překážím aneb© 

zlnne v pň len nn noncí, ad nendoa pre nnraám 

sel t už sílu na a trkání#

kflu v noci 8# 11# Wóv

Piano Piece pro Terry 

Rileye č. 1



Kompozice  č. 6

Libovolný počet účinoujících se .í no jevišti, pozoruje

a mmb.uchd cbee«nímo yuOm jmu jindy poslouchá a hle­

dí m í.mpujxeí o^cemtvo# m-ovádí-li go kompozicu v po 

Hucorníy ;aOi by .mimující medik v řadách nu li lích 

nedá v lavicích# mvd k-li so mm ..wmvxlce v baru, 

.—...i by 4 . HúUJiO :.iu ,mmU. Oděl U imm Ž popíjet 

j *ko popíjí obecenstvo#

dchliä© jeviltě adie být |A©M I •

Kompozice  č. 6 1960

od

La Monte Younga 

vstupné. . .

hro ty, kteří iw ehwjí připojil k á linku jícím a pozoro­

vat obecenatvo, se ..-roddvojí vstupenky u achodižte na je- 

viStd*

mře mmvení u.m. byt jakkoli mluuhe.

£. 7. i>éa

4k



M

Ma* >wiaW přinue bulík sena a w 'ru wdj ,r .^ .wllo 

a bHi pre ^iano. yíimujíc í ycwc sUi© ^a:ia HsMradt 

mb© j« nud t, .7. se i»fotilo mmo* I .a v a., {M^piM 

klec® suon . -i cnv i’n • 1 m. . ’ .c,

?i,W H^

Piano Piece pro Davida 

Tudora č. 1
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Piano Piece pro Davida Tudora č. 2

Otevři neslyšně více klaviatur,.* Udělujte to tolikrát, 

kolikrát #O chuť. 41o ukončí úu5 když se to poved© 

MM*© M rozhodna# toho MÉMto MMÉ nutné obecenstvu 

něco vyev a trvat# u rostě dělej to, eo děláš, a Kdy ä 

piece ukonči, uznaia to < uvykly# způsoben#

říje# hMB



4>

Piano Piece pro Davida 

Tudora č. 3

kvília ® nich

b>V vti.a ■ ^<i< ^uLvXíí^

14* M* H6u



Kompozice  č. 10

(Bobu Morrisovi)

KreeXi a misie duJ řevnou áru

říjen W6v

40
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(Richardu Huelsenbeckovi)

Účinkující by Bel připravit libovolnou komposici a pak 

ji provést U*p h.hyt, ,; :. juxU

9. He 1M0

Kompozice  čl      13



48

Kompozice  č.      15

(Richardu Huelsenbeckovi)

WrUi . me Ju mlý mini vír uprostred tceámu

9tw dnpcledm, k$< H. Ow
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stručná biografie

ta Mont® Soun& ae narobil roku l'W v burn, stát Idaho, 

kúu žil do í v^ch čtyř !«*• “kolu r& vkt^voí&l v La® ^n^- 

.Lc. htu level ne vohn crshcll e. L . chcel, ^cs ■ n..clfea 

tatu Colley, eniver«ity oŕ Kalifornia v boe ^^ulvs, 

kde promoval v oboru hudbe a Bxstol titul buckler uf krta 

v rvcu i998. bledou ctudovul a Loorurda u^nej v roce 

1959 navštevuje .ocidiauaonav $<acinář v ->ar^tudiu, poté 

aludu^o v i^rkvlov. We.. čuduje u aicLexclc ^..vh^ldu 

el^traiickou hudbu.
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poznámka

Úryvky z interview jsou přeloženy z knihy Richarda Koste­

lanetze

lbe Quatro of >lxod means, aw xork 1<#óB

Přednáška z roku 1960 je HŽwlužwa z Hite -ulune .rma 

■ oviw, *01# i v, No. t, Ua>, s. 7<*8j. axrácuno.

Kompozice z roku 1960 .... m ž n ..nthčlc,., , uew

lork, -'H., mm.r máváno. ipóoob ©MM#*! Jt přijat © oři- 

giňálu. i tec-nickýoh mívali vvmcšxáaa skl^ba a. 7, kto­

rá ml m, U-ŕ- mý;.í. < ■ m-mm v iiumxm a Richardem 

Kostelanetzem.
 Frontispice, yŕmvaata z knihy Richarda Koste- 

lanetze.





ŽIADOSŤ O DEVÍZOVÝ PRÍSĽUB DOLÁROV.............. ......... *) na.................dní
na súkromnú cestu do nesocialistických štátov

Priezvisko (strojom alebo paličkovým písmom) Meno

Dátum narodenia.................................... Stav ........................j................................................................
Trvalé bydlisko žiadateľa: 
(presná adresa vč. PSČ) ..................................................................................................................................................................................................
Organizácia (zamestnávateľ, škola a pod.) a jeho adresa: 
(neskrátený názov) ....................................í..„.......................................................................................... .,.......

Pracovná funkcia žiadateľa (zaradenie) v organizácii: ....................................................................................................................................................  

Krajina, pre ktorú sa prísľub požaduje: ............................................................................................................................................................................ 

Dĺžka pobytu v zahraničí..........................................dní. Približný dátum odchodu (mesiac) .......................................................................................

Rok poslednej uskutočnenej súkromnej cesty do nesocialistických štátov: * * ............... ■................................................................................ ..........

počet dní pobytu:...................................krajina: ......................................................................................... ....................... .............................................

účel cesty: .................................................................................. ............................... ........................................................................................................

Účel terajšej cesty: .  

Spolucestujúce deti do 15 rokov: ~

................................. ................................ ....... nar.....'................................. Vyplní banka: 

..........................................................................nar....................................... Dev. prísľube  na US $ ................. .  

....................................................................................... .. .................................í............ nar....................................... . Platný do ........... ....... ...................... ..... ....................... ...................

Dátum ...............-.............’..................................................................
Poučenie k žiadosti je uvedené na rube. Pečiatka a podpisy

*) Požadovanú sumu vypíšte číslicami! banky. ...
* *) Neuvádzajte uskutočnené cesty do Juhoslávie
Po obdržaní prísľubu požiadajte ihneď príslušné oddelenie pasov o víz 
a vydanie vycest. doložky bez ohľadu na dátum vycestovania.

Cena20hal.



VYHLÁSENIE ŽIADATEĽA

Vyhlasujem, že ide o súkromnú (nie služobnú, príp. poloslužobnú) cestu, a že údaje v žiadosti o devízový prísľub sú pravdivé. Zároveň beriem na 
vedomie, že dodatočne zistené nepravdivé údaje v tejto žiadosti budú dôvodom na zrušenie devízového prísľubu a odmietnutie predaja devízo­
vých prostriedkov bankou a že z tohoto titulu nemám žiadny nárok na úhradu nákladov, ktoré so zamýšľanou cestou vznikli. V prípade, že sa moja 
cesta z akýchkoľvek dôvodov neuskutoční, som si vedomý povinnosti okamžite vrátiť devízový prísľub tej organizačnej jednotke banky, ktorá ho 
vydala. Zároveň vyhlasujem, že nie som vlastníkom devízového účtu vedeného v niektorej čs. devízovej banke v cudzej mene.

Dátum: .............................................................. '. ..............................................................................
vlastnoručný.podpis žiadateľa

S cestou do zahraničia súhlasíme a odporúčame kladné vybavenie žiadosti.

Pečiatka a podpis vedúceho alebo ním zmocneného 
zástupcu organizácie (zamestnávateľa, školy, NV)

POUČENIE K ŽIADOSTI O DEVÍZOVÝ PRÍSĽUB

Žiadosť s priepisom podľa predtlače riadne vyplnenú strojom alebo paličkovým písmom so súhlasom a doporučením organizácie (zamestnávate­
ľa, školy, NV) zašle žiadateľ poštou, príp. osobne odovzdá pobočke ŠBČS príslušnej podľa miesta trvalého bydliska najneskôr v termíne vyhláse­
nom prostredníctvom ČSTK v tlači, rozhlase, príp. v televízii. Každý žiadateľ starší ako 15 rokov podáva vlastnú žiadosť. Ak dieťa do 15 rokov ces­
tuje samostatne, prehlásenie na druhej strane žiadosti podpisujú rodičia alebo zákonný zástupca dieťaťa. Žiadosti členov rodiny sa zasielajú spo­
ločne. Manželia, pokiaľ nebývajú v spoločnej domácnosti, môžu podať žiadosť spoločne v pobočke ŠBČS príslušnej podľa miesta trvalého bydlis­
ka jedného z manželov. U dôchodcov sa na žiadostiach vyžaduje súhlas a doporučenie NV príslušného podľa miesta trvalého bydliska. U posled­
nej uskutočnenej súkr. cesty je treba uviesť účel cesty, napr. turistika, liečebná, príp. návštevná cesta a pod. s poznámkou „individuálne“, príp. 
„s cestovnou kanceláriou Čedok, Tatratour, ROH“, a pod. Žiadatelia, ktorí nesocialistické štáty dosiaľ súkromne nenavštívili, uvedú v žiadosti 
miesto týchto údajov text „dosiaľ do NŠ súkromne necestoval“. Žiadosť, na ktorej chýbajú údaje rozhodujúce pre jej posúdenie, nezaradí komisia 
pri prísľubovom konaní do výberu. Na riadku „účel terajšej cesty“ sa uvádza napr. turistika, liečebná, príp. návštevná cesta a pod. (Ak nestačí 
miesto na vpísanie účelu cesty, vypíše sa účel cesty na zvláštnej prílohe k žiadosti). Pobočka ŠBČS vyrozumie žiadateľa len o kladnom vybavení 
žiadosti a to zaslaním vydaného devízového prísľubu. Informácie podávajú len pobočky ŠBČS, u ktorých bola žiadosť o devízový prísľub podaná. 
Devízové prostriedky možno nakúpiť v dobe platnosti devízového prísľubu pri predložení platných cestovných dokladov (cestovný pas, vycesto­
vacia doložka, vízum, colné a devízové vyhlásenie vybavené kolkom v stanovenej výške) v ktorejkoľvek pobočke ČBČS, ČSOB a ŽB a ich vývoz 
je možný do troch mesiacov odo dňa potvrdenia predaja zmenárenským miestom na colnom a devízovom vyhlásení. Dobu platnosti devizového 
prísľubu môže v odôvodnených prípadoch predĺžiť len ten organizačný útvar ŠBČS, ktorý prísľub vydal. O predĺženie je treba požiadať pred skon­
čením platnosti devízového prísľubu. Devízový prísľub, ktorý nebol realizovaný v dobe jeho platnosti, prepadá.

ZT 41,3362220-83


