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Art as a Fora of Reality Umění jako form reality 

zesborníku:  on the future of art, Sponsored by I he Solomon R. Guggen­
heim -.useurn, New fork, Viking Compass edition, The Viking Press, 1970

Téze konce Umění se stala familiárním sloganem# radikálové Kov© 
Levice ji berou za samozřejmou! odmítají Si "suspendují” Umění jako 

součást buržoasní kultury, stejně jako odmítají či suspendují její 

literaturu, její filosofii# Tento verdikt se snadno rozvířil na veš­
kerou teorii, vsí inteligenci (nesejde na tom, jak ‘’tvůrčí”), která 

není zapálena pro akci, praxi, která nápadně nepomáhá změnit svět, 
která neprekonaná - byl jen na krátko - toto žfielíBlěnt universum 

mentálního a fysického znečištění, v němž žijeme* hudba to dělá, i 

zpěv a tanecí hudba, která aktivuje tSloj songy, které už nezpívají, 
ale křičí a volají (Pro změření uražené cesty za posledncích 30 let 
srovnejme ’’tradiční", klasicky tón a text songů Španělské oběnaské 

války s dnešními songy protestu a vzdoru# Nebo er^vnejme "klasické" 
Brechtovo divadlo s dnešním living Theater).

Jeane svědky nejen politického, ale také, a primárně, uměleckého 
útoku na Umění ve všech jeho formách, na Umění jako Formu samu /Ter­

mín Umění (s velkým U), který budu používat, zahrnuje nejen výtvarné 
tmění, ale také literaturu a hudbu. Budu užívat termín Forma (s vel­

kým F) jako to, co definuje Umění jako Umění, to jest, jako esenciál­
ně (ontologický) odlišné nejen od (každodenní) reality, ale také od 
takových dalších manifestací intelektuální kultury, jako je věda a 
filosofie/. Distance, vzdálenost a dissociace Umění od reality jsou 
popírány, odmítán; a ničeny# je-li Umění strhle ještě vůbec něčí , 
musí být reálným, součástí a porcí života - ale života, který je sám 
o sobě vědomou negací etablovaných forem života, se všemi jeho ins­
titucemi, se vší jeho materiální a intelektuální kulturou, se vší 
jeho nemorální morálkou, jím vyžadovaným a jeho vlastním chováním, 
jeho prací a jeho veselím, radostí.

Objevila se (či znovu-objevila se) dvojí realita, těch, kteří ří­

kají "ne" a těch, kteří říkají ”ano% Pro ty, kdož jsou angažováni 
v jakémkoliv uměleckém úsilí, je stále ještě "hodnotným”(udržitelným,
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zdravým1’ odmítnutím říct "ano" i realitě, i Umění. A přece odmítnutí 
samo je také realitou? velice reální jsou ti mladí, kteří už nemají 

trpělivost, kteří zakusili, na svých tělech i svých duších hrázy a 
opersivní komforty dané real!ty। reading jsou ghetta a lidé v nich a 
jejich mluvčí। reálné jsou sil' osvobození na celém světě, na Východě 
i na Západě, V .Prvním, Druhém a Třetím Světě. Ale smysl, význam této 
reality pro ty, kdož ji zakoušejí, nemůže už být komunikován etablo­

vaným jazykem a obrazy (images) — dosažitelnými, po ruce jsoucími for­
mami exprese - nesejde na tom, jak jsou nové, radikální.

Co je v sázce, to je vidění (vision), zkušenost reality, která je 
tak fundamentálně odlišná od, a tak antagonistická k přeílfei^ÍBŽli- 

tě, že Jakákoliv komunikace etablovanými prostředky zdá se redukuje 

tuto diferenci, znečišťuje tuto zkušenost. A tato nesmiřitelnost se 
samým médiem komunikace se také rozšiřuje ne formy Umění samého, na 
Umění jako Formu. Z posice dnešní rebélie a dnešního odmítnutí jeví 
se umění samo jako Část a síla tradice, která zvěčňuje, na věky ucho­
vává to, co je (existuje) a zabraňuje uvědomění si toho, co muže či 

co má být. A umění to dělá tak precisně, ježto je Formou, protože u- 
mělecká Form (nesejde na tom, jak anti-Uměleckou se snaží být) ”za­
vírá” (brzdí, váže) to, co je v pohybu, dává tomu limit a rámec a mís­
to v převládajícím universu zkušenosti a aspirací, dává tomu hodnotu 
v tomto universu, děla z toho objekt mezi jinými. A to znamená, že 
v toAto universu se dílo umění, stejně jako dílo antiumění, stává 
směnnou hodnotou, komoditou (zbožím). A je to právě Komoditní Forma 

(Forma Zboží), jako forma reality, proti čemu míří dnešní rebélie.
Komercionalisace Umění není opravdu nová, a dokonce ani velice no­

vá. Je tak stará jako buržoasní společnost. Proces se stává monumen­
tálním s téměř neomezenou reprodukovatelností uměleckého díla, jejími, 
prostřednictvím se oeuvre stává přístupné imitaci (nápodobě) a opako- 
kování dokonce 1 ve svých nej jemnějších a nejsubtlínějších vydobyt- 
c ch. Ve své mistrovské analýze tohoto procesu ukázal Walter benjamin 

že existuje jedna věc, která je na úhonu vší reprodukci, škodí j{, 

totiž "aura" díla, unikátní historická situace, v níž je umělecké dílo 
vytvořeno, v níž mluví a která definuje jeb© funkci a význam. Jakmile 
oeuvre opustí svůj historický oka- žik, který je neopakovatelný a ne- 

umořitelný, nevykúpitelný, je jeho ”originální” pravda falsifikována,
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či (obesil oleji) modifikována s dostáva odliáný význam, odpovídající 
(aftrmtivně či negativně) odlišné historické situaci, následkem no­

voch r^strojú a technik, nových forem percepce a myšlení, muže být 

hakŕäoeuvre teä interpretováno, z-instrumentováno, "proloženo”, a tak 
se stát bohatším, komplexnějším, čistším, vytříbenější®, významu-pl­
nějším# Nicméně zastává faktem, že (dílo) už není tím, čím bylo pro 
umělce a jeho diváky a publikum(velejnost)#

A přece, přece všechny tyto znány, něco zůstává identicky tím sa­
mými oeuvte samo, s nímž se stenou všechny tyto modifikace# Nejvíce 
"doplněním osvěžené*("updated*) umělecké dílo j stále obzvláštním, 
unikátním umeleckým dílem, uoplnčním osvěženým dílem# Co je to za en­
titu, která zůstává identickou "substancí” věec# svých modifikací?

Není to ’’zápletka”# Sof ©klova tragédie sdílí Oidipov příběh s mno­

ha jinými literárními expresemij není to ”předmět" malby, který se 
nesčíslněkrát opakuje (jako obecná kategorie: portrét stojícího/aedí- 
cího člověka, horská krajina, atd.)j není to materiál, hmota, syrový 
materiál, z něhož je dílo uděláno. Tou entitou, která konstituuje uni­
kátní a trvalou idont!tu díla, a co dělá z díla umělecké dílo - tou 
je forma# ^Prostřednictvím této formy, a formy samy, získává obsah je­

dinečnost, která , která ho dělá obsahe toho kterého uměleckého díla 
a ne (žádného) jiného. Způsob, jímž je příběh řečeni struktura a se— 
lektivnost verše a prósyi to,co není řečeno, není representováno, a 
přece je přítomno} vzájemné vztahy čar a barev a bodů - to jsou něk­
teré aspekty formy, které odtahují, dissociují, odcizují oeuvre z da­
né reality a dávají mu vstoupit do jeho vlastní reality1 království 

forem#
Království forem: to je historická realita, nezměnitelná, neodvola­

telná sekvence stylů, námětů, technik, pravidel - každá se neodtrži- 
telně vztahuje ke své společnosti a (je) opakovatelná pouze jako imi­
tace# Avšak, ve v.ech svých téměř neomezených odlišnostech jsou jen 
variacemi jedné Formy, která odlišuje umění od jakéhokoliv jiného pro­
duktu lidské aktivity. Od té doby, co Umění opustilo magické stádium, 
od té doby, co Umění přestalo být "praktickým”, být jednou "technikou* 
mezi jinými - to jest, od té doby, co se stalo separovaným odvětvím 
společenské dělby práce - převzalo, osvojilo si svou vlastní Formu, 

společnou všem uměním#



Marcuse 4/

Tato Form korespondovala s novéu funkcí Umění ve společnosti: posky­
tovat "svátek”, povznesení, průlom do hrozné rutiny života - presen­
tovat něco ftvy?Tfho? "hlubšího”, možná "opravdovějšího”("pmWivější- 
ho”) a lepšího, uspokojujíc ^ou&úy neuspokojené v denním životě a ve­
selí, a tufíž (něco) radostného, (hlavím o společenské, "objektivní” 
historické funkci Uměníj nemluvila o tom, Čím je Umění pro umělce, ne­
mluvím o jeho/umělcových/ intui.ích a cílech). Jinak, brutálněji? Umě­

ní není (či nemyslí se, že je) užitnou hodnotou, určenou ke spotřebě 
b hem každodenních úkonů lidíj jeho užitečnost je transcendentní, je 
užitečností pro ducha či duši, je něčím, co nevniká do normálního jed­
nání, chování lidí a skutečně je(toto)-chování) nemění - s výjimkou 

toho krátkého úseku oasu povznesení, zkulturněného svátku? v kostele, 

v museu, v koncertní síni, v divadle, před památníky a ruinami velké 
minulosti. A po tem (pak) přijde zlom, pak pokračuje normální život, 

byznys jako obyčejně.
S těmito rysy se Umění stává silou v (dané) společnosti, ale ne si­

lou (dané) společnosti. Vyprodukováno v a pro etablovanou realitu, 

;. .•• ;!.c, -.j^tirí-aVejíc jí krutnu ^ sublimní, povznesení a radost,-se 
Umění také samo dissociuje od této reality a konfrontuje ji s jinou 
(realitou)í krásné a sublimní, radost a pravda, které Umění presentu­

je, nejsou pouze těmi, které lze dostat, získat ve skutečnosti společ­
nosti. Nesejde na tom, nakolik je Umění determinevárna, tvarováno, tí­
ženo převládajícími hodno taní, standardy chutí a chování, limit,; zku­

šenosti a pod., je (Umění) vždy víc a jiným neý okrášlením a sublima- 
cí, rekreací a dodáním hodnoty tomu, co už je, co existuje. Dokonce 
i to nejrealističtějěí oeuvre si vytváří svou vlastní realitu: jeho 

muži a zeny, jeho předměty, jeho krajina, jeho hudba odkrývá to, co 
zůstává neřešeno, neviděno, neslyšeno v každodenním životě, ua Sní je 
“odcizování”•

Jako součást etablované kultury je Umění afirmativní, podpírá a pod­
poruje tuto kulturuj jako odcizení (se) etablované realitě je umění 

negací silou. Dějiny Umění mohou být chápány jako zharmonicovívání 

-°^a^° antagonismu•

Materiál, látka, údaje umění (slova, zvuky, linie a barvy। ale také 
myšlenky, emoce, představy) jsou seskupeny (dány navzájem do vztahu).
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definovány a “obsazeny" v oeuvre takovým způsobem, ze konstituují st­
rukturovaný celek - uzavřeny, ve svém vnějším jevení se, mezi dvě obál­
ky knihy, v rámu, na specifickém místě} jeho (díla) presentace si žádá 
specifický čas, před nímž a po němž je jiná realita, každodenní život. 
Ve svém efektu na příjemce oeuvre samo může přetrvat a opět se objevo­

vat} ale zůstane, jako vracející se, v sobě uzavřeným celkem, mentálním 
či smyslovým objektem jasně odděleným od, a odlišným od (reálných) vě- 
cí. Zákony či pravidla, zásady řídící organised prvků v oeuvre jako 

sjednoceném celku zdá se mají nekonečnou rozmanitost, ale klasická es­

tetická tradice jim dala společného jmenovatele: chce se nich, aby by­

ly řízeny, vedeny ideou krásna.

Tato ústřední idea klasické estetiky vzývá senzibilitu stejně jako 
racionalitu, princip slasti a princip reality: umělecké dílo má apelo­

vat na smysly, uspokojovat smyslové potřeby - ale vysoce sublimovaným 

způsobem. Umění má mít usmiřující, uklidňující, utišující a kognitivní 
funkci, být krásným a pravdivým. Krása měla vést k pravdě: v krásném, 
mělo se za to, se objeví, odhalí pravda, která se neobjevuje , a nem'že 
se objevovat, v žádné jiné formě.

Harmonizace krásného a pravdy - což, jak se soudí válo, Olb tvoří 

esenciální jednotu uměleckého díla - se ukázalo být víc a víc nemožný 

sjednocením protikladů, nebol pravda se jevila, ukazovala jako stále 
víc a víc neslučitelná s krásnem. Život, lidská situace, bojoval stále 

víc a víc proti sublimaci reality ve Karmě Umění.

Tato sublimace není především (a možná vůbec ne!) procesem v psýché 
umělce, ale spíše ontologickou situací, podmínkou, př náležící k (týka­
jící se) formy umění samé. To nutne vede k orfanisaci materiálu do jed­
noty a trvalé stability oeuvre, a tato organisace jaksi "podléhá”, "pod­

řizuje se" idei krásna. Je to jakoby tato ideu se same, ukládala mate­
riálu (b pomocí) tvůrčí energie umělce (nepovažována za. jeho vědomou 
intenci). Výsledek je nejevidentnější v těch dílech, která jsou nekom­
promisně "příinou" obžalobou realit; . Umělec obvinuje - ale obvinění 
anestétisuje hrázu. Tedv brutalita, stupidita, hrůza válk; , to vse je 
v díle Goyově, ale jako "obrazy” jsou podchycen; v dynamice estetické 
transfigura.ee - mohou být obdivovány, bok po boku s nádhernými portréty 
krále, který V hrůzy řídil, forma odporuje obsahu a triumfuje nad ob-

transfigura.ee
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sáhem - za cenu jeho ones teti:; ace. Bezprostřední, ne-sublimováná (fy- 
siologická a psychologická) reakce,”chul"vrhnout (zvracet), vztek, zu­
řivost, uvolňují cestu estetickému zážitku: relevantní odpovědi na 

dílo dnění.
Charakter táto estetické sublimace,Esenciální pro Umění a neoddě­

litelný od jeho historie jako části afirmativní kultury, nalezl svou 
snad nej pozoruhodně jěí formulaci v Kantově konceptu interessloses 
^oH?pfalkni radosti, potření, oddálené ode všeho zájmu, touhy, in- 
klianee, estetický objekt je bez obzvláštního subjektu, či spíce bez 
jakéhokoliv vztahu, k subjektu jinému než (subjektu) Čiré konte lace - 
čiré oko, Siré ucho, čirá mysl. Pouze v této očistě všední, obyčejné 
sklíčenosti a jejích objektů, pouze v této trensfiguraci reality se 
estetické universum a estetický objekt znenáhlu objeví (vynoří) jako 
radostné, utěSlivé a sublimní (vznešené, majestátní), řečeno jinak, 
brutálněji: podmínkou sine qua non Umění je radikální nahlédnutí do 
reality a odhlédnutí od ní - represe (potlačení) její bezprostřednos­
ti, a bezprostřední odpovědi na na, Je to oeuvre samo, které je, a 
která provádé tuto represi $ u^SSíeticku represe, ta je ’’uspokojující'’, 

plné požitku, V tomto smyslu je Umění samo o sobě ’’happy - endem-j 

zoufalství se stává sublimním (vznešeným), bolest krásnou,
UmČleckká presentace Ukřižování během staletí je stále ještě nej- 

lěpší® příklade" této estetická trenafigurace. MI Nietzsche viděl v 
Kiíži ” nej-podzemnější spiknutí všech dob - spiknutí proti zdravému 

rozumu, kráse, zdraví, odvaze, duchu, nobilitě duše, spiknuti proti 
životu samému''(viz jeho spis Antikrist), Kříž jako estetický objekt 

denuncuje, odsuzuje represivní sílu v kráse a duchu umění:"spiknutí 
proti životu sánému”.

Nietmcheho formule m*že dobře posloužit k objasnění popudu a pole 
dnešní rebélie proti Umění jako části a "parcely” afirmativní buržoa- 
sní kultury - rebelie zapálené dnes netolerantním, brutálním konflik­
tem mezi potenciálním a skutečným, mezí opravdu skutečnými možnostmi 

, osvobození a všemi svkutku konsoirativními, spokleneckými snahami, 
mocemi, které brání tomuto osvobození. Zdá se, že estetická sublimace 
oe blíží svým historickým limitům, že oddání se Umění ideálnímu, krá­
snému a sublimnímu, a s tím i "svátéční”funkce Umění, urážejí nyní 
lidskou sltaci. Gľakó se zdá, že kognitivní funkce umění Ml už nadále
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nemaže poslouchat harm>nisující "zákon krásy": kontradikce mezi formou 
a obsahem niSí tradiční Formu Jmění.

Rebélie proti samé Formě umění má dlouhou historii, ha vrcholu kla­
sické estetiky bwla integrární součástí programs romantiků> jejím prv­
ním zoufalým výkřikem, protestem bylo Georg BUchnerovo obvinění, že 
všechno idealistické umění vykazuje "hanebné, potupné pohrdání lidstvem 

Protest pokračuje v znovuobnoveních snahách "spasit" Umění zničením fa- 
“iliúrních, dominujících fóre percepce, familiárního OHIO vzhledu 
objektu, věci, protože ten/ta je součástí falešné, zmrzačené zkušenos­
ti# Vývoj Umění k ne předmětnému umění, minimalu, anti-artu, byl cestou 

k osvobození subjektu, připravujíc ho na nový objektový svět (object­

world). namísto akceptování, sublimování, zkrášlování existujícího svě­
ta, (byl cestou) osvobozující ducha a tělo pro novou senzibilitu a sen­
sitivitu, které už nedále nemohou tolerovat zmrzačenou zkušenost a 

zmrzačenou senzibilitu,
A dále: krok k "živému umění"("living art") (contradictio in adjecto 

k Umění v pohybu, jaks pohyb. Ve svém vlastním vnitřním vývoji, ve svém 
boji proti svým vlastnila Husím se Umění y^icavá k boji proti silám, 
mocím, který je, mentálně i fysicky, bojem proti dominanci a represi - 
jinými slovy, Umění se, skrze svou vlastní dynamiku, má stát politickou 
silou. Odmítá tu být ero musea a mausolea, pro výstavy již neexistující 

aristikracie, pro svátky duše a povznesení mas* chce být reálné, skuteč­
né. Do dnešního Umění vnikají síly rebelie pouze když je $£$^ 

desublimovánot živá Forma, která dává slova a obraz a zvuk nepojmeno- 

vateln^u^ lži a jejímu odhalení, hrůze a asovobození od ní, tělu a 

jeho sensitivitě jako zdroji a sídlu vrí^stetiky", jako sídlu duše a 
její kultury, jako první "upere©pel* duchů, Geistt

Si l*on s occupe de son corps, on a queleu.es chances de s*aperce- 
voir qu*on possede aussi un kh^IT. Je danse done je suis! (Maurice 
Béjart, v Houvelle Gbservateur (peris), No. 225.

Živé Umění (Living Art), antiraaění ve vsí své rozmanitosti - je jeho 
cílem zmaření sebe sama? Všechny tyto frenetické snahy produkovat ab­
senci Formy, nahradit estetický objekt reálný®, vysmívat se sá® sobě 
a buržoasnímu konsumentu - nejsou to XakkÄä&líí aktivity frustrace, již 
součástí promyslu zábavy a musejní kultury? Věřím, že cílem "nového

queleu.es
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umění" je zničení sebe sama, protože si zachovává, udržuje, a musí 
si zachovávat, udržovat, nesejde na tom, jak "minimálně**, Poraní Umění 
jako odlišnou od neumění (nonart), a je to Umělecká forma sama, co 
frustruje intenci, záměr redukovat či dokonce anulovat tento rozdíl, 
tut" odlišnost, udělat Umění "reálným"(skutečným), "živým"("living)•

Umění se nemůže stát realitou, nemůže se realisovat bez škrtnutí, 

zrušení sebe sama jako Umění ve všech svých formách, dokonce i ve svých 
nejdeštruktívnejších, nejminimálnějších, nej"živějších" formách* Pro­
past, která odděluje Umění od realist esenciální jinost(Jinakost) 
Umění, jeho "iluzorní" charakter, může být redukována pouze natolik, 
nakolik realita sama tenduje k Umění jako vlastní formě reality, to 

jest, v průběhu revoluce, s objevením se svobodné společnosti* ha tom­
to procesu by se měl umělec zúčastnit - spíše jako umělec, než jako 

politický aktivista. Bebel tradice Umění nemůže být prostě Opuštěna 
či odloženej to, co (umění) dosáhlo, ukázalo a odhalilo v autentických 
formách , obsahuje pravdu mimo dosah bezprostředního pochopení (reali­
zation) či rozřešení, možná ái^á^ížSži jakéhokoliv pochopení či roz- 

žešení.
ántiuméní dneška je odsouzeno k tomu zůstat Uměním, nesejde na tom, 

nakolik "anti" se snaží (za jakoukoliv cenu) být. Neschopna překlenout 
propast mezi Uměním a realitou, utécz z pout Umění - forma, má rebélie 
proti formě úspěch ve ztrátě umělecké kvalitys ilusorní destrukce, 
ilusorní překročení odcizení, .autentická ^uvres, opravdová avantgarda 

naší doby# daleka toho zastírat tuto distanci, vzdálenost, daleka to^ 

ho snižovat velikost, rozměr odcizení, ji (tuto propast) zvětšují a 
utužují, zakalují svou neslučitelnost s danou realitou do takového roz­

sahu, natolik, že se vzpírá, vzdoruje jakékoliv (behaviorální) apli­

kaci. Takto plní tato oeuvres kognitivní funkci Umění (která je jeho 

inherentní radikální, "politickou" funkcí), to jest, pojmenovávat ne- 
pojmenovatelné, konfrontovat člověka se sny, které (on) zrazuje a se 
zločiny, na které \on) zapomíná. Čím větší je hrozný konflikt mezi 
tím, co je (existuje) a tím, co může být (existovat), tím více bude 
umělecké dílo odcizeno bezprostřednosti reálného, skutečného života, 

myšlení a chování - dokonce i politického myšlení s jednání. Věřím,
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že autentickou avantgardou dneska nejsou ti, kdo se zoufale pokouší 

produkovat absenci řor^ a sloučení, jednotu s reálný® živote®, ale 

spíše ti, kdo necouvají, nestehují se pled nezbytnostmi Formy, kteří 

hledají nové slovo, obraz a zvuk, které jsou s to”pochopit” realitu 
tak, jak ji jen Umění může pochopit - a negovat ji. Tato autentická 

nová forma se objevila v díle (uf ’’klasických”) Uchonberga, Berga, We- 

berná, Kafky, Joyceho, Picassaj pokračuje dnes v takových velkých dí­

lech jako jsou Stockhausenovy Spirále a romány Samuela Beckette. Zes­

labují představu "konce umění’’.
Naopak, "živé umění", a speciálně "živé divadlo"("living theatre", 

- s malými písmeny ) dneška sprovozují ze světa Formu odcizení: elimi­
nujíc vzdálenost mezi herci, diváctvem a "vně", etabluje (takovéto di­

vadlo) familiaritu a identifikaci s herci a jejich poselstvím, které 

rychle vtahuje negaci, rebelii do každodenního universa, jako požitku 
plný a pochopi telily prvek tohoto universa, účast diváků je falešná, 

strojená, nepravá a kje) výsledkem předchozích aranžmá j změna ve vědo­

mí a chování je sama součástí hry - iluse je spíže posílena, než zni­

čena.
Zde je Marxovo:’’"Tyto petrifikované (společenské) podmínky musí být 

donuceny1 tancovat tím, že se jim bude zpívat jejich vlastní melodie". 

Tanec přivede mrtvý svět k životu a udělá ho lidským světem, kle dneš­
ní "jejich vlastní melodie" zdá se už není komunikativní, schopna ko­
munikovat než ve formách extrémního odcizení a dissociate ode vší bez­

prostrednosti - v nejvíce vědomých a nejvíce uvážených formách Umění.
Věřím, že "živé umění", "realisace" Umění muže být dílem pouze kva­

litativně odlišné společnosti, v níž nový typ mží- a žen, nikoliv už 

subjekty či objekty vykořisťování, mohou rozvinout, ve svém životě a 
práci, vidění (vision) potlačeních esteticKých možností člověka a vě­
cí - estetických ne pokut, jde o specifické vlastnění určitých objekt!

i objet ďart), ale ?tsx® formy a mody existence, korespondující s rozu­

mem a káž&adíu!^^ senzibilitou svobodných jedince (Marx:

"smyslové přivlastnění světa"). Realisace Umění, "nového umění", je 

myslitelná pouze jako proces konstruování universa svobodné společnos­

ti - jinými slovy: Umění jako Formy reality.
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Umění jako Forma reality: Je nemožné ubránit se hrozným asociacím vy­

provokovaným touto představou, jako jsou gigantické programy okrašlo­
vaní, úřady ’iměleckých korporací, estetické továrny, pr vyslové parky. 
Tyto asociace přináleží k praktice represe. "Umění jako Porna reality” 

ne zničená okrašlování darmého, ale konstrukci úplné odlišné a proti­

kladné reality* Estetická vise je součástí revoluce> je to harxova vi- 

se:"zvířata konstruují pouze podle potřebo člověk formu/také v soula­
du se zákony krásy”.

Je nemožné konkretisovat Umění jako Igorem reality: byle by to pak 

tvořivost, tvorba v materiální stejné jako v intelektuálním smyslu, 

spojení techniky a uměních v totální rekonstrukci Životního prostředí, 

spojení města a vesnice, pak by promysl a příroda konec konci byly os­
vobozeny od hrus primy šlového vykořisťování a okrašlování tak že by 
Umění už nesloužilo jako stimulus byznysu, Sama možnost vytvoření ta­
kového životního prostředí sama závisí, zaleží na totální transor^®ci 
existující společnosti: nový modus a nové cíle výroby। nový typ lidské 

bytosti jako producenta (ve smyslu: nikoliv konsumenta)। konec hraní 
(společenských) rolí, konec etablovaného rozdělení práce, díla a ra­

dosti.
Mohla by taková realisace Umění Implikovat winvalidasaci° tradičních 

umění? Jinými slovy, implikovat*atrofii” schopnosti chápat je, rozumět 
jim, u těšit se z nich, atrofii intelektuální schopnosti a smyslových 

orgánu zakoušet umění minulosti? Předkládám negativní odpověS, Umění 
je transcendentní v tom smyslu, který ho odlišuje a odděluje od jaké­
koliv "denní” reality, které můžeme snadno stát tváří v tvář. Nesejde 
na tom, jak bude svobodná, bude na společnost uložena nezbytnost - ne­
zbytnost práce, boje proti smrti a nemoci, bídě. Umění si tedy zacho­
vají formy exprese, které jsou jim vlastní - a vlastní pouze jim: 
krásy a pravdy, antagonistickými kráse a pravdě reality. Existuje i 
v ne^"nemožnějších* verších tradičního dramatu, i v nej-wnemožnějíích" 

operních áriích a duetech určitý pivek rebélie, který je stále "platný”, 
Bzdravý”• Je v nic! určitá věrnost vášním člověka, určitá "svoboda vý­
razu* navzdory zdravému rozumu, jazyku a. jednání, která obviňuje etab­

lované ggr&eabg I :ta a staví se nrotl nim, S pomoci této "jinosti*
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si krása v tradičních uměních uchovala svou pravdu. A tato jinost (ji­
nakost) by neměla být a nerad být Bručena, Škrtnuta společenským vývo­

jem. Naopak? to, co b; aulo b^t škrtnuto je opakt totiž, falešné, kon­
formní, a komfortní přijímání, vnímání (a tvorba!) Umění, jeho faleš­
ná, podvodná integrace s Estáblisteentem, Jeho harmonizace a sublimace 
represivních podmínek. Pak, snad poprvé, se budou lidé moci točit z 

nekonečného utrpení Beethovan© a bahlera.protože toto je(brde) gufgc- 

hoben (zdoláno a zachováno) v realitě svobody. A snad poprvé budou lidé 

moci vidět očima Corota, Césanna a moneta, protože percepce těchto u- 
mělcl pomohla formovat tuto realitu.



Arnold  J. Toynbee

Umění:  Komunikativní nebo esoterické?

(ze sborníku On the future of art. Sponsored by The Solomon K. Guggen­
heim Miseurn. Mew Xork* Hew Xork, Viking Compass edition. Viking frees, 
1970)

MSI by umělec pracovat primárně pro společnost Si pro sebe sama? 
Je tu přinejmenším ještě jedna alternativa* může pracovat pro kotérii, 
skupinu přátel uvnitř své společnosti, pro kotérii, která sdílí umrl­
covy pocity, ajyšlenky a má společný náhled na život s umělcem, ale ne 
s i paritou společnosti, které jsou umělec a jeho dobří, staří známí 

(tj* tato kotérie) cleny. Která z těchto alternativ je nejlepěí, to 
evidentně zůstává otevřenou otázkou* Společnosti nemilují různost v mí­
nění (dissent, z čehož zřejmě pochází nyní oblíbené slovo disident) a 
inovaci, a často se pokoušely tyto projevy potlačit persekucí. A piece; 
změny, at k hořčímu či k lepšímu, ve způsobech života společností by­
ly obvykle nastoleny, udály se, ne spontánními šinul Vinními změnami 
mozků a srdcí, ale vedení^, kterého se dostalo (které si vzali) jcdincun 
či minoritním skupinám « vedením, které majorita muže/neimsí následo­
vat, ale které (majorita) zříkdokdy bude akceptovat či je zamítne bez 
debat, které Často vzkypí v boj.

VSřfee-li - a to je také otevřená otázka - že lidstvo vcelku udělalo 
určité pokroky duchovní stejně jako materiální v relativně krátkém Ča­
sovém rozmázl zaznaiflcnany ch uejia, puk musíme být opatrní při schvalo­
vání práva či nároku komunity instinktivně odsuzovat hereeij a hereti­
kova vášnivá touha obrátit své následovatele, což, v očích majority, 

je jeho neospustitelným přestupkem, bude se nám jevit jeho vykupující 

zásluhou. Hereze nám bude připadat záslužnou, protože rádoby misionář, 
at nevítaný od samého začátku či permanentně, se chová společensky* 
Neusiluje o to udržet si pro sebe sena své nové vědomosti a vhled či 

noc jako privátní hájemství sobe sana či vnitřního okruhu svých zná­
mých} usiluje o to udělat z tohoto společné vlastnictví. Nakladatelé 

vyšších historických náboženství a jejich následovníci byli misionáři 

z celého srdce. Věřili, Že nové světlo, které spatřili, má tak ohrom-
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nou hodnotu pro všechno lidstvo, že je jejich svátou povinností poku- 

«tt*Jb sířit. Jejich misionářské uničeni, jejich horlivost vyvolaly 
per sekne! proti nim od začátku# ale tato persekuce jim, jak se ukázalo, 
často vynesla obdiv a úctu. Potaše! vrahů proroku staví prorokům ná- 
hrobky, ne-li svatyně.

Důvodem toho, proč dotěrní, neodbytní misonáři začínají být uctívá­

ni Je to, že člověk je společenským stvořením. Jeho socialita je jed­

nou z nepostradatelných podmínek jeho přežití. Je-li isolována, je lid­
ská bytost daleko bezradnější než mnohé ne-lidské druhy. lobinson Cru­
soe si uvědomil svou neschopnost, když byl vysazen a svij pástý ost­
rov. A přece Cruso nebyl úplně isolováni nebol s® mu podařilo zachrá­
nit a využít velkou část zásob své potopené lodi# a tyto zásoby byly 
produktem kooperativního díla kom plisované organizované s olečnosti.

Cruse byl, dalo by se říct, v posmrtné komunikaci s^ výrobci těch­
to zachráněných zásob, a právě to mu umožnilo píelit. Harmonie, shoda 

(ecmunion) je, aí přímo nebo nepřímo, nezbytnou podmínkou vedení spo­
lečenského života. Ale nemůže existoval žádná společnost bez prostřed­
ků komunikace, a spoločenská zvířata potřebují ..onuu í^xtio co nujv^täí 
množství, různost a exil proatxwdků komunikace mezi sebou. M-li člo­
věk pravdu, považujíc se za "nejvyšěí” formu, která se na této planete 
dostala tak daleko, je jeho nárok ospravedlněn nadřazeností Jeho pro­
středků komunikace. V těchto dokonce překračuje, pokud je nám známo, 
spole čenské hmysy•

Nejranějsím prostředkem komunikace lidstva byla asi extrasensorleká 
porcepce - schopnost, která byla a stále ještě je sdílena člověkem 
(spolu) s mnoha dalšími přírodními druhy. A i když většina lidí si to­
ho nebude vědoma, a mnozí budou váhat to uznat, je tomu asi tak, že 
když lidské bytosti mluví k sobě navzájem, al individuálně či kolektiv­
ně, proběhne toho mezi nimi mnohem víc než je sdělováno slovy, která 
jsou vyřčena * vysleclinuta. A i když všechny přeživší lidské společno­
sti sají dar řeči, je jazyk asi velice pozdním příchozím v neústilo se 

zvětšujícím, narůstajícím repertoáru prostředk komuninkace člověka। 
a i když tel ve společenském obcování, styku mezi lidmi Jazyk vytlačil 
extxtisexisoziekou perccpci z její cré^inalní centrální posice nikam na 
okraj, pravděpodobně bychom utrtxli velkou ztrátu, kdyby tento nyní 
ignorovaný proetřdek komunikace měl atrofovat.

Nemáme žádné prostředky jak se dozvědět, sta artikulov. oč je
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starší Si sladcí než nejrannějží dochovavší se příklady výtvarného mě­
ní - jeskynní malby mladšího paleolitu - ale víme, Že tyto malby Jsou 
starkí, možná o více než 25,000 let, než nejrannější písemné záznam 
(scripts), v nichF^Tfeskó teči byly representovány vi uálně; tak, v 

oblasti visuálních prostředků komunikace, má malba, modelování z hlí­
ny, vyrývání obryse do skal a snad i sochařství dlouho-trvá jící počá­
teční monopol.

Že zkušenosti víme, že dar umelecké tvořivosti se ve včéeh druzích 

médií značně liší asi jako mezi jedním a druhým člověkem; a tak primi­

tivní umělecká díla stejně jako sofistikovaná (světem poučená) díla 
jsou nejspíše vytvořena speciálně obdařenými lidmi (jedinci); ale také 
můžeme odvodit, z toho co víme o relativně primitivních společnostech, 
které ještě přežívají, že primitivním umělcem nebránil jejich dar, na­
dání zůstat v plné shodě s ostatními členy jejich společnosti, Necítí, 
že byli segrogovani od svých společníku tím, že mají vlastní vhled či 
schopnost a že by nemohli znovu- vstoupit do plné harmonie (se společ­
ností) dokud nebudou mít úspěch v obrácení svých soused . na svůj vlas­
tní způsob myšlení a konání, Nebyli si vědomi toho, že jsou specialisty 
či experty či profesionály, a, i kdyby si toho byli vědomi, nedávalo 
by jim to samolibý pocit nadřazenosti; naopak, udělalo by je to nedů­
věřivými a nevlastnými, protože by to způsobilo, že by se cítili iso- 
1 ováni*

Primitivní umělci nepracovali pro kamarády-ív Člce, a, a^xortiori, 
ne pro svou vlastní individuální satisínkci, Pracovali pro společnost, 

jíž se nestranili* V tétc rané fázi dějin pro.. . komunikace ne­

existovala žádat, vědmu dis times (rozdíl) či kontast či ©posice mezi 
umělci a jejich publikom* To ukazuje fakt, že primitivní umělce nikdy 

nenapadlo označovat svá díla monogramem či signaturou, aby se identi­
fikovali jako jejich (těchto děl) tvůrci. Dělali svou práci v zájmu 
společnosti, jako její anonymní představitelé, representanti, ohli 
se spokojit s tím zůstat aonymními, protože jejich representativnost 
by la au lentic ku.

Komunikace, jejímiž agenty byli primitivní umělci, může mít jeden 
nebo druhý ze dvou účelů, z nichž oba jsou komunálními cíli, nebo muže 
mít oba uíoly najednou, Primární účel komunikace je operativní, funkč­
ní; vyprodukovat (nějaký) praktický efekt. Sekundárná účel je instruk-
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tivnís sdělit, předat internaci, Samozřejmě, tyto dva účely se překrý­
vají. Předání informace muže být nezbytné pro rozběhnutí akce, má-li 
akce být kolektivní. A obráceně, kamunikace nevrčená pro vyprodukování

•kdho praktického efektu «O* náhodná dčlovat informaci. Pále? 

rozlisovaní kozí operativním a instinktivní® komunikativním umění© je 
cenné a užitečné, prospěšné, jak nám může ukázat několik ilustrací kaž­
dé ze dvou těchto variant.

Díváme—li se na obrazy zvířat a lidských bytostí na jeskynních mal­

bách mladšího paleolitu, můžeme se pouze dohadovat po jejich účelu. V- 
mělec pravděpodobně neměl zapotřebí vysvětlovat účel ostatním členíte 
své komunity, společnosti. Ti si byli účelu vědumi stejně jako on sára. 
A co víc, kdyby chtěl podat nějaké vysvětlení, schl by to udělat pou­
ze povrchními, letmými gesty či slovy* neměl žádné prostředky jak udě­

lat permanentní záznam, který by byl srozumitelný jeho současníkům a 

snad raziíIrovatelný potomstvem* Avšak zdá se nepravděpodobným, že by 
maloval tyto obrazy kvůli sdělení informace. Podoba a zvyky zvířat, 
které zachytil, byly známy jeho kolegům-lovc m stejně tak, jako umělci 
samotnému* HO$1b:XčWIůl^^ a tato znalost byla důvěrní* no-

bo? lovci byli závľslí na své kořisti celýu svým živobytím, tavili se 
masou zvířat* obávali se jejich kůží a kožešinou* dělali si nástroje 
z jejich kostí a šlach, A džeme tudíž mít za to, že účel těchto jeskyn­
ních maleb byl operativní. Lovec snad věřil. Že zobrazení, zachycení 
zvířete návnad ním dává moc a tudíž posiluje jeho šance na. úspěšný 
lov.

účel rituálního tance a zpěvu je nepochybně operativní. Tanec Davi­
da před Archou, etiópskych křestanskcýh kněží na Velikonoční ráno, a 
tanec japonských kněží a kněžek v Bintoistické svatyni v Ise má určitě 
za cíl aktivovat numinúsaí síly a přivést lidské účastníky rituálu do 
harmonie s těmito silami. V primitivních rituálních aktech ještě ne­
existuje žádná distinkce mezi klerikálními vykonavateli a laickými di­
váky. lito nejsou pouhými diváky* všichni Členové spoločnosti jsou ak­
tivně zaskakováni na představení.

KynSjef Západní Mpsychedelieká” hudba a tanec, doprovozené hypnoli­

sující hrou barevných světel, m tentýž účel jako religiosní tanec a 
zpěv, byt i efekt je vyvoláván na ultra-primitivní před-náboženské 
úrovni psychické akce. Cílem je uroanit účastníkům dočasně rozpustit 

své individuální vědomé osobnosti a navzájem vstoupit do harmonie pies 
“kolektivní nevědomí^. Teto moderní Zúpadří forma operativního korními-



Toynbee 5/

tetivního umění má paralely a předchůdce v talestine, kalé Asii a fec- 
ku. Společným rysem je to, žeMvykonavatelé” zpracovávají sebe sama do 
stavu etetúm 61 ©Hanatví, a že vat. .via je infekční, nakažlivá* 
Saul byl psychicky infikován setkáním s družinou etetatic yých promote, 
a měl sklony k vracejícím se záchvatům tohoto Šílenství po zbytek evé- 
ho života* Delfská rýtie upadala do transu při pronášení věštby boha 

Apollem, a bakchantské ctitelky boha Bionýsa zdivočely, jak se toula­
ly po honieb* ^ato forma infekční ekstúze pretrvávala obzvláště v Ma­
lé Asii. Äanifestaovala se tm u ^ed-kře slánských příverentr Fy bély 
a Attlee, u Ment artistických křesťanských prorokyní v 2.století, a u 
muslimských Kevlevi ‘’tančících derviš-.*, kteří pokračovali v provozo­
vání svých aktivit do 2U—tých let našeho stol., kdy tyto byl. zakáisá-

. / . . revolucí vedenou Gustafou Kemal AtatUrkem*
Umění - především výtvarné - může být alternativně použito jako mé­

dium sdělování informace* V před-gramotné společnosti Je to jediné 

dosažitelné, po ruce jsoucí médium, vedle recitace orální oeaiej a 
obrazy, bas—reliéfy a sochy mají význačnou přednost, výhodu, kterou 
postrádá orální recitace* Jsou permanentní, stálé, zatímco recitace 
je efemérni a musí být trvale optev.ka, cá-li pmsie být zachována*

mešní Západní návštěvník Etiopie najde vnitrní/ zdi hlavníc# kos- 
telfl pokryté obra^. HLavriá B mě tem je příběh Bible, ale tom se mísí 
a ucuilostei ze života svátých, a tyto se mísí se současnou historií. 
Obraz sv.Jixího zabíjejícího mýtického dráte pokračuje v obrazu císa­
ře Haile Selasieho, zabíjejícího italské draka. Je-li takový kostel 
známým kostelem, v Addis Abebě, či kostelem v hlavních venkovských 
kláčtěřích, uvidí návštěvník proud venkovanů valící se kostelem a 
prolili rojící si obrazy. Pokud muže cizí divák soudit, jsou tito etiop- 
ětí venkované kříženci mezi poutníky a turisty, ale jejich turistucké 
koukání se na pozoruhodnosti, na parníky není frivolní} je částečně 
zbožné a také čúutečně K*N*WHMlmBKtB^^ •• ../tělech jsou
knihami etiopakého venkovana, a budou tu knězi ve službě, kteří mu 
budou vysvětlovat námět kteréhokoliv obrazu, který mu není natolik 
familiárním, aby byl schopen sám ho identifikovat.

sledujíc tuto scénu ze součnasné Etiopie, dostává Napadni pozoro­
vatel retrospektivní pohled na svou vlastní středověkou minulost. 
Přesně v tom samé duchu zírali jeho nevzdělaní evropští předkové na 

skulptury a na barevná okna katedrály v Chartres, a to byla jedna z 
Íristor S# funkcí všech kostelu a chr /Střiny náboženstvích světa.
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(Judaismus, a v jeho stopách islám byly výjimkou v tom, že zakazovaly 
vizuální representaci živých tvor”). Projděme se starým metropolitním 

ctitelia v Aténách či klášterním kostelem na Akhtamarském ostrově v je­
zeře Van, či navštivme takovou dnešní religiosní budovu, jako je kaple 

krále Jindřicha VII. ve Wes trains terském opatství. Zde, ve Westminsteru 
uvidíte, juxtaponovány, dva světy, které byly chronologicky současné, 
patřící však do dvou rozličných epoch. Zde se italská renesance sráží 
se středověkem} a přece, přes vší svou odlišnost, slouží hojnost soch 
v této kapli obecnému, společnému tradičnímu účelu. V rozbřesku doby 
tisku poskytoval (kostel) dešifrovatelný ekvivalent knihy pro stále 
je/tě většinou negramotnou populaci.

V etiópskych kostelích jsou dnes, jak bylo zmíněno, knězi ”ve služ­
bě”, aby vystupovali jako mentoři poutníků, V Apollonovs chrám v Del­

fách je zasazena scéna ze hry aténského dramatika Euripida, Ion. Cho­
rus se skládá z aténských poutníků, a ti sají rozkoš z toho, že jsou 
s to identifikovat, bez (cizí) pomoci, náměty baa-reliéíú, kterýsi je 
dekorován exuam. bUoruativni kauuniAaČní maéní je pravdě odobně mlad­
ší než operativní komunikativní umění, ale také sehrálo historickou 

roli, která v rtiopii ještě nezastarala.

Jakým způsobem se liší ’’komunikativní*’ umění od ”esoterického”? Na 
první pohled můžeme být pokoušeni předpokládat. Že kontrast mezi těmi­
to dvěma druhy umění je Identický a kontrastem mezi naturalistickým 
uměním na jedné straně a sty lisovaným či abstraktním uměním na strong 
druhé. Určitě si řekneme, že umění, které napodobuje přírodu, musí být 
komunikativní v tom smyslu, že je pochopitelné pro každého, zatímco 
mnění, které je stylizované či abstraktní bude pochopitelné jen pro 
ty lidi, kteří mají k němu klíč, a kteří pravděpodobně budou v menšině. 
Dnes nám dějiny umění říkají, že pravdou je pravý opak tohoto výroku. 

"Naturalismus”, tak dalek toho být přirozeným a tudíž sám sebou se vy­
světlujícím, je sofistikovaný, o je tudíž pro nezasvěcené enigmatický, 
tajeisný, záhadný. Všude, :.-.. héj v minulosti vznikla naturalistická 
forma, vždy (tato forma) odstartovala jako dílo malé sofistikované men­
šiny a byla v nebezpečí, že zůstane esoterickou, dokud exponenti natu­

ralismu neuspěli v obrácení publika ve velkém k vidění světa sofisti­
kovanýma očima naturalistického umělce.

Natural i saus je nepřirozený, protože .-.uzdě dítě, a v primitivních 
společnostech i každý dospělý chce vidět realitu representovanou tak.
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jak jef a my vpichni víme, ke realita je třídimenzionální a ke její 
dvoudimensionální nápodoba na obrace je obratným kouskem, trikem uměl­

ce* hesoíištikovaný divák se chce kolen-objektu procházet a vidět ho 
třídimenzionálně, dívaje se na něj sukcesivně, následně, z raných 

uhlu. To lze samozřejmě dělat u sochy, ale ne u bas-reliíu či obrazu* 
Avšak pro dítě a primitivního dospělého člověka je dvoudimensionální 
výtvarné umění přinejlepším neuspokojující a při nejhorSím nepochopi­

telném Pro něj by uspokojující obrazovou presentací krychle byla kry­

chle, která ukazuje všech šest stran krychle najednou, i kdyi je ne­
mocné z ní vidět více než tři strany, a navíc je pohled na tyto tři 
str^ ^cicány a pokroucený.

Asyrčtí okřídlení býci stojí klidně, díváme-li se na ně zepředu, 

ale kráčí, díváme-li se na ně ze strany, takže vypydají, že jim byly 
dáno pět nohou (pouze pět, protože jedna z nohou koná dvojí službu? 

slouží i pohledu zepředu, i pohledu za stranyj býkům by se muselo do­
stat osm nohou, kdyby stály volně, ale potřebují jen pět, protože je­
den z bokú jednoho býka byl povodně natlačen na zed a byl tudíž nevi­
ditelný), "Verismus*1, který, jak naznačuje význam slova, je “věrností 
životu*’ pro sofistikované oko, muže "být hádankou či opravdu nepochopi­
telným pro naivní oko. Naivní oko shledává "veristické” presentace 
obtížné k interpretaci, protože presentují věci tak, jak vypadají, a 
ne tak, jak primitiv ví, že opravdu jsou.

Naturalismus byl uveden x—krát, ale ne vždy se au dostalo přijetí. 
Byl uveden v Egyptě doby faraón“ ve li,stol. př.n.l. osobní volbou a 

rozkazem revalue icnář-akého faraóna ^^henatona, ale bylo od nej upaže­
no za kontrarevoluce po jeho smrti. Egypťané se pak vrátili ke svému 

tradičnímu stylu. Moderním očím - dokonce i post-naturalistiekým mo­

derním očím - připadá tento styl umělým, ale pro Egypiany byl, nebo 

musel být, pochopitelným způsobem representování pxeumětu vizuálně* 
Naturalismu se dostalo širokého populárního přijetí pouze ve dvou do­
bách a na dvou místech: v Řecko-Símském světě na dobu téměř sedmi sto­
letí, počínaje raný® pátým stol, pi.n.l.j a v moderním Opadni® světě 
na dobu. MM# stejně dlouhou, začínaje o generací Giottovou ve 13.stol, 
křesťanské éry. Moderní záběr naturalismu byl inspirován zakovavšími 
se památkami Kecko-níraského záběru, a tak v jistém smyslu byl fecko- 
límeký případ unikátní instancí úspěšného nového smeru touto cestou.
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a j« významné, že v obou těchto případech existoval Vůči naturalismu 
určitý odpor, jakmile tento zašel příliš daleko. Řecko-'* í’-ský svět 
měl k němu odpor konsens 3•©tel. naší éry, a externí Západní svět ve 
20.století.

V obou těchto případech nebylo odvržení naturalism zuHanbi no ztrá­

tou uiedostutiier) iecluáx^ yo ^odusování naturalistických, kreseb, 
maleb, mosaik či skulptur. Zn£me fakta o rebelích 20.století proti na­

turalismu. Všichni z ne#významnějěíeh rebel: rozhodně začali jako na- 
turaliaté v tradičním stylu a dokázali svou dovednost v tomto stylu 
dříve, neb proti němu začali revoltovat. Je ospravedlnítelnýw usuzo­
vat, Be revolta ve 3.století mola stejný prřběhj nebol nejposlednější 
z děl 3.století Řecko-*ímského umění v naturalistickém stylu jsou i 
extrémně kompetentní, i snaživě, badatelsky "veristická’’. lito 1cckn- 
Římští umělci, jako Jejich protějuci z 2ú.století, byli zřejmě mistry 
naturalistické techniky a mohli by pokračovat v produkování děl v tom­
to stylu, kdyby se pro to rozhodli.

V obou případech bylo odmítnutí naturalismu uvážené, žehelu,jící u- 
mfilci byli sofistikovaní v tom smyslu, že je jich zrněna stylu byla vč- 
domá. brněna byla pro jejích současníky děsivá, > protože to byl ostrý 
rozchod s dlooho-etablovanou a tudíž familiární konvencí, klu, ačkoliv 
jejich styl děsil a byl pro konvenčně myslící lidi šokující, nebyl e- 
soterickýj nebol tito umělci se pokoušeli vyjádřit postoj k životu, 
stav cítění, a toužení, které bylo společné jim a většině jejich publi­
ka, a v tom byli tito umělci opravdovými representanty svého publika, 
i když měli pred ním výhodu, náskok, a to jim dalo vedení na základě 
jejich uměleckého daru. Rebelovali proti naturalismu, protože cítili, 

že je neuspokojoval a protože také cítili, že neuspokojoval ani jejich 
publikum*

Důvodem toho, proč byl natural ismus ve 3. století ’"shozen do moře” 
bylo to, že současná generace řecko-římské společnosti se už oamajíma- 
la o zobrazení lidského těla tak, jak vypadá, ale zajídala se o polus 

vyjádřit étos lidské duše zobrazením lidského těla tak, jak nevypadá 
(roj. přehnáním velikosti očí a tím, že ji® dali nerealisticky inten­
sivní výraz).

lato revoluce v iecko-rímstoéa u&éní byla náhlá a prudká, protože 
to byla dlouho-zdržováná odpověď na změnu srdce, která v řccko-ř£®ské 

společnosti probíhala postupně, ale s kumulativní® efekte®, ^aturalis- 
mus ranného S.stol.př.n.!. byl vy radosti íek z, a víry v obzv-
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láštní formu společnosti, která stéla úspěch v utváření sene samé, - 
společnosti, v níž klíčovou institucí byl městský stát* Ale během o 
něco víc než půl století triumfu naturalistického umění v řeckém světě 
se toto štěstí začalo kazit, a tato víra začala být podminovávána, 
především sérií politických a sociálních krizí, které byly doprovázeny 
a zhoršovány ohavnostmi stálo enormnějšími* Byla tu celá řada těchto 
na sobě samém způsobených pohrom, protože Řek.® se politováníhodně 
nepodařilo vyrovnat so s jednou katastrofou po druhé* nenaučili se 

nic z lekce, kterou jim poskytla různá utrpení, nebo, pokud se z ní. 

něčemu naučili, nevzali si to k srdci a tudíž nejednali, nepočínali 
si efektivně.

Tato řecká "doba trablů" byla nakonec ukončena uložením římského 

Míru, ale ten byl uložen X tak brutálně a za tak strážnou celkovou 
cenu, že, když nakonec byly etablovány mír a řád, byly schopny dát 
řecko-římské společnosti pouze dočasnou úlevu, nikoliv úplné uzdrave­

ní její zoufalé společenské a duchovní choroby* Když pak íímský Bít 
utrpěl svůj první pád ve 3*stol* n.l., zoufali si lidé Římského Impé­
ria nakonec nad životem na tomto světě, který se Řekům začátkem 5* 

století př.n*l* zdál tak slibným* V reakci na po sobě jdoucí šoky 
přenesli Řekové a Římané svůj duchovní poklad ze světa společenských 
vztahu do světa vnitřního života individuální duše. Psychologicky ře­
čeno, namísto extroverta ae z nich stali introverti* helek tohoto 
dlouhého rozpětí tragické historické zkušenosti byl vyjádřen v umě­
lecké revoluci ke konci S.stol.n.l* Výraz byl náhlý, ale změna nál, • 
která teú byla vyjádřena, uzrávala v průběhu, několika staletí.

Moderní Opační svět měl též na sobě samém páchané pohromy, katas­
trofy a áhrvnosti. V reprospektivním pohledu by snad vypuknutí I.svě­
tové války v 1S14 will o byt boce® obratu téže důležitosti jako vypuk­

nutí velké aténsko-peloponésské války v r.431 př.n.l. Avšak v 7O-tých 
letech 2O.století je Západní "doba trablů" stale ještě relativně mla­
dá, a ocel ještě nepronikla hluboko do na. ich duší. Odpor ' ;-století 
k naturalismu v moderním Opsáním osení zdá se být méně reakcí na 
zrhroucení Západní politiky a morálky než reakcí na současný triumf 
Za^dní vědy a technologie.

wderní Západní Člověk ‘ yslněl" naturalistický styl Západního 
yiuírý' r^A^cl<

umění tím, že zničil přírodu i ne svém environmental, i v sobě samésu 
Jedním z nesčetných zr .. , jímž člověk potlačil přírodu byl jeho
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jejího technologického napodobení. Barevná fotografie dosáhla stupu?? 
"veriiwu*’, s kterýs? i ten ne jMkovnéjSÍ umělec nemůže soupeřit.

A tak umělec, bez úspěchu ve svém tradičním poli činnosti, si začal 
stavět nové cíle, a moderní vědecké a technologické člověkovy doved­
nosti determinovaly, i pokud jde o umělce, co má být těmito novými cí­

ly. Vědecko-technologická revoluce došla dnes tak daleko, že celkem 
vzato vymazala člověkův přírodní (přirozený) environment tím, Že obě­
tuje přírodu umělému, člověkem vytvořenému environmentu, odpadní uměl­
ci 20.století, kteří se rozeäli s moderní Západní naturalistickou tra­

dicí, napodobují ve svých, dílech "jiný svět**, který přivolaly věda a 
technologie. Tento ’’jiný svět“ je nové nebe a nová zem, ale, nepodob­
no introvertnímu umění, které nakonec přemohlo tradiční řecko-římské 
umění, nemá toto umění, které vyjadřuje mod rní svět, novou dimensi. 
Zapadni lidé dneška jsou stále ještě uprostřed svého vlastního ’'pří­
běhu”. NemůžeKse vyčíst svou budoucnost. Ale jestli se naše budoucnost 

ukáže být tak tragická jako závěrečné kanitely řecko-římských dějin, 
je možné, myslitelné, že Záapdní umění snad projde další revolucí, 
která by byla téhož druhu a téze velikosti, téhož rozměru, jako revo­
luce řecko-říraského umění ve 3.století.

V každém případě Západ už v odmítnutí naturalismu sledoval příklad 
řecko-římského světa, a můžeme si všimnout, že v obou, případech rebe­

lující umělci se neodtáhli od svých publik. Daleci toho, dávali umě­
lecký výraz pocitům, myšlenkám a touhám, které sdíleli spolu se svým 
publikera. Neuhnuli z kursu, kterým se vydalo jejich publikuji oprav­
du, tento kurs anticipovali.

Odpor k naturalism tedy není totéž co esoterismus. Pravým svalem 
esoterismu je zavržení společného prostředku přenosu komunikene mezi 
umělcem a velkou většinou Sienu jeho společnosti, raotertsmus je po­
užití nářečí (idiom), které je privátní buu pro několik jednotlivých 
umělců Sl několik členů nějaké malé kotérie. Kritériem esoterismu není, 

stylj je jím umělcův postoj k jeho vztahu k jeho publiku, když vytvá- 
řel nový styl. Inovace je konsekvencí kreativity, a dobré inovace jsou 
potencioaOnííai dobrými skutky pro lidstva* Ale umělec, který udělal 

revoluční inovaci, je konfrontován s volbou, která je výzvou a testem. 
Bude tvůrčí umělec misionářem, nebo bude samotářem? udělá svým zámě­
rem komnikovat svůj nový vhled svému publiku, nebo si bude držet 
svůj nový objev pro sebe sama či pří nejlepsím, většinou, rozšíří svou 
komunikaci (tohoto objevu) na úzký okruh svých dobrých známých?
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Misionář se nesnaží být esoterickým, a# myslí-li to vážně, může 
mít úspěch ve znovuvs tou pění v kontakt, v harmonii se společností, 
dokonce i když styl, který on propaguje, bude vysoce konvenční Si vy­

soce abstraktní* íiaopak, vědomý samotář bude esoterickým, dokonce i 
kdys styl, který si zachovává sám pro sebe, je stylem, který by spolu- 
Slonové jeho společnosti mohli uznat, ocenit a který by mohl být snad- 
no a #i pohotovu adoptován, jen kdyby umělec chtěl sdílet svůj poklad 
s členy této společnosti* V této zkoušce můž© být ultra-naturalištičky 
umělec sax oven ultra-esoterickým.

Řecko-?.ísstí umělci, kteří reveltovali proti naturalistu v konven­
čním slova smyslu, poznali, Že příroda, vedle tche, že obsahuje, za­

hrnuje hmatatelný, viditelný a zjevně vnější fysický svět, obsahuje 
také vnitrní psychický svět - nevědomou propust psýché* Existuje samo­
zřejmě více než jeden způsob jak se pokusit vyjádřit psychickou příro­

dní na ture)* HevolucionáŽi, kteří nahradili byzantský styl umění řecko- 

římským stylem, vytvořili symboly psychický© realit ne-naturalistickou 
presentací fysickými rysy li ...o těla* V naší době zkoušel jinou mě- 
todu James Joyce. Snažil se sdělit esenci psychické přírody nikoliv 
syi.holicky, ale naturalisticky* Odhodlal se napodobit tok psychické 
akt vity nevědomí (ultre-veristickým technologickým protějškem Joyce- 
ova uměleckého stylu je automatické psaní)*

Joyce, jako byzantský malíř ikon, se susel uchýlit k symbolismu* 
Možná, že psychická realita ®Me být representována pouze nějakou sym­
bolickou formou* By sentinel symbolisovali psychickou realitu pohrou- 
cením tvaru lidské formy(těla)$ Joyce ji/ synbolisoval pokroucením tva- 

r slov. Kemus-fme vyslovovat pochyby o legitimitě jednoho z obou těch­
to způsobu symbolizování pokroucením* ^/zantětí umělci vsak byli mi­
sionáři, kteří uspěli ve vytváření symbolů, které vytvářeli v© společ­

ném vlastnictví společnosti, v níž a pro a acovali* Joyce a další 

spisovatelé téže moderní Západní škál,; zastali samotáři. Zobrazovali 

svůj vlastní privátní svět, aniž by se pokoušeli udělat ho komunikativ­
ním tím, že by ho přeložili do společního nářečí*

Aktivita, která pobíhá v nevědomé propasti psýché je, samozřejmě, 
privátním světem v syrové formě, v níž prýští do vědomí individuální 

lidské bytosti* Sení jen orivatnfj je často nepochopitelná i pro oso­
bu, která ji zakouší, dokud této osobě - a tudíž potenciálně širokému 
publiku - mní interpretována profesionálním psychologem.* částí psy-



Toynbee 12/

chologova úkolu je přeložit odhalené obsahy nevědomí do nářečí, které 

je společné psychologovi, pacientovi i veřejnosti* Unad tento úkol Bů­

že být v konán, proveden jen přibližné a nedokonale* Iracionální svět 
nevědomé psýché a racionální svět člověka - sociálního zvířete nuže 
do jisté míry být nesouměřitelný* A zároveň však v nevědomí existují 
obsahy, které jsou společné všem lidským bytostem, a jsou tudíž snad­

no přeložitelné do společného racionálního nářečí© ma-li dung pravdu, 
že hluboko v nevědomí existují "prlBordiální představy(obrazy)% které 
jsou vrozené samé lidské podstatě.

Kritizujeme moderní autory Školy representované Joyces za to, že se 
zdaleka nepokusili o to udělat v oblasti umění to, co se pokoušejí 
psychologové udělat v oblasti vědy, lito umělci se nepokoušejí zpraco- 
vat syrové materiály svého umění do komunikovatelné formy, či, nanej­
výš se hEMSakuj. spokojuj í s tím, že je sdílejí s malou a nerepresenta- 
tivní koterií. To je pravý esoterismus, a přinejmenším některé z jeho 

manifestací jsou téměř zbytečně zvrácené, Příklady úmyslné, vědomé ob- 
skurity jsou temná, nesrozumitelné literární narážky v poesii Roberta 
Brownings (v relativně umírněném rozsahu) a moderních básníků jako jsou 
Ezra Pound a T. 5. Eliot, Podobným přikladen je Joyce v titul Ulysses 
a jeho skrytá reprodukce zápletky Odysey*

V tomto spojení bychom měli zmínit, že v narážkách na Qur*an v is­
lámské literatuře či na bibli či řečné a latinské klasiky ve středově­
ké a ranně novověké Západní křesťanské literatuře není nic esoterické­

ho, Kapr* ůiltonova poesie není esoterická, protože lilton oslovoval 

publikum, pro které Bible a klasika byly tak familiární jako pro něj 
samého, liltonova poesie se stala esoterickou posmrtně, ptotože Bible 
a klasika tel přestaly být familiární pro vzdělané publikum Západního 
světa, ale, nepodoben Eliotovi či Poundovi - nebyl Milton esoterickým 
úmyslně, vědomě, a kdyby mohl předvídat, že se nakonec stane esoteric­
kým proti svým vlastním intencím, nebyl by nijak potěšeni cítil by se 
poškozen.

Ha druhé straně, alexandriánská řecká literatura byla úmyslně eso­
terická ve způsobu některých současných Západních básníc . římské 
literatuře, která byla ovlivněna Alexandrismem, bylo slovo ^g^^^ 
’’learned*’ (doctus) velebícím epitétem pro básníky. V Angličtině je 
(toto slovo) stálým opitétom pro právníky, a i když je velebícím, je­
li použito právníky’ mmK oeoou, iiSSs-taková “laarnedness” (učenost)
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ctností v očích "laické* veřejnosti. Je Jednou z ostud práva - obzvlá­
ště mkodilikov&ného - to, ze i Ä«yz zatahuje životy JlnýM obyčejných 
lidí, je tiimto laikovo chápání a musí mu být interpretována proíesioná- 

ly. Nemůže být dobrým to, stane-li se umění hájemstvím learned profe­
sionálů, tak jako je tomu s právem.

Extrémní formou learned esoterismu je arch&ismua. Přikladli z dějin 
řecko-římského světa jsou neo-attieismus poslední doby staré řecké li­
teratury, pseudo-erchaické řecké sochy, jimiž si císař Hadrlán vyzdo­
bil svou vilu ve 2» stol, křesťanské éry, * neo-arehaioká latina, jíž 
Pronto, soukromý učitel císaře Marka Aurélia psal v posledních letech, 
téhož století. Príkladmi z dějin architektury a výtvarného umění mo­
derního Nápadu jsout Ire-Rafaeli ská anglická Škola malby 19.století) 
dotyky západoafrického umění v moderní Západní skulptuře) a mayský 
styl Erank Lloyd right/ova/ Hotelu Imperial v Tokju (zbouraného r. 

1967, přes protesty japonských památkáK., kteří si hotelu vážili jako 

’díla periody".)
formou, kterou na sebe bere esoterismus v náboženství je "gnosis" 

(gnose) । tj. temná, nesrozumitelná znalost pravd, které jsou proetivd- 
ky ke spáse - znalost, která, právě ptoto, že má domněle neocenitelnou 

hodnotu, je komunikována pouze iniciovaným (zasvěceným), jako tajems­
tví, které musí být pečlivě chráněno. V řeckém svatě byla Eleusínská 
mystéria příkladem "gnosis", který anticipoval "gnostické” hnutí 2. 
stol. n.l.

EsoteriSEJus má svou nemesis (mstící osud), ale naštěstí tato neme­
sis muže být zadržena dávkou protijedu.

Tou nemesis je to, když umlěei pracují pouze pro sebe samé či pro 
(svou) koterii, a přezírají publikum, a publikum oplácí ignorováním 

esoterických umělců, a. vakuum takto vzniklé je vyplněno šarlatány. 2© 

je Spatné pro publikum i pro umrlce. Moderní Západní společnost je 
vystavena tomuto nebezpečí, protože její senzační úspěch ve vědě a 
technologii tyl zaplacen extrémní profesionální specializací, a ta je 

překážkou komunikace. Jejím efektem je rozbít společnost do klik, kte­
ré se navzájem nechápou.

Nápravou tohoto zla je to, že osoba, která je donucena moderním Zá­
padním způsobem života stát se specialistou v práci, jíž si vydělává 
na živobytí, se může všeobecné vzdělávat, když není v práci. To je 
proveditelné, protože automatizace stále víc drasticky redukuje praco­

vní hodiny. Stále víc a víc se blíží režim* v němž bude méně pruce
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ns-ž volného Sasu. Jme-li moudří, najdeme v tomto bezprecendenčním vol­

ném čase příležitost udělat se sebe všeobecně inteligentní tvory, to 
jest, potenciálně dobré občany světa. Publikum, kterého je zapotřebí 
v modernímsvětě, je publikum, které se bude inteligentně zajímat o vše­
chny lidské záležitosti bez ohledu na fakt, že každý člen tohoto pub­
lika bude "laikem** v každém odvetví krom své vlastní úzké profesionála 

ní zahrádky spocialisace.
Význam, důležitost dodávání (duševní) potravy tomuto inteligentnímu 

“laickém* publiku a pěstovaní jeho postupu v kultuře nebjl nikdy puž- 
těn ze zřetele francouzskými učenci a umělci. Umělecký a intelektuální 

standard je ve * randi nej vyšší na světě, a přec© francouzští "duševní 
aristokraté" nikdy necítili, nikdy si leli, že je po-jejich úro­
veň a důstojnost produkovat oeuvres ae vulgarisation, dove vul^^isa- 
tion použité v tomto smyslu je pouze ironicky sebe-odsuzující. Okte- 
ří z ne. větších francouzských velikánu dali svá díla do této dílšžíté 
intelektuální a sociální služby udržení svých "linií" komunikace se 
evý® publik m.

Zde stavíme francii jako příklad, který by si ostatní svět mol vzít 
k srdci, ádyž jsou intelektuálové odcizeni svému inteligentnímu "lai­
ckému" publiku. Je to symptomem vážného kulturního neduhu. Äúdná spo- 

leč ost ai nemaže dovolit nekontrolovatelný růst této choroby. Je-li 
jí(této chorobě) umožněno extremně se rozšířit, je následkem toho re- 
barbarisacc společ osti.



1
Jedným 2 hlavných znakov západnej, kultury je pres vo lienie, íe 

človek so svojou prirodzenosťou sa líši od všetkých ostatných t vo 
rov nášho sveta.Vžil sa názor,že človeka nemožno stotožňovať,ba 
dokonca ani porovnávať napríklad s vetrom,so stromom,s riekou - 
iba ak žartom alebo v básnickom obraze.Západný Človek totiž stro- 
mom a riekou opovrhuje,a predstava,že by sa mal na ne podobať,je 
mu proti mysli.Takzvaný primitív,naopak,strom a rieku miluje,ob­
divuje ich a nesmierne sa teší z toho,že sa im podobá.Skutočne ve­
rí v príbuznosť človeka so stromom alebo^riekou.Má vysoko vyvinut' 
zmysel pre kontinuitu všetkých vecí,najmä pre kontinuitu med^i mb 
človekom a ostatným svetom.Tieto primitívne spoločenstva majú roz- 

. hodneväčšiu úctu ku všetkým tvorom na zemi,ne ž príslušník západnej 
civilizácie.Nepokládáju človeka za pána všetkých tvorov,ale len 
za jedného z nich.

2
Druhý bod,v ktorom sa nezhodujem so západnou kulturou sa týka 

tohoto.Západný človek sa nazdáva,žezveci,ktoré jestvujú mimo neho, 
sa presne zhoduju s predstavou,ktorú si o nich vytvoril.de presve^ 
Čenýjže svet sa utvára súbežne s .Jeho myslením.

Neochvejne verí v pevný základ svojich rozumových úvah,a najmä 
svojej logiky. z "

Primitív naopak cíti skôr úbohosť rozumu a logiky a má viac dô 
very k iným cestám,po ktorých močno dospieť k poznania vecí.Preto 
tiež kladie takú váhu a tak veľmi obdivuje duševné stavy,ktorá by 
sme mohl^ nazvať delirickými.Priznám sa,že mňa tieto stavy veľmi 
zaujímaju.3om presvedčený,že umenie má s nimi veľa spoločného.

3
Azteraz k tretiemu bodu.Chcem hovoriť o veľkej učte západnej 

kultury k dokonale prepracovaných ideám.Tieto prepracovaní, idey 
nepokladám za najlepšiu časť toho,čo je ľudstvo schopné vyprodalo 
vať.Myslím,Že su skôr slabšími, priečkami rebríka poznávacieho pro 
cesu:čosí ako zástavka,pri ktorej akoby bol vnútorný proces ná­
hle o niečo ochudobnený,ako voľajaká vonkajšia kura spôsobené och 
la "lením.Idey sú ako para, ktorá sa oremeníla na t vodu,len čo zava­
dila c rovinu rozumu u loľíky.Nemyslím,Že by najvačšie.hodnoty 
duševnej činnosti vznikali na tejto zástavke myslenia;ani ma to­
to štádium duševnej činnosti nezaujíma.3kôr sa snažím zachytiť 
vyslanie v okamihu,kaň sa začína rozvíjať v Štádiu,ktoré pred­
chádza štádiu prepracovaných myšlienok.

Celé umenie,celá literatúra a celá filozofia Západu zostávajú 
na to..'.to stupni prepracovaných ideí.Moje vlastné umenie a moja 
vlastná filozofia tkvie naopak v oveľa spodnejších vrstvách.Vždy . 
sa snežím zachytiť vnútorný proces čo najhlbšie,u samých koreňový 
kde je miazyy rozhodne oveľa bohatšia.

Jean Dubuffet— 
/Francúzsko/ Za čistú tvorbu.

I n s i t a

forum

vytvoril.de
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4
A teraz štvrtý bod.Západná kultura sa zamilovala dp analýzy, 

a ja analýzu,nemám rád,ani k nej nemám dôveru.ááoadny človek ri mysl 
že môže každú vec dokonale poznať,keú ju obnaží alebo rozoberie na 
jednotliví časti,a tie potom jednu po druhej preštuduje. .,

Moje cítenie je celkom odlišní.Mám naopak tendenciu víly dávať 
veci skôr dokopy.Akonáhle je dajaký predmet rozdelený hoci len na 
dve časti ,múm,do jeip, Že ja pre moje štúdium stratený.Namiesto toho, 
aby sa mi priblížil,je mi^odrazu oveľa vzdialenejší.

CítiUjveľmi silne,Že súhrn časti sa nerovná celku.
pre mna je samozrejme,že ak chcem niektorá vec naozaj dobre vi- 

diet,musím pozorovať celok,ktorý tvorí tuto vec,s okolitým prostre­
dím.Ak chcem poznať ceruzu tam na stole,nedívam sa priamo na ňu,ale 
dívam sa do prostriedku miestnosti a snažím sa pohľadom obsiahnuť 
čo najviac predmetov.

Ak jc v krajine strom,neprenesiem si ho do laboratória a nepoze- 
rám si iio pod mikroskopom, preto Že si myslím, že mín k jeho poznaniu je 
absolútne nevyhnutný vietor,ktorý prefukaje jeho korunu,a teda ho 
nemožno od stromu oddeľovať.ýráve tak je to s vtákmi, v konároch, 
a dokonca aj so spevom,týchto vtákov,ktorá obklopujú strom,a potom 
aj veci,ktorá obklopuje strom.

?ri tomto bode som sa zdržal dlhšie,pretože si myslím,že ide 
o dôležitý faktor môjho umenia.

5 • ,
Piaty bod:naša kultura sa zakladá na absolútnej dôvere v jazyk - 

najma v jazyk písaný - a verí v jeho schopnosť tlmočiť a opracová­
vat myšlienky.Poklad4m to za nedorozumenie.Písaný jazyk sa mi ja­
ví ako hrubá,veľmi hrabú stenografia,ako cystám veľmi rudimentárnych 
algebraických znakov,ktorá su mysleniu iba na škoju,namiesto toho, 
aby mu pomáhali.heš je oveľa konkrí tnejšia,oživuju ju zmeny intorná- 
cie,zafarbenie hlgsu,tu a tam zakašlbnie,grimasa,a vôbec,mimikaja 
preto sa mi vidí účinnejšia.Písaný jazyk pokladám za zlý nástroj. 
Ako dorozumievací nástroj odovzdáva z myšlienky iba jej mrtvolu,tak 
ako z ohňa zostáva iba,popol.Ako nástroj myslenia mi pripadá,.že je­
ho postup hamuje a narúša. ,

Vecín / a v tomto bode sa zhodujem s tzv.primitívnymi kulturami/, 
že maľba je konkrétnejšia ako písane slovo a že je oveľa bohatu-ím 
dorozumievacím nástrojom i bohatším nástrojom vlastného myslenia.

Povedal som už,že z myslenia ma nezaujíma ten okamih,v ktorom 
sa kryštalizuje v presne formulovaná myšlienky,ale štúdium,ktorá ho 
predchádza.

Moju maľbu možno pokladať za pokus o jazyk,vhodný pre tieto ro­
viny myslenia.

6
Dostávam sa k SiestSmu a poslednému bodu a chcem teraz óovedaťy 

niekoľko slov o pojme krásy,ako si ho vytvorila naša zápalná kultú­
ra.



Úvodom by som vám rád povedal,v som iba odlišuje moče vlastné chá­
panie od bežného názoru.Podľa toho názoru jestvujú krásne veci a veci 
špatné,krásni ľudia a oškliví ľudia,krásne miesta a škaredí miesta a ta 
tak íalej. í

Ja neuznávam nip také.Pre mňa nie je krása nikd?.Pgjem krásy pokla­
dám za splne klamný.Absolútne odmietam myšlienku,že su špatní ľudia a 
škaredí veci.Zdá sa mi to skľučujúce a odporní.

Kyslím,že to boli Gréci,čo prví prišli na myšlienku,Že niektoré 
veci su krajšie ako iní. \

Takzvaní divosi;( v, nič po iobná neverla.Keä pred nimi hovoríte o krá­
se, nerozume ju vám. \ ý

A práve to je príčinou,prečo sa im hovory divosi.Západný človek 
nazýva divochom toho,kto nechápe,že jestvujú krásne veci a škaredí ve­
ci,a kto sa o to v iboc^htarcá. ■ p.

Je zvláštni,že po celí storočia - a dnes- ešte,väčšmi ako kedykoľ­
vek, viedol západný človek spor o to,ktoré veci su krásne a ktorí su 
škaredí.Všetci su presvedčení,Že krása jestvuje,Že jej existencia je 
nepochybnú,ale nenájdu sa dvaja ľudia,ktorí by .sa zhodli na predmete, 
ktorý by to damásEKsíhm d okazoval. A tieto názory sa od storočia k sto­
ročiu menia.Západne kultura pokladá v každom storočí za krásne to,čo 
vyhlásila^v minulom storočí za škaredé.

Zdôvodňuje sa to tým,že krása síce rozhodne jestvuje,ale že je osia; 
mnohých ukrytá.Vnímanie krásy si vyžaduje určitý zvláštny zmysel a ten 
mnohým ľudom chýba.

Takisto vládne názor,Že tento zmysel možno rozvíjať,cvičiť,a dokon­
ca ho aj vypestovať a tých,ktorým nebol; dyný.'Káme na to školy.Profeso­
ři na týchto školách í vysvetľuje žiakom,že nesporne jestvuje krása vecí 

- ale vzápätí musia dodať,že sa vedu sporyl9 tom,čo je vlastne krásne,a 
že sa to doteraz nepodarilo určiť.Vyzývajú svojich žiakov,aby sami po­
rozmýšľali nad touto otázkou,p tax od generácie ku jenerícií spor po­
kračuje. i, . ■ ,
Idea krásy patrí,samozrejme,k .veciam,na ktoré naša 'kultura kladie naj­
väčšiu váhu,a táto viera v existenciu krásy,tento kult krásy sa auto­
maticky pokladá za konečné ospravedlnenie západnej clvilizácie;sán ach 
princip civilizácie / je nerozlučne spätý s pojmom krásy.

Podľa môjho názoru je idea krásy dybným a málo dôvtipným vynálezom, 
a najmä nie príliš povzbudivým pre človeka.Je trápne myslieť si,o ľu- 
cíochjže im bola olopretá krása,,keú nemajú rovný nos,alebo ked su tuč­
ní,alebo príliš starí.Myšlienka', že svet,v ktorom Ži jeme, pozostáva 
z 90Ú ošklivých vecí,a miest,preto že krásne veci a křísne miesta sú 
veľmi vzácne a pretože nie je ľáhké ich objaviť - táto myšlienka sa 
mi naozaj nebidí príliš pôdne tnú.Kyslím,že by západný, človek neprišiel, 
o veľa.keby ju zavrhol.Naopak.Keby si uvedomil,že na tomto svete nie cu 
ani ošklivé veci,ani škaredí ľudia a že hocktorá vec na svete je oehop 
ná hocktorého žloveka fascinovať a očaríť,rozhodne by tým iba získal. 
Kyslím, .Že každá iná myšlienka viac obohatí život než příčka idea krásy

Ale čo sa potom stane s xnením?0d čias gríkov vládol názor,že cie- 
ľcm umenia je vytvárať krásne línie a krásne farební harmónie.Ak za­
vrhneme toto poňatie umenia,čo sa s ním stane? ■

Pov'.em vám to.brnenie sa vráti k svojej prvej funkcii a bade nie­
čím oveľa významnejším než vytváraním í tvarov a farieb,ktorá takzva­
ne laho 1 la oku. i

Túto jeho doterajšia funkcia - zostavovať farby do tzv.krásnych 
kombinácií - sa mi nazdá príliš ušľachtilá.Keby bola maľba iba tým, 
neobětoval*by som tejto činnosti ani hodinu zo svojho voľního času.
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Umenie sa obraciazk ducha,a nie k očiam.Tak ho vády chápali pri­
mitívne národy,a majú pravdu.Umenie je jazyk,nástroj poznania,nástroj 
výrazu.

Myslím,že záľuba v písanom jazyku,o ktorom som pred chvíľou hovor 
riljbols príčinou,prečo naša kultura začala pokladať maľbu za hrubý, 
rudimentárny,a dokonca opovrhnutiahodný jazyk,dobrý iba pre nevzde­
lancov.A potom,aby dajako odôvodnila umenie,vymyslela si tento mýtus 
výtvarnej krásy,ktorý podľa môjho názoru je podvodom.

Už som povedal,a opakujem to ešte raz,že maľba je podľa môjho náz 
zoru jazyk oveľa bohatá! ako písané slová.Takže je celkom zbytočné 
hľadať pre umenie elite dajaké iná opodstatne^enie.

Maľba je jazyk oveľa bezprostrednejší a súčasne je oveľa väčšmi 
naplnený významom.Maľba pôsobí prostredníctvom znakov,ktoré nie sú 
abstraktní a nehmotné,ako sú slova.Znaky v maľbe sú oveľa,bližšie sa 
motným predmotom.Ďalej,maľba pracuje s materiálmi,ktoré su už samy 
osebe Živými látkami.Preto tiež,ak chceme přiblížit a evokovať veci, 
umožňuje nám maľba ísť oveľa Šalej ako slová.

Maľba môže tiež,a to ja veľmi dôležité,cvokova Ľ veci s ľubovoľnou 
väčšou intenzitou,myslím tým,viac či menej ich sprítomniť,to jest 
evokovať ich v rôznych štúdiách,medzi bytím a nebytím.A konečne,mnľb 
môže evokovať veci nie izolovane,ale v spojení so všetkým,čo ich 
obklopuje,teda súčasne veľké množstvo vecí.

Na druhej strane je maľba oveľa bezprostrednejším a oveľa priamej­
ším jazykom,než je jazyk slov;je oveľa bližšia výkriku,alebo tancu.A 
práve preto je v,porovnaní so slovom účinnejším prostriedkom na vyja­
drenia našich vnútorných hlasov.

Povedal som už,že predovšetkým nám maľba umožňuje oveľa lepšie ako 
slová vyjadriť hlbšie roviny,podzemné vrstvy nášho myšlienkového sve­
ta.Proti slovesnému jazyku ma maľba dve prednosti.

Predovšetkým evokuje predmety s väčšou silou a oveľa bližšie k nim 
proniká.Po druhé otvírá dokorán dvore vnútorného pohybu maliarovho 
ducha.Obe tieto vlastnosti robia z mľby výborný nástroj myslenia,ale­
bo, ak chcete,výborný nástroj jasnozrivou ti.

A napokon,je aj výborným nástrojom konkretizácie tejto jasnozri- 
vosti,ktorý nám dovoľuje podeliť sa o ňu s maliarom,Mu"ba,ktorá využij 
je obidve tieto mocné prostriedky,môže ožiariť svet obdivuhodnými 
objavmi,môže dať Človeku nové mýty a nové mystiky a odhaliť mu nevy­
čerpateľné množstvo netušených aspektov a vecí nových,doteraz nez­
námych hodnôt. ,

Myslím,že pre umelca je to úloha oveľa dôstojnejšia,než vyrúbať ja®" 
zostavy tvarov a farieb,ktoré lahodia oku.

/Poznámky k prednáške,ktorú predniesol J.D. ľO.XII.1151 v klube 
umenia v Chicagu;uverejnené v katalógu autorovej výstavy v Bazileji 
roku 1915./
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kapitola VIII

I ik®! ča poulit se o rekapitulaci příběhu a zápletek, které 
byly tak narychlo nahozeny v předchozích kapitolách*

I když m$*#*VÍ tištěných obrazů a kreseb, které byly udělány 
jako umělecká díla, je velké, je Množství, pořízené za účele® pře­
dávání visuální komunikace mnohokrát větší. Tedy příběh "tisků** není, 
jak si onoho lidí Myslí, příběhem podřadné umělecké foray, ale pří- 

osa nejmocnější se tody komunikace mezi lidmi a příběhem jeho vli­
vu na Západní myšlení a civilizaci.

losu nemůžeme porozumět, nepochopíme-li některé ze základních 
faktorů koaunika.ee mezi lidskými bytostmi.

ÄÍ už jsou psychologické a íysiolopické procesy, které nazýva­
me vědění & myšlení, jakékoliv, jsme schopni komunikovat pouze výs- 
siedky tohoto vědění a myšlení jiným lidem tím, že použijeme jedno­
ho či druhého druhu symbolismu. Z rozličných metod vedení tukové 
symbolické komunikace jsou bezpochyby nejužitečnéjží a nejdůležitěj- 
éí ty, které ^MM si^ tM’-.vnny slovy a obrazy* I slova i obrazy by­
ly Člověku známy od najstarších dob. Lze říct, že dokud jicn zvíře 
nepoužívalo, nestalo se člověkem.

I když slova i obrazy jsou symboly, junu v moha jedech na­
nejvýš odlišné. Jsou si tak málo ekvivalentní, že jestliže by komu­
nikace byly omzenena jen na jeden z nich, byla by velice omezenou, 
pokud jde o její působnost. Všechna slova potřebují definice: aby­
chom schli mluvit o věcech, musíme mít pro né názvy, jména. Verbál­
ní definice je regresem od sieve ke slovu, dokud se nestane nezbyt­
ným ukazat na něco, co , jak říkáme, znamená poslední slovo ve ver­
bálním řetězu definicí. Častěji je najvhodnejším, nejvíce vyhovu­
jícím způsobem udělání obrazu. -Slovo tedy dostáv * definici, nebo-, 
chcete-li, věc dostává jméno, sp genóa smyslového uvědomění s orál­
ním či verbálním symbolem.

uáééMliv čitelně psané slovo, ai pracné napsané nepřim.'tou 
či vyvedeno ve vlnící se křivce ^ali£rafie miotra psaní, zůstav . 
tía syni.;'.: „lovom, a nesejde np tom, jak vypadá, totéž platí, totéž 
je pravdou o zvuku mluveného slova, se všemi jeho osobními, perso­
nálními. zvláštnostmi a lokálními akcenty. Důvodem toho je, Že každá 
vybraná ukázka, jakýkoliv zv.lený příklad, ai mluvený, napsaný, 
tifetvo.;, je pouze !MKHNKaaKÍu#lMÉM arbitrárních forem
zvuků a vizuálních znaků, které jsme se naučili, neb© na jejichž-

koaunika.ee
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povalování za stejné-význauné june se dohodli* V každé® případě 
je to třída ^arbitrárníeh forem, kter i má definici jako slevo a 
nikoliv nějaká vybraná orální či vizuální ukázka. Píky torsu Je mož- 
né, aby slev© bylo exaktné opakováno, nebol co jed dún© opakov hiía 
je nikoliv ta samá, jedinečná ukázka, ale jiný, stejná tak repre­
sentativní člen té samé třídy arbitrkáních forem.

. ®®ak, rakou-pořízené obrazy oi uvědom Jeme jako unikátní vě­
ci; věiehni vidíš® odlišnouti sezi nimi a znáša® nemocnost přesné 
zopakovat jakýkoliv z nich pouhou svalovou akcí. Dokud tedy jediným 
existujícím způsobem popsání dbjektů bylo uživ-ní opakovatelných 
slov a neopakovatelných, rukou-zhotovených obrazu, BBbolo solné podle 
orálního či vizuálního popisu idei ti» iv it lx; . .- . l . .
ten určitý (předmět), a nikoliv pouze jak© člena néjaké třídy. Dři 
uvažování o tea si musíme vzpomenout na to, že identifikace lokace, 
funkce či nijak# určité známky, určitého rysu objektu, není popisem 
objektu.

z výjimkou slov, kter* jsou vlastními jmény či syntaktickými 
nápady, vynálezy, je slevo pouze jménem pro třídy vztahů, kvalit 
či akcí. -.'n®sekvencí toho je, že to, co často ixazy was verbální® 
popise®, není zhusta než akumulací, nahromaděním sérií třídních 
jmén. Je to hodné podobné hře, hrané na palub# lodi, když vrháme 
volné smyčky lana na kolíky, žádná ze smyček nepasuje přesně na 
kulík. Je-li smyčka příliš wbw, .z * o e ca slík trefit. * ...- 
dá volná smyčka "přejde” přes velké množství odlišných kolíků. Vr- 
name-li však velké molo tví verbálních, smyček kole® objektu, myslí­
me si že ten objekt popisujeme, když se tedy snažíme © úplný a 
přesný verbální popis i tich nejprostšícu věcí, jako je nepř. oby­
čejný kuchyňský otvírač konaerv, akumulujeme tak obrovskou a kom­
plikovanou hromadu verbálních smyček, že nikdo jiný než vysoce 
školený specialista prakticky nepochopí, o čem mluvíme. Tě je dů­
vodem toho, proč ten, kdo zhotovuj® nástroje, nechceš verbální 
popis cáci, kterou má udělat, ale její pečlivý obraz. Je pochybné, 
aůžene-li si představil nějaký daleko složitější intelektuální 
proces než je převod, ‘’překlad* lineární série verbálních symbolů, 
zarmžovaných do analytického, syntaktického časového pořadí (pos- 
loupnosti), do organizace konkrétních materiálnům tvarů, barev, 
které všechny sfeaultánně existují v trojrozměrném, prostora. Je-li 
to pravdou o tak prostých abstraktních formách jako jsou abstraktní 
formy otvírače konzerv, nedá moc přemýšlení .si uvědomit, |^ká je
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situace vzhledem k nekonečně komplexním s nehodný® tvorů®, které 
se vyskytují v přírodě @ umění. To nás přesvědčuje o naprosté ne­
zbytnosti přesné udělaných, zhotovených obrazů, chceme-li předav&t, 
sdělovat své myšlenky jasni a smysluplní# Určité, bez obrazů by ne- 
existovala vétěina z našich znala# rozvinutých technologií. Bez 
nich bychom neaéliaft3otroje, které potřebujeme, ani údaje, o nichž 
a na jejichž základě premylšime.

Věda a technologie potřebují ke svém plném rozvití víc než 
jen obraz; potřebují obraz, který, jako slova Ä verbálního popisu, 
Mže být přesně opakován, Úlevo či věta, které by nešly přesně ope- 
kovat, by nearly smysl* Přesné opakování má pro slov® základní výz- 
■**• nebol bez něj by byly pouhými ne-saysInými snaky Či zvuky. 
Bez přesného opakování verbálních symbolů by neexistovala verbální 
■m-aunikacs, právo, vědě, literatura. Byly by jen zvířecí výrazy, jaké 
slyšíme na selském dvoře. Po léta mezí lidé vidí obrazy, a mnoho 
obrazí ^že být posláno na cestu koles světa. Ale unikátní obraz 
■může komunikovat jen o velice ©mezeným, počten lidí, a to ne jednom 
míst# a v jednom Časovém úseku. Množství osob, které mohou opravdu 
vidět a studovat nějaký jednotlivý obraz, a pracovat podle něho, 
je zřetelné omezené. Jak jsme viděli, byli si řečtí botanikové dob­
ře vědomi limitů používání rukou-zhotavených obrazů jako prostředku 
komunikování přesných idejí tvarů a barev* .Důvode® tohoto omezení 
bylo to, Že lékové, stejné jak© jejich předchůdci a po mnoho gene­
rací i jejich následovnícl, neměli žádný způsob pak vytvářet přes- 
nS opakovatelné obrazy. Mohli dělat pouze kopie obrazů, a dělají-li 
se podle rukou-zhotovených kopií rukou-e hotovené kopie, je jen ma­
lé množství kopií do finální, poslední kopie, která prakticky nesa 
už žádnou podobnost s originálem. Význam toho by mohl být zřejmý, 
jde-li o šíření přesných informací o formách a tvarech, hrstce ře- 
čeno, před renesancí neexistoval žádný zpásou publikování obrazu, 
stejně jako textu*

I když se o to® historici myšlení a umění, védy a technologie 
nikdy nezmiňují, aá (neexistence publikování) hodně co dělat s 
pomalostí vývoje védy, technologie i myšlení, na nich založených* 
Komunikace je pro vědecký a specielně technologický rozvoj abso­
lutně nezbytná, a aby byla účinná, ansí být přesni a přesně opako­
vatelná* Véda ve skutečnosti není žádné mrtvé těleso získaných 

informací, ale aktivně narůstající, přibývající akumulace hypotéz, 
předkládaných, aby byly ozkoušeny a otestovány mnoha lidmi. Toto
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zkoušení ® testování nelze prováděl oez přesné opakovatelnosti ko- 
munikace. To, co jeden-dva lidé vymysleli a udělali, se nestane 
vědou, dokud to není adekvátně komunikováno jiným (lidem)* 

konvenční přesná opakovatelnost verbálních třídních symbolů 
dala slovům v myšlení minulosti pozici, kterou už slova neutají* Je­
dinou formou véd, kterou mohli ve starověku přesně opakovat, byl® 
verbální formule, Přesni opakovatelnost a permanence jsou si na­
vzájem příbuzné, že přesně opakovatelné věci se začínají považo­
vat za trvalé či skutečné věci, a všechno ostatní se snadno pova­
žuje za přechodné, pomíjivé, a tedy za pouhé reflexe zdálnivě per­
manentních věcí, možná je to záležitost Malé závažnosti, ale já 
nepochybujú o tom, že to má ca dělat s původem a vývojem Platón­
ské doktríny Idejí a jejími různými modifikacemi, které zamotaly 
myšlení aa do dnešní doby. Analytická syntax (skladba) sentencí 
(vět), aMidaných ze slov, má určité hodně společného s původem 
pojmů suostance a připsetelných kvalit, která nejen že sehrály 
formativní roli v dějinách filosofie, ale po dlouhou dobu i před­
stavovaly jednu z největších překážek v cestě rozvoje vědeckých 
znalostí* rozhodné téměř až do současné doby nominalismus, se 
svým důrazem na fakta, svou nedůvěrou ke slovům, a svým zájmem 
spíš © to, jak věci fungují, než o to, čím esenciálně jsou, měl 
malou Šanci, a jeho rozvoj nápadné koincidoval se stále se zvět­
šujícím rozvojem moderních piktoriálních metod záznamu a komuni­
kace.

někdy koncem 14. a začátkem IJ.stol* začli lidé v Západní 
ivrupě dělat obrázkové dřevořezy, ale nikdóhkdy a Kde. P .*dle to­
ho, co víme, mohly dřevořezy ’’odstartovat" simultánně na mnoha 
místech. V polovině lp. -tol* se začlo s rytinami, & před jeh- 
koncem /podle jinžeh prameňu byl lept objeven až 1>13, a hodné 
používán až po r.1606 - pozn. překl*/ a lepty, ů tiskem z pohyb­
livých typů se pravděpodobně začalo ve 40.letech Ip.stol*, v 
polovině Ip.atvl. bylo vytištěna Uuteaber^iva Bible; 1461 jednou 
z prvních dvou vydání /první snad vyšlo už dříve, neví se vsak 
Kdy/ 'Ulrich Boner/ovy/ knihy £oel sstein. řdelstein hyls pouhou 
knihou populárních vyprávění, ale jeý strunky byly dekorovány 
dřevořezy. Tehdy neměly ani informační ■..■ . tu, ani anforaačrh 
záměr. V 1467 vyšly Torquemadovy "^editace". Sjle tu kniha mod­
líte-}, ale ilustrovaná hruo^mi dřevořezy představujícími určité 
podrobnosti - obrazy, Jimiž byl dekorován pojmenovaný a lokali-
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sovaný kostel* V 1472 vyšla Valturiova kniha Be re militari, pl­
ná dřevořezu strojů a pod., které ally specielní úkol, sdělovat 
inf ©rasce# Krátce po 1480 vyšla první ilustrovaní botanická kniha,. 
Její dřevořezy byly poslední z dlouhé série kopií, počaté dávno 
dřív, už v 9»©toletí, ale následkem toho neměly obrázky žádný v- 
ztoh k věcem, které měly, jak se předpokládalo, representovat.
V 1435 vyšla první tištěná botanická kniha s ilustracemi "z první 
ruky", kreslenými podle rostlin, popsaných v tisku. V I486 ilust- 
toval Rewieh /a také vytiskl/ první ilustrovanou cestopisnou kni­
hu od Breydenbucha, "Pere^inationes". newish doprovázel autora 
na jeho cestách, a kreslil věci, které shlédli. Téhož roku ivyly 
poprvé použity při tisku ilustrací tři barvy. V 1493 »ylo vytiš­
těno několik ilustrovaných knih, katalogů drahých, vzácných předmětů 
z majetku několika německých katedrál. Byly to, zda se, první tiš­
těné sbírkové katalogy.

V polovině ISstol. vycházely g tiskáren Evropy stále mocnější® 
proudem ilustrované knihy o jakémkoliv myslitelném námětu. Kejpro- 
alulejóí mezi nimi byly knihy o architektuře, botanice, strojíren­
ství, anatomii, zoologii, kostýmech, archeologii, numismatice, 
a obzvláště některé o technologiích a řemeslech. Jednotlivý lilt, 
tištěný různými médii tehdy k disposici, začal svůj úkol nést po 
celé Evropě, všemi směry informace o budovách a uměleckých dílech, 
které samy nikdy necestovaly, hyejlé proniknutí renesance a barok­
ních stylů bylo dokonáno jednotlivým tištěným listem a knižní ilus­
trací.

Nikdy předtím nebylo známo nic podobnou©. Každý exemplář, kaž­
dé vydání, at už šlo o jednotlivý tištěný list či ilustrovanou 
knihu, pod ~val tytéž identické obrazivé výpovědi. Zatímco při 
najmenším po několik tisíc let byli lidé navyklí mít text, který 
opakuje tutéž vypowáJ • Plinius mladší se kretce po r.lGO n.l. ná­
hodně zmiňuje o edici (vydání) o tisíci kopiích - nyní poprvé lidé 
navykali na obrazy, které opakovaly ty aaaé výppvědi. Začalo být 
možným předávat neměnné visuální informace o věcech, které nešly 
popást či definovat slovně.

3 několika výjimkami, byly tyto ilustrace, předcházející po­
lovinu 16.stol, tím, co ae obvykle nazývalo "faksimilní dřevořezy*, 
tj.dřevořezy, pořizovanými odřezováním povrchu dřevino bloku mezi
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čarbali, šteré na blok nakreslil kreslíř, Nebyl to tedy prevod Ares- 
1iřevech Čar, ale jejica uchov ní, pokud byli někteří z řezbářu tuk 
zruční, že z tisků lze rozpoznat "ruku* kreslířů. Tato Šikovnost u- 
možnila obrazovým výpovědím "z první ruky" objevit se v knihách, 
ne jen v některém svazku či několika svazcích, ale v každé kopii ce­
lého nakladu (vydání) knihy.

Obrazová výpověď z první ruky od kompetentního, schopného kres­
líře měla skoro tutéž hodnotu jako svědecká výpověď očitého svědka. 
Je-li kreslíř bystrozraký s pozorný', může nám toho mohu říct a ob­
jektu či akci, avSax skolení, cvik a návyk vedly kreslíře k tow, 
vybrat pro výpovědi Jen určité věci a určité z nich vypustit, každá 
umělecko "Škola" měla své vlastní schéma kladení Čar, a tato sché­
mata se časen nestala než graaatikou a syntaxes, které, zatímco na 
jedné straně rukodělné obrazové výpovědi umožňovaly, na druhé str - 
ně značně omezovaly a ovlivňovaly sílu jejich výpovědi. I kdyby 
sebevíc chtěl, neaohl D&aee v lo.-16.stl. kreslit jako Ital, a na­
opak. To znamená, že jeden nemohl na svých kresbách říct totéž, 
co druhý* řádný důkaz toho nám podávají kopie, pořizované podle 
"druhých" - kopie Němců podle italských rytin, a Italů pudle němec­
kých. A i když před serou měl specifické linie originálu, nikdy je 
kopista ve skutečnosti pásané nesledoval, a zřídkakdy se o to i 
pokudil. Ž^dné dvě kresby, i když je jedna z nich kopírov ma podle 
druhé, neped .v . tytéž podrobnosti* To bylo pravdou obzvláště teh­
dy, nebyla-li kopie jen kopií, ale převodem do jiného média* Výs­
ledky toho jsou sněd nejlíp vidět na tiscích podle uměleckých děl, 
nebol na žádném z nich se nám nepodaří najít tu kvalitativní vý­
pověď, která je nezbytná pro zaalectví (com© incur ship) uměleckého 
díla samého, lyloli umělecké dílo representovánu v tiscích, ne­
bylo o originálu nemožné nelhat.

Avšak ai byly její defekty jakékoliv, sála vizuální výpověď 
z první ruky velkou přednost v tom, že byla presne opakovatelná 
a neměnná. To znamená, že v záležitostech jaw popisné vědy, jako 
byla např* botanika & anatomie, bylo možné pw dukovat to, co by- 
chom mohli považovat ca representace, které byly standardise vány 
v rozsahu celého nákladu, áokud námětem -grafiky nebyla podrobnost, 
ale zevšeobecněla výpověď rodových, druhových rysů nějakého druhu 
objektů, byla situace dost dobrá. Ve skutečnosti i dnes, ehceae-li 
podat výpověď nikoliv o personálních rysech, ale o zabstraktně-
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lých druhových formách, ®tále používane pro své ilustrace kresby*
I polovině 16.Mol.se v tištění grafiky událo několik nadmíru 

ťhležitých věcí, které Běly aít neočekávané následky. Dřevořez 
”odešel" pod stálga požadavkem pa víc a víc infomacích na dané® pro- 
Moru. My linie obsáhly na daném prostoru více obratových inf or ma- 
cí, musely být dělány jemněji a těsněji vedle seae. To vedlo k zho­
tovování dřevěných bloků • tak drobculince mřížkovaným, povrchy, že 
tiskaři nebyli prakticky a to dostat dobré otisky 2 bloků o papírem 
a technikami tištění, které byly tehdy k disposici. Šatíme je snad­
né nějít kopie starších knih, obsahující dobré otisky a hrubých blo­
ků, je někdy neobyčejné obtížné najít kopie pozdějších, novějších 
knih, které obsahují dobré otisky o svých jemně opracovaných bloků* 
Je možné, že mnoho z nejdůležitéjěích chrpových knih poloviny 16. 
stol, nikdy neobsahovalo dobré ©tisky ze svých bloků.

áytina však netrpěla touto technickou obtížností. Její linie - 
ve srovnání s liniemi na jakémkoliv dřevěném bloku - mohly být ve­
lice jemné a těsni vedle sebe, a jedtě mohly poskytnout dostatečné 
množství otisků na papírech, tehdy k maní. Myslím, že lze říct, 
že tento fakt má hodně co dělat s obecným vzestupem používaní rytin 
pro ilustrace, ke kterému došlo po pol. 16.stol. Buá jak buä, kon­
čen století zaujala rytina místo dřevořezu v malém všech knížkách. 
To nebyla, jek řečeno, pouhá povrchní změna módy, ale uyla to zák­
ladní změna modů a technik, jako reakce na trvalou poptávku po úp­
lnějších vizuálních informacích, a pokud to byla móda oddělená od 
jakékoliv potřeby, věřím, že móda pouze nesledovala normu, stano­
venou poptávkou po informacích.

Budeme tec uvažovat o rytině a leptu, které jsou, z našeho 
dnešního hlediska, považovány za varianty téže techniky. V prvních 
letech rytin bývali rytci zlatníci a stříbřete ci. Pak začali ry­
tiny dělat Skolení kreslíři, a přiroemaně, používali schémat a syn- 
taxů, ne něž byli zvyklí ve svých perouměnách, schémata a syntax 
svých Skol. Německé schdhaa syntaxe bylo velice odlišné od italské­
ho. Ne začátku 16.stol, kare Antonio Raimondi a po něm další začli 
dělat rytiny podle kreseb, obrazů a soch jiných umělců. Tyta tisky 
byly dělány a prodávány ani ne tak jako umělecká díla, ale jako in­
i' i rmační dokumenty o uměleckých dílech. Tak např. Durer, ve svém 
holandském diáři, mluví o grafikách podle Rafaela jako ô *3afaelo- 
vých*("Itaphaelis Ding), i kdy^ věděl, že jimi nejsou. Raimondi

16.Mol.se
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vyvinul nové schéme převodu sochy na ryté reprodukce. namísto aby 
podúval zprávu o površích objektů, jejich texturách, jejich barev­
ných hodnotách a hře světla kolem nich, vymyslel lineární sil, 
která au umožnila schematicky naznačit jejich vybouleniny a prolák­
liny* Kejosobitější rysy originálních děl, tahy malířova Štětce a 
známky sochařova dláta, byly tedy opomenuty, vynechány, a to, co 
bylo přeneseno na grafiku, nebylo nic víc než náznak ikonografie 
kombinovaný se zevšeobecnělými tvary a hmotami. Nakonec používal 
Raimondi při rytí Rafaelových kreseb a maleb totéž lineární sché­
ma, které vypracoval pro rytý převod antických soch - •’neosobních* 
římských kopií* řeckých soch* To je zapotřebí připomenout, nebol 
to milo závažné konsekvence.

Je nutno poznamenat, že zatímco první rytci přiložitostuš dě­
lávali grafiky pozdně středověkých předmětů, jako je "Kadidelnice” 
od áchongauers, a obtížemi najdeme reprodukční tisk takovéhoto ob­
jektu u některých z rytců, kteří vyrostli v lineárních syntaxech, 
které přišly s řaimondim. Z praktických účelů je nemožné najít 
reprodukční tisk od některého z mistrů rytiny, který představuje 
starý obraz či středověkou sochu* Pokud takové skulptury byly vů­
bec reprodukovány, nebyly reprodukovány ijijak pečlivě kvůli skul* 
túrám samým, ale pouze spásně, narychlo načrtnuty kvůli naznačení 
detailů architektonických aranžmá* obrovské množství těchto stře­
dověkých předmětů ještě dnes existujících ukazuje, že tyto před­
měty vždy byly někým pečlivé uchovávány, ne-li jako umělecká díla, 
tedy aspoň jako ukázky dovednosti, jako antikvity, jako památky* 
Nedostatek jejich reprodukcí v rytinách nemůže být tedy prostě 
vysvětlen na základě změny vkusu či módy* valezo pravděpodobněj­
ším vysvětlením toho bude ta, že se tyto objekty "nepodávaly* tomu 
podání, které bylo implicitně vyžadováno dominantní a vysoce se- 
schematxsovanou lineární praxí rytí. Nemáte-li slovní zásobu, s 
níž byste diskutovali a subjektu, moc toho o něm nenapovídáte.

Raimondiova metoda byla rychle adoptována a rozvíjena rytci 
všude, nebol měla velkou přednost v tom, že se dala snadno naučit 
a použít, nesejde na tom, jak vulgárně, pru mnoho odlišných námě­
tů* Jsou původně velice omezeným průměrným nástrojem velice ome­
zeného průměrného použití, stala se teá tato metoda dominantním 
stylem rytí bez ohledu na to, že znemožnovela rytci, kterj ji 
používal, zachytit a zachovat charakteristické rysy, které dodá-
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dávaly originálům jejich unikátní, kvality* Všechno, co prošlo pro- 
krustovekými dílnami rytců, z nich vyšlo ve formě, která byla ze- 
3chemalisovaná, zracionalizovaná, uměřená - a uměřenost znavena 
konformitu se vaeobecnčlou abstraktní konvenční pavučinou linií 
(čar), která byla vlastní manufaktuře. M, jako je každé velké 
dílo definitivně nekonvenční ve svých nejdůležitějších aspektech, 
je jeho representace v podmínkách konvence, která opomíjí, pouští 
se zretele tyto as ekty, definitivně skreslenou representací*

břitce poté, co haimondi začal svá gramatická a syntaktická 
Setření, objevil se v něm vydavatel grafik i obchodník s nimi, a 
často ani alm neryl* X výrobě tisků, nikoliv tisků subjektů, které 
by je zajímali, ale tisků subjektů, jak si sám myslel by byl a to 
prodat, zaměstnával jiné* To na nich bylo často jediným, co ho za­
jímalo. někteří z vydavatelů nechovali, nutili rytce pracovat ve 
svých dílnách a krámech, jako by to byli nějací Mechanici* Jas 
přišla do módy idea obchodní úspěšnosti, p. estával rytec postúpiac 
pořizovat kresby podle originálů, které ’’reprodukoval". Zadavatelé 
sháněli kresby objektů, z nichž chtěli nechat dělat reprodukce. 
Tyto kresby pak byly předaný rytcům, kteří je kopírovali a převá­
děli na měděné desky, obyvkle aniž by spatřili objekty, které měla 
jejich práce representovat. Výsledkem toho bylo to, že tisky, vy­
cházející z těchto prosperujících dílen, byly při nejlepáím druho- 
či třetiřadými líčeními vzdálených originálů, a nejen to, byly 
převody převodů stejně jako kopiemi kopií. Pracovní schéma zne­
možňovalo podat jakoukoliv obrazovou zprávu o takových věcech jako 
jsou tah štetce, vrypy sochařova dlátě či povrchy originálů - které 
byly originálními, ä co víc, grafiky se začly plnit kliééai rep­
resentace, založenými na požadavcích lineami syntaxe, která byla 
adoptována ryteckou zručností, ktem uložila naprosté veto repre­
sentaci nejpersonálnějšíeh ze všech rysů originálního© uměleckého 
díla. Lineární sít ve své škále jen málo variovala, ačkoliv ob­
jekty, které měly být vyryty, ai malé či velké, byly všechny šááá 
zmenšeny či zvětšeny na několik typických měřítek, které neměly 
žádný vztah k velikostem originálů. To mělo důležité efekty na 
vidění lidí, kteří používali rytiny.

Přirozeně se tato schematická sít čar stala médiem pro vysta- 
vování, vykazování, předvádění značné virtuosity, nikoliv virtuo­
sity pronikavého podávaní zpráv, ale (virtuosity) pojednávání čar
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v síti. -xtr«vaiiance virtuosů milá bezprostřední efekt, dosed na 
srdci skrGoaóý íco řemeslníků seděné desky. Textury sítě se staly 
cílem samy o sobě & nejen pouhými pomocnými prostředky* Forma a ob- 
sah se separovaly, a utrpěly tím obé.

Když se rytí stalo kapitalistickým podnikáním, bylo důležitým 
dostat z ryté či leptané desky pokud možno co nejvíc otisků a pokud 
možno a co najmenším eventuelníma rozdílem mezi nimi. Ke konci 16. 
a začátkem 17.st 1. pracovalo na tomto problému a mělkým obchodilia 
ostrovtipom množství lidí na různých. ^ísteoa. .us * t^aU' lie- i 
Je zapotřebí zmínit malíře Kušen se, rytce C&llota a Abrahama Besse- 
ho, který psával standardní technická pojednání o řemesle. Tito mu­
žové objevili a zracionali®ováli způsoby kladení a hloubení linií 
na desky takovým způsobe#, že se z desek dalo tisknout daleko víc 
otisků .než kdy dříve. To nejen ovlivnilo způsob *tkaní* lineární 
sítě, ale i zvětšilo její nezávislost na přesnosti podávání zprav.

kuběno, nebyl-li skutečné prvním významný® umělcem, který měl 
finanční zájem na reprodukovaní svého díla, byl prvním z nich, kdo 
vytvořil kolem sebe Školu rytců, kteří se specializovali na repro­
dukování johi obrazů, a často byl sám bu5 vydavatelem Či partnerem 
Vydavatelských firem. Anthony van Dyck, slavný jeho malí•..•■.,...... žák, 
použil služeb tohoto týmu rytců Kubenoovy školy k vytvoření sady 
více než sta portrétů, z nichž několik prvních sám leptal. Sada 
ze dočkala mnoha vydání, a z jejích desek bylo tištěno Ještě v na­
šem století. Vliv této sady lze vystopovat v moha rytých portré­
tech až do ž.pol. 19.stol. Bvým způsobem lze tuto Äi sadu považovat 
za sadu, poskytující normu mnoha následujícím (v rytinách či leptu 
vyvedeným) portrétům.

Ve írancii, která Aule jedinečný umělecký |MHMK kapitál, 
sály rytiny popularitu snad ještě větší než kdekoliv jinde. Fran­
couzští rytci 17.stol, ^e pustili do hledání lineárních metod, 
které by byly ekonomicky výnosné a zároveň by ji®, poskytovaly pří­
ležitost blýsknout se svou zručností a hbitostí, svižností chore­
ografie svého, jak se domnívali, ’’parádního kroku”. Jejich zruč- 
aWt v tomto parld&ím kroku se brzy st-Aa důležitěji než v.uu.ut, 
s níž reprodukovali své originály. Někteří z nich ryli v paralel­
ních liniích, jiní rozvíjeli propracovaná schémata značně stroje- 
něho příčného stínování, někteří z nich se stali experty pres 
lesk saténů a kovu, či přes účesy. objekty, která měly být ryty,
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byly bezpochyby vybírány tak, aby jim umožnily zazářit ve svých 
specialitách# Jen málokteré z uměleckých důl takhle vpadalo.

V 18#stol« francouzská móda zarámovaných kreseb v dekoraci 
interiéru vedla k úsilí podat přesníjší reprodukcí povrchních kva­
lit kreseb, podle nichž rytci pracovali. Do té doby rytiny vypada­
ly Jako rytiny a nic jiného, ale tec díky objevu nových technik, 
začalo být testem jejich úspěchu to, nakolik se rytinám podařilo 
vypadat jnko něco jiného* Mezi novými technikami, používanými pro 
tento účel, byly akvatinta, tečkovací technika, měkký kryt (techni­
ka leptu), způsob a la tužka(pastel) aj. Některé z desek se zašly 
tisknout barevně, aby tím víc imitovaly kresby a akvarely. V 17 ♦ 
stol, byla objevena mezzotints, rozmazané médium zbavené ostrých 
akcentů, jako způsob reprodukovaní olejomaleb v tónech namísto v 
liniích, i výjimkou Anglie, kde malířství mílo nižší postavení 
než ve Francii, nebyla (mezzotinta) příliš používána. Jednou z 
nejkuriósnějůích věcí na těchto nových technikách tištění je V- , 
že v nich bylo počato, vzniklo tak málo originálních dél. Goya 
byl jediným velkým umělcem, který kdy vyprodukoval víc než spora­
dický esej v akvatintě. NejlepSírni umělci, kteří měli udělat víc 
než jen jednotlivé měkké kryty (lepty), byli Cirtin a Cotman. 
Turner udělal několik mezzotintovýeh reprodukcí podle vlastních 
kreseb. Ale pochybuji o tom, žd® nějaký velký umělec kdy pravidel­
ně používal některé z jiných metod pro přímé vyjádření svých zá­
měrů. Myslím, že lze říct, že velcí umělci obvykle používali pou­
ze takové grafické po; tupý, které jsou srovnatelně přímé, a že 
touha po vyjádření je neslučitelné s nepřímostmi, technickými slo­
žitostmi, a lineární rutinou, která poznamenáva většinu repro- 
technik. Tak přímý proces jako rytina byla v rukou ’♦primitivních* 
mistrů, a to obzvláště takových jako .Pollaiuolo a Mantegna; je nut­
no dodat, že z hlediska umělce byl "faksimilní dřevořez" ještě 
snaŽŠÍ, neboř vše, co bylo zapotřebí udělat, bylo nastylisovat 
kresbu na blok, který byl pak vyřezán šikovným mechanikem# I tak 
dokonalý mistr techniky rytí jako byl Surer ve skutečnosti načrtl 
daleko více dřevořezů než udělal rytin, a, pomineme-li 6-d z jeho 
nejslavnějších rytin, bylo jeho nejzajímavější dílo vyvedeno na 
dřevěném bloku. Salšš odraz této snadnosti dřevořezu lze vidět 
v tom, že Holhain a áurgkmair neudělali žádná rytiny, a Že Bal- 
dung a Cranach jich udělali jen pár. Velké rozšíření leptu mezi
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mezi originálními umělci v 17# a znovu v Iř.stól. může být asi při- 
as ;as inriu, z,e t ''i ...v^ň^^ S .^.CCS t Ůí «© t OÚ a t 1st ^
z mihu před vynálezem litografie.

Avšak nelze se vyhnout jiaáau faktu, a to, že nej- i duéjáí 
celtou pro originální umělce bylo necnut *1 reprodukovat MN* díla 
profeaionlluimi repro-rytci. Výsledkem toho bylo to, že končen is. 
atol, se sály jednotlivý list a knižní ilustrace «tAt9 Z apojli <- 
výjimkami, pouze výpoveÓM z druhé a třetí ruky, v nichž všecinko 
bylo zredukováno na průměrnou úroveň práce řemeslnické dílny. <on- 
IB* lá.stol, visuúlaí výpověď z první ruky přestala prakticky exis­
tovat v ilustraci knih, & na jednotlivé© listé se stele vzácnou 
výjimkou* Přiaejmeašía ve Břencii byl suisátumí situace v ry­
teckých dílnách dokoná® ježté komplikovanej#! než v minulosti, ne­
bol povrchy desek byla často opracovávány několika lidmi, počínaje 
lept&čem, sterý v obrysech sejmul křešou, a kouč# rytcem * dokoněc- 
v&tel, 1’inišéře- (na , . • cs .^ody značeno "terminá* u jméně au­
tora), který "přesel” vyleptané čary a vyplnil to mezi nimi, a zredu­
koval všechno na upravenou, úhlednou, iy*y po., tr dající a módní li 
eXi racionálnosti kresby. Tu a tam, v prvních fázích existence 
leptu, se rytci blýskli některými ekvivalenty kvality kreseb, ale 
v dobé, kdy dokouěovatelé prováděli své dílo degradace, vfiechny 
Kvalitativní ekvivalenty 8 ořisinaly a kresoomi u ryto » i zmi­
zely* To, Senu platilo veřejné ocenění, bylo brilantní moiré da- 
maiku rytáeh čar a sentimentalita re-h^oentovarycn situací.

drobné nepoenysuji o tom, že růst obrazové rozumnosti, přimé* 
lenosti v Ih.std. byl založen na ekonomice a dílenských praktikech 
byznysu tisnorexiaké manufaktury. Ani nepochybujú o tma, že tento 
byznys mál velký vliv ne veřejnost stejné jako na. usůlce, neúct 
přes rytý obraz získával svět své hMAř visuální představy, pojmy 
o vétMné věcí, které neviděl a nestudoval vl;.^ očima - což 
se dá říct o většině věcí na sváté. Ten, kdo se nejrokouasl obsahy 
některých z velkých sbírek starých tisků a ilustrovaných knih, by 
řekl. Že jakákoliv visu^laí zprav® o uméleckés díle řekne většinou 
o né© totéž, a nesejde na tom, kdy a kde byla tato zdrava poříze­
na - ale je faktem, že reprodukční tisky a ilustrace obsahovaly 
daleko víc lineárních syntaxí a dílenských praktik míst a do ■ 
produkce, než detailu či charakteru originálů, steré mely tyto 
tisky representovit. Vskutku, Kupující začli oceňovat tisky a 
ilustrace dal® .o víc pro zručnost jejich autorů v uměleckých
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"tanečních Krocícn* rytcove nástroje, než pro néjakou representa­
tivní přesnost.

Tenkrát nedívali chudí ä .tiers;dělaní reprodukce. Ale bohatí a 
vzdělán# je aéli, a jejich reprodukce měly velký efekt ne jejich 
vidění, které, jako Snes, bylo založena A ani ne tak na obeznámenus- 
3ti 3 originály, jako na cbeznámenosti • reprodukcemi. Mluvil jsa® 
jiM o síti rytých linií a o všem, co tato sil vynechávala, ale sta­
ré ryté reprodukce Bély pro vidění další, stejné tak důležitý fak­
tor. Velikosti tištěných reprodukcí neměly žádný vztah k velikw- 
Le , c i |f oři iwll. ¥ podobě tlaku Mí® opí vel. i wMMI 
malba menší než stalý portrét, a šperk větší než fasáda, i-Ue, na 
rukou pořízené reprodukci wisely všechny stopy "rukopisu** autora 
originálu. Na rytinách nebyl rozdíl mezi texturou obrastú od mladého 
fsofaela a (textutau obrazu) stárnoucího Tisiaua# Si wzi povrchy 
“římské kopie* řeckého originálu a gotické akupltury. Záměrně di­
vadelní tah Äbenawa Štětce na jednom z jeho skečů, stejně jako 
dominantní a oxpreadrvní vryp čichalaapelová H#ta, byly vyhlazeny 
• zahlazeny. Jestliže se originální umělec uchýli ve své výpovědi 
k "těsnopisu* v nějaké formě, rytci ji podávali *po lopatě*, na 
dálnu a v teraíneeh nejviednějšího vidění a aiiěé sdělování, kdyby 
tito rytci pracovali podle originálů víc, než tomu ve skutečnosti 
bylo, g mně podle špatí-;cň hcedů Spätných kreslířů, nedohnaly by 
věci tatov, eh rozměrů. Ale i ten# Kdo by se o to pokusil, stale 
by Čelil problému trvanlivosti svých desek, a to absolutně vyžado­
valo umělou aíiovinu linií. Pokrývaní oceli (kvůli trvanlivá.-? ti) 
bylo objeve, o, až když se používala fotografie,

ůnátlivý, .šatový MMMM sense (zdravý rozum) nepadl vld&í 
vzdělaného světa. To se ukazuje nejen na termínech, v nichž svět 
.mluvil • umisí# ale i v tehdy současném. umění, na němž si svět 
"pochutnával". Jeho principiální eáje» byl prostředky reprodukce 
oddělen od skutečných kvalit originálů a uměleckých dél, a obrace... 
£ zevšeobecnělým představám o jejich nwétu. Tehdy století přeptalo 
počítat s uibtaía# stejně tÄ# jaké naležilo • psaní®, s psaním, 
o němž řekl v 17.stol. Pascal, že kvalita výpovědi opáčiv . spise 
ve volbě a aranžmá přesných symbolů, použitých při jejím sestavo- 
vání, než v jejím coecnéa smyslu (Les sens recoivent des paroles 
leur dignitě, au lieu de Is lour dower). Id.stol, hovořilo o bar- 
.......ii# proporci, důstojnosti, ušlechtilosti, velikosti, vznešenos­
ti a >m«ha dalších verbálních abstraktních pojmech zdravého roeumu, 
založených na zevéeoaecntaích námětu, které pak "vesly" do rytech



- 14 -

reprodukcí, oo tré podrobnosti, detaily, z nichž jsou umělecká díle 
nezbytné komponován®, konstruovaná, & které jim dávají charakter 
a hodnotu, byly neznámé a nebyly zmiňovány, nebal ne vysýpaly ver­
bálnímu popisu a nikdy neoyly reprodukovány v reprodukcí cit. Tedy, 
vzdor áinekelmannuvýra poznámkám a rytinách a nezbytnosti znát* ori­
ginály, může být estetická doktrína jeho Dějin starého umění z r. 
1764 považována za racionalizaci sady hodnot, založených na postih­
nutí, pochopení rytcovy sítě. Totéž lze říct ô většině Kriticích 
diskusí v tak uznávaných knihách jako je ňos anketová, publikovaná 
r.lďáž (Dějiny estetiky), tj. v době, kdy fotcmechanické procesy 
Pyly stale ještě v neuspokojivé fázi vývoje. Je zábavné, pomyslí­
me- li o i, jak aalo velkých snovačů estetických teorií bylo nějak 
důvěrně, z první ruky, obeznaném© s uměleckými díly, a jak mnozí 
z nich, jako Lessing, znali umění, o němž hovořili (psali), pouze 
přes rytiny, něco ai své teorie vycucali rovnou z palce. Kebýt 
tomu tak, stěží by kilordi, kteří projezdili kus světa, byli tak 
u vytržení nad viem těmi ubohými kópiami obrazů z doby vrcholné 
renesance, a nad těm Spatnými "římskými" imitacemi klasického 
řeckého sadařství, teré se přivezli sebou na ever, a stěží by 
k nim byli tak shovívaví*

Můžeme se tedy letmo podívat na to, co oe dělo, ještě jinak. 
Málokdo z nás -e někdy zamyslí nad tím, do jaké míry malíři líbi­
vých námětů a historických komposicí, které byly tak obecné obdi­
vovány po většinu 18* a v 1.pel.lě.atol., produkovali svá plátna 
tak, aby "dobře vyšla" v podobá rytin, a nikoliv (aby byla) vi­
děna v barvě (tedy tak, jak ve skutečnosti tato plátna vypadala). 
Cena obrazu byla totiž častei daleko nižší než cena tis u podle 
něho. To věděl velice dobře Hogarth. Patronát Aldermans Boydell , 
velkého vydavatele tisků, zasměji pro mnohého anglicKéhéo malíře 
víc, než král a tucet vévodů. Kuriosní analogii aáae v dnešní Ame­
rice ve spisovatelích, kteří píší pro prodej svých "autorských 
práv" filmu, spíš, než kvůli prodeji sv„eh knih.

k.ncem Ib.stol. se udila hromada věcí, které měly mít nápad­
né následky. -’Molo se na tc, že při říznutí dřevo příčně (kdy 
dostaneme blok, do něhož se ryje, tj. dřevoryt, na rozdíl od 
bloku, říznutého podélně, tj. dřevořez) je možné pořizovat bloxu 
dřeva, z nichž se dají tisknout nejjemnější linie & tintyíodstí­
ny, zabarvení). Papír, hladký papír byl ^ačat vyráběn průmyslem,
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poháněny® parou v nepřetržitém, převozu, Zradily .„e Kávová tis ..ař^é 
lisy, a v 131> byl vynalezen jeden takový, poháněny parou a na aUtM 
zad auMů. Množství otisků, které aohlo být pořízeno *• hodinu, se 
značná znásobilo* Byla znovu objevena stereotyp!# a zavedena do 
praxe. V WW objevil Senefelder litografický procesj v lodí ohlá­
sil Wedgwood první praktický krok k pozděj&ísu T&lbstovu objevu foto­
grafie. Zadátkee 30.1st 19.stol. Abjevili vydavatel# knih, že exis­
tuje velké odbytiště levných ilustrovaných knih, časopisů a encykl#* 
pedií, ’á - . < Lově . ulici b nikoliv na klasicky vzdá­
leného gentlemana v jeho elegantní kninovné. ,.ozi téMto puoli cesi 
byly nsohó, Které p^pets -vály tecn^iby t he,, p- , dělat «ěci, i Je­
jich postupy, a netrvalo dlouho a obyčejný člověk, nevzdělaný Slovák# 
živící se prací svých rukou, který uměl číst a dívat se inteligent­
ná na vysvětlující obrázky, začal nechazet a objevovat .mnohé z toho, 
z čeho byl prakticky vyloučen, nemehla, namísto toho být**uměními 
a tajemstvími** značně omezených živností a cechů, byla zpřístupněn© 
každému,, kdo měl schopnost učit se jim sám z knih. 2 toho váeho 
vzešel úplný příval vynálezů a nových procesů, do té duhy neznámý. 
Tytéž věci se odehrály v mnoha vědách a většinou z těch kárných dů­
vodů. álespon v Anglii, která “vedla“ ve všem tom vynalézání, zkou­
mání a objevování, nebyli po dlouhou dobu významní inženýři a vědci 
absolventy klesieizujících, privilegovaných “public schools" a uni­
versit, ale duchaplní mebe-vzdělanci. To stélo velké morální a etic­
ké důsledky, stejně jak© ekonomické & sociální.

V umění umožnila Litografie téovým umělcům ja^o byli Goye a 
lelueroix vyslat do světa vlastní kresby, ne jako unikátní ukázko­
vé kousky , ale v edicích. Každý ©tisk měl všechnu^ jejich osobi­
tost a vdechnu jejich umělost, nepopletané a nevypleněné zprostřed­
kujícími rytci. Veci jako Goyovy “Kýči zapasy v Bordeaux* a Bela* 
croixovy ilustrace k 1 růstoví prohnaly mrtvým vzduchem jednotlivé­
ho listu a Knižní ilustrace úplný hurikán. Těmto vítr, kretce ře­
čeno, “udělal* Dauaiera.

Ve 30.letech Talbot Fox a Daguerre objevili fotografii a da- 
gerotyp a 4 zakrátko bylo poprvé možno mít1 reprodukce uměleckých 
děl, které nebyly překrouceny © zvulgarisovány prostředkuJíojU 
kreslíře® či rytce;® -(bylo možno) mít zprávy o uměleckých dílech, 
které nebyly zredukovány na syntax a znsjasnující technické nez­
bytnosti aimuf externího obenudu a řemesla.- Poprvé mylo možno mít
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reprodukci kre.my či malby či sochy, která řekla. o povrchu origi­
nálu komukoliv, kdo ji studoval, dost, aby mohl Mu vit o kvalitách 
originálu* Ve ě.čvrtině století se udělalo mnoho experimentu s pře- 
voděni fotografie na tiskařskou čerň, běž zásahu kreslíře i rytce. 
Kol.1360 anglická dřevorytee Bolton vymyslel, Me událi fotografii 
ne blok dřeva, tak, že by ’’vyryl” aoc.hu, ©niž by chtěl po kreslíři, 
aby mu ji na blok nakreslil, to vyelininovalo jednu ze dvou největ­
ších překážek toho, jak dostat ne stránky knih věrné reprodukce. 
Boltunova katoda - lotografvura - růstala nejdůlažitéj&ía zpahaobem 
pořizovaní knižních ilustrací do konce století* V pol.lv.let se 
dělaly pokusy a tía, co dnes nazyv.lae polo-tóny, Ty došly plného 
rez svétu v do. a ýú.letech s vynalezen příčno-čaro v and polotónové 
mřížky, což umožnilo tištění obrazových zpravodajství, v němž neměl 
ruku ani kreslíř, ani rytec. Její velký význam spočívá v tom, ža 
linie proce-u jako odlišné od linií vizuální správy mohou být pod 
prahem normálního lidského vidění. Ve starých rukodělných postu­
pech byly linie procesu a linie zprávy ty s®né linie, a proces se 
pokladal za víc, cenil se víc, než zprava v souladu®, a liniemi a vy­
povědí, které dělaly. Dokud nebyly tyto dvě sady linií a teček 
(linie procesu a linie zprávy) diferencovány a odděleny a linie 
a body procesu se neztratily normálnímu vidění, jako je tomu u fo­
tografie a jemného polotónu, nebyla Sence dostat, salt přesnou zprá­
vu* nasonee se člověku psdu ila dosáhnout způsobu porizov..-.. ,• £ HBK 
vizuálních zprav, které nemají žádný fepvůj vlastní) rušící symbo­
lický line.trní syntax. To j® bezpochyby najvýraznejší krok, kdy 
udělaný v celých dějinách lidské komunikace.

V několika letech äšá tato >wví metoda dobyla svět. Dejan Že 
zrevolucionalisuv&la tištění, ale dala podávaní zprav takovou 
přesnost, o níž se dřív ani nesnilo. To byla z^kladníd podmínka 
existence vdech našich populárních časopisů a ilustrovaných novin. 
Muvodila naprosté pře-studování a pře-psání akceptovaných dějin 
umění minulosti, a navíc, umožnila obyčejným lidem poznat všechna 
exotická umění. Za zmínku stojí to, jak molo z knih o usání, pub­
likovaných před r.l ao, je dnes jest© autoritativní či je na aě 
aspoň odkazováno. Sam slovník kritiky umění se změnil, stejně tax 
jako kvality, pro něf se lidé dívají na umělecká díla. At je *es­
tetika” dneška, jakákoliv, není už scholastickým -<vasi-filos of ová­
ním, jehož úkolem je ospravedlnit tradici forem, založenou ve
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t tejné síře na tvrdošíjné ignoranei o rued 0 tknu telném zjevení (bez- 
v . ? >. vu).

lok fotograf let;, th ■ ;. srazů nevodil uvědomění odlišnosti aesi 
vizuální# zpravodajetvía * vizuální expresí* dokutí neoyly tyto dví 
včel v mysli světe odděleny, nakládal větší praktický • nezbytný 
láje® světa © reportování 4 uměleckému výrazu břemeno požadavku 
být podobný® pravdě; stejné tak obra# byl bonin ani ne tak kvůli 
tane# din je sto 0 sobě, ale kvůli tituhárníw aáaětu, o němž může 
být na tomto obraze podána zpráva.

Fotografie s fotograficky proces převzaly byznys vizuálního 
zpravodaXSXKjství a rukou obrazových reportéra o rytců., a ušnici 
náhle zjistili, že jsou zproštěni závazku pudobnooti pravdě ve své 
kresbě a návrhu.Velké amoiatví z nich, nevěda nic a*uě o výrazu 
Či o designu, bylo ztraceno, neúct taká oni byli cleny puolika a 
považovali přovdě-podobnoct za údel a ospravedlňPni ové prsce. S 
výjimkou díla opravdu velkých umělců jsou tvorba a podobnost-pravdě 
spolu neslučitelné, protikladné cíle, a jedině v rukou těchto velkých 
waélců tvoroa vyhrala nad pravdě-podobnoztí. S fotografií se nagio- 

tanec rukou tvůrce atal poprvé viditelným ve zprávě © tento dí­
le. Tedy fotografiek'! reprodukce uměleckého díla i toho, co se 
obvykle považovalo z® "kuriosuí"» postavila základní otázky • pl^t- 
... ..ti mnoha z nespevnéjbích a uejobšancovanějíeh doktrín umění a 
kraby. z-;, kail® as i je aká, africké s. polynoaaká kuriosity, stejně 
jako Kuriosity amerických Indiánů, v umělecká díla. Poprvé odha­
lila veřejnosti něco o smutečných kvalitách řeckého a evrup.-Aéuu 
umění aŮMÚbMItie Kavodila nejen. tfMMHRMl ocenění kuriosnáho jakož 
i dvouznačná pojetí Mstrovského díla - kterým často nebylo nic 
než kM| objekt či obra®, který ^"dobře hodil" lineární síti ry­
tiny - ale zapříčinil*?, i to, že moha slavných a opěvovaných věcí 
ztratilo na velikosti a půvabu, a udělila tyto kvality moha, ji-

I .a, neznámým dá ditto. Způsobila, že 1 • v? r^ ©evropsky svit spatřil 
Že "krása", tak, jak ji znal, i* daleka toho být něčím universálním 
• věčný®, byla, jen náhodnou a přechodnou fází mění, omezeného 
na oblast ýthedc«eaního moře. Krása už není absolutní, za jakou ji 
velekněží tak dlouho prohlašovali. fotografie udělala zřejmým^to, 
©o po Čtyři století evropský svět vyhlašoval za účel a kraau v 
umění, nebylo ničia víc než lokální® předsudkem o námětu a sodu 

presentace, kyslia, že je jasné, že tento předsudek byl do značné 
míry založen na metodách kd>MXbMltee reprodukce, jimiž se umělecké
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a atejně talc faktualní (na skutečnostech založená) zprava dostávaly 
k publiku. Po generace byla tato veřejnost omezována a aprovincio* 
nalisovávána omezeními, uloženými syntaxemi je j í en ^refiďMšŽI tech- 
l tk* Je v^zaarnné, že napi’, mnohé čárové rytiny aktá jsauM dobré”, 
2 atlase o aktů v jiných technikách je es "dobré* považováno jen milo. 
Akt byla právě ta ryba, kvůli níž byla původně vynalezena -ill ry* 
tiny* Akt na fotografii se víc než snadno stane buá ‘’nahým" či 
vulgaritou. Akt přestal bít velkým, hlavním t&aatem uméleú, který* 
býval před preniknutia, fotografie.

Po staletí aeoyl evropský svět schopen rozlišovat mezi f aktu ,1- 
aí» zpravodajství*, M a jeho nezbytným požadavkem podobnosti pravdě 
(jehel esenciální součástí byla perspektiva), a onou expresí hod­
not, osobnosti, a postoje k životu, • nimiž podulo.4 pravdě byz 
vždy na kordy. Jak jednou poznamenal J.á.Haldane (v knize Lile, .«e* 
chanism, adn Personality), "osobnost ®\ se realizuj© jen stalou 
negací pouhého zdání / jevení se/", konečnú, díky f<.Ugr.hii se $$ 
vizuálních snech a expresi už nepožadovala konformita • infernal* 
nikl »pr v.zi -jakýsi požadavky obyčejných, všedních záležitostí 
života.

Navíc k tomu všem, přesné opakovateln^ oorazwm výpověď ve 
svých fotografických formách sehrála veledůležitou MAX praktickou 
roli ve vývoji vší moderní vědy a technológia. Itala se esenciální 
pro většinu z nadleh průmyslů a veškeré maše inženýrství, moderní 
poznání světla, stejné jak© atom, by nebylo mužné bez fotografie. 
Úplni revoluce, ke které duál© v základních hypotézách fysiky v 

. ... ledních ^c-ti letech, by nikdy nebyla dovršena bez údajů, pu.ky- 
tovaných fotografickou emulsí.

Totální efekt všech těchto věcí na praktickou filosofii byl 
pozoruhodný. &nohé se starých problémů, ’’věčné problémy mydlení", 
se zdají být určitým způsobem rozřešeny objevem, že přinejměn ím 
některé z nich nejsou víceméně než náhodami, nepravidelnostmi ne­
rozpoznaných, neanalysováných syntaxů symbolisace.

Vážnost rule píemíč opakovatelné obrazové výpovědi v celém 
dlouhéd® vývoji od cca 14oO unikala pozornosti, hlavně proto, že 
výpověá byla natolik familiárně znám, že nikdy nebyla podrobena 

s v-t.... ze, r.txx ■;./ ..■xxžxx-. ;.
zfejaou, byl®, přehlížena. Fotografie, dnešní fotografie, je finál­
ní formou této přes*! opakuv.-.tel. .• . mazové v. .xxždi či zprávy. 
Ačkoliv má velká osazení, nesá svou vlastní lineární syntax -
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tudíž umožnila lidem objevit, Že mnoho nanejvýš zajímavých a důle- 
Žitocii věcí bylo překrouceno, zahaleno, a dokonce skryto verbální­
mi a obrazovými, tj, symbolickými syntaxy, které byly příliš habi­
tuální, na to, aby byly rozpoznaný. Je neštěstím, že většina sváta 
o i at le ještě tento fakt neuvědomuje.

Jala mu debata o roli přesné opakovatelné obruzpvé výpovědi 
a jejích ayntaxů se svým způsobem Rozpouští, rozpadu v tom, co 
jednou konstatováno, je samozřejmostí, banalitou, a to, ze 
V J^kÍÄJUV JMU* UKMfW MÁ ákoeptovajX zfbáva © wSjákí události 
VlíľJ VX&NmU šil (pášu 2A$0) UDÁWůT, nebol to, o čem přemýšlíme 
a na základě čeho jednáme, je symbolická zprava, a nikoliv konk­
rétní událost sama.
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'k^rper a w ^11., a^ ^rk j ^7 ^$#aé prete^*^ v www-ioh^l*
rif ae£«i moriam Maeoeiftlion ná owni v# ontherthn. 1 vision, 
etaware, List. !’?$.>

.. ’ - ' . U to. a ' . . f.
;. ffabetum#, has^ nf* ponebí MJ&w <X» 

ne ' • ■ v...
, akra ©a ?wV* -ér je Měn <o»»Mem, 

prove lano, l«e Q^m.. •
■ ■. ‘ l . . • . ?* ' é

■ • ■- n ■" ■ édrr-i. -r- '
ane teta '“V5# rit ^-.mj vyklen-’. ^le - i řečem, Be tel iieteei 
e ®éii(ch n* výroční schl i mrinen enpwlalim of ua^xw v es 
-»tewwj, r^ul ar hlteht bhateoe w-ea, mrš *r lia- -řili ov- inalalaeet 
■far i Jde e rdia, nákly as divé-, je vy .ní. nesa v Ote) ne Jist

■ -■ . Ml -5 ** owai bouřlivý potlesk* tato přihne
byla často epo^v-no m /.nap - sprCvn? či ne - miw>ďr,i profíky,

teč’' w -,7ln<» <0 revali, íW o i z toho w-;. v oooMis^mf - tel' es mM 
tevtetAvy ahít pa nich, uter aknsXwU lila -'oni Je : lomeno ne ImM 
• I■•■■■ IoanMwe* *• O.
Hle páh^-ía by -^b* Wt prsvilv-', pote; i«nv-<i není , » ďw-viu, 

xter^ bray vy®vn’l6a# DwM anekdota Je omvdiv', pmteže Jaw tm 
' -r' ■ . , ■ & ■ : ; -; . • .

ní pMpnry »r-»erb-#mtu v Wlmrial* ^t^lna 1 hnali lem vyknwSji S-ify 
a or-nHoenty knoerůnf óí wn^ejte ťZ Wernle! and wblie z/)# ♦'Miný-

I kml Jeta $< a Mm Jme Paik. ^ fW v«llee
':.ov- - <eiihdmMí'

í- V>Mlo ; ■■ ' ■ . V . - - - ,' - ’O ; ^ .
vfe hoiln rostete' 10 experb-eni*i v rwlaOik’teh oi'-nosm), w? 1 dolar 
Wi’’chov t;.P v ohavná druhía Km<lu, kteted .O'«« ^aWmwi* a'to a 

Pú^i klete asma teí Je všije-'-a byon/wwo. aao<ř-?j‘-4f naM knlezwl ne- 
w-rá ... .',, vv-i ., - - wr..n' é'- . ., r 4 -. >iw h^ ■■ ,. ,;
JeiVw ^t/->unf-t JuH^hn, ^lw le> f-.'O televiuufxn pr-^m^ ,..^ 
fcvríiéw -.» Atíke-í). ® to vlastně jen ořlél' * d-lieny únl^rá - a to 
wliee ryrnle - a tebe# ne ^énf atí*u:ihrv roahoiiev'nf o príkra- ech 
•fo^tení í/, J# • A. uplénmo »tat: et!•*»*•.i, ahrtmijťefwl $<Wy» »u.t
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ja-Cä^ícCsI, t ^V’ pisbU^M . •• '• y: Me iw^ íeMitó) h í .v^tm-bl-^ 
Bf. - . . ", ve M-wn*tnf • ya^vnáj^ťmi # - »W hlte - &<»

W' -:'■■ \-l^ -'-ČÍK', .?fkí Td knXe^ *U«^ MM- 'í
se eh^^a-* In Je ■'.-.-■ ©n ’.

, mm anekdoty writ *m ft # v4^f» ^wnf * nieh Je k®nMkwno( 
4h?W> a • Je ne-mi^W* áeetleee NMWt > - i Jda a ’lóinfteetnmilitf 

yr^h • Mi' m 4 t m.,m’ ť, 'vMtreJ$» Mami MeMMlWlMMHA
chyby' ni^tsy, ‘i»s>t' hlubme ve- euWeeh ’Cnnvfenhnť t^rí© - ■ IM ‘At- 

t . , - " i ■ ■•■ ' t My, ■

' - y m / '-'•.— ,- .. - . • j - '
dělme# ■ M . - - . . t. <' m ■> ',
’■"My ■ ,# -MM : , v/ť ry. i M .-mmm.k mi * — MHý'.’Ml y
wiMcneeti --i mmvm msjf bH^ee - Je n.-Tlach íie^iyi&M* MMr«aM m 

■ ■■ ■■■■ .'. - ■- - •- ; ■■ ^ ■■■ t ’■; ■ ’ ' i ■- M t ■ ■ ” m = ; \ n
styly mwtreenMh tm Wy«e p^lMr?(a» lé^Uleiť. .ento ;.r ,’^Me«f
pM Má - v p^' - - ■_ : *ý«h due&WM I , >Jak#£ - dělet
dalece více, nef JMan - <alä< vletení eký lei-8c týkej foť •• yCtffcau 

e« j« rvWHtMK'ř er^a, kiexw? tady ©hal M^cu^^imte je VM 
mtW waeft um hlvhnoe vetomd 14 iwMeh pr>©eah -Mlmf» ^« ln 
bme trvat nej. fn <a»etllet*t neš bude vyiy»K-nina* "wSll jse »Mva 

F TW M^ i .‘Mm-My, tcM-tM v ' , im M»s dečimije .rys 
ř e - ■ ‘ • Mi M. M. • ' ■ ' ■• - i - s; ' ! M
.H ifm ’Ml<® ielex© v<© neí M^mm art, iter? ■<! even dtetorlekmi 
SW^ll y - Mv. •-■’ yu mha ' ’ ’ ‘»

I |m tm.4m M^hM ^ UnmO i ’’t/ - . MMH *» wx^AmummI - •!• i 
w r«r<n1i»Hak4 % daima# I ^'Wt-stnnaelietlakí w Hwaicě tritia*, v

.- sa ' - J Ma ■ ■ , ■ ■ v % • - m .. •- ■ .. . ■ ■
teórii oberte /eititrlM a J#ho Mtaly, e ^wcl k^- erdnf í / a v4'iMny 
*puž»Uer W# v i^lďewtB^ah ka;^ m v estetice ekxshm.Kef a# 
y? - - íl .. ■ ".mb ■ u * ■■ :■ '- i ' ■ % ■ "M ; y - ■
©e .K e ť vidět t-»Wc díeimr'mích i«rT . »hA takte -H^ity íUiMW^oht 

m v m MMfv;! eM'"*: t ^ ■ mu. . . nepeeh^uji, *• 
tyt« y*©i ja m k »eb=3 témě s^jany, aU «bhhÍ b/ohoa ae Jl® - eh 11 
apehMné íKdbifSlt* íhyaheÄ viděli Jejieh vvXJe^ný v^tah* Mnl m 
teňte -^ H nabudu sttóit, ale laBtn krik, by • .*1 hvt na kaM? pil pM* 
•4kmit, -byan^ #e iwnli n ^rtvíhe M vi v inte^.etH«i nív eh. 'itG
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I <*ÉBnA*C j 'Ability,

. . - r; - ■' ' ■■ ' ■: t r ' .si te r " ■ í. -. - ■ n " -r , , . - :

o- r*- / tete- —u ■—■ -L -r ' ■.' ■ . sh ■ •-w" lé « g j - " te te" '

k r ■ ■ - i " k s • a - tá ' u - - ’ ’ ■ -k- 1 S - ŕ? '. S K teM - -

‘-.'■s-é, a BMP ■ "e % '■■■.•■'- A k r> - k- r I . - '■ý -s k"

■..■ ’ ■ * te, -ks s- ■ .' , l, - w-te J^ ., - -
" -. % - ; . r - r — A x ; . i . v . ■ v ■ .,

-; - unit, -

n*«, tečte Ja-.o b aa tete wbrlem knltur-»u. tehál M t a trojen A tekl 
* : te"' ■ ; s 'te tel ■ -- ' % ■ . * a "-

dtte na knit ós-by a poškozující kritiky vo w* vliv^ knize, «tete de« 
■iter-ýe švov v-zi sv"'. 11 teW, -faiwt íntarpretatlen* l^wnt ureen- 
bt-r^ v ie sýte v l nate ť® zt^mbea tej, sp á- s Xteerr Mlsáte * H tí. r f mi

• t k .. .. .... ... . •, ;. — ■■' /;, 'A . .. :. ' ■ ' ' ■ -A tete " ■. . .
■ A -. sa te te-a - r A; teste n v- ŕ .r. . ^ ’ ..M

S : r u- . teste A " ... i, . te x-- te te
iteM< -te a us w wA ranise, earning fr^ as Zeg»» potemní s .^e

-š s A ' ' -■ A ' .. Í te L ' s s / . - s ...
*a , - , ZŠ ■ - i U . - ■ U " 1 .. - ľ-

Anh • rohí tekli nadají vh ^vy-cu díval oe mposu A . an«
, s- te’teterKúra 5* oro^realm^ Bŕ*l# i^y te v-te. .,.,
te . ■ s . teA ' ’ " ’ * tete'te .teteteteteí h.ks

v^fm ne* p^v.teujícť. ’Čkajť mg a znova? "tern v’Alee rite wttetenf 
-v'h- te-te.U výbAr starom te axietu.!’efhn. ten-wte lei tje to ’v-vn 
- ■ ■ .. la te - - ' /tef — te--' uctettetery v ' • 'A "

-•les ja v ď - te>te' \ H* t .- Ate s - 'V-te ' |e* g

aMU-ítectere' y »e z r j?.-n? IMferenc' n . ra Vegag, 1 Myl tak# r*’Wfvw 
jf - vKw£# jiMe v <nl#e ~ M# ^AäA* nebyl alteten #ML #1 ^B WM> 
sr,Ä s .-■/ r ..tete. 1 v "tete-v te ’tete teterl - .... la
teipofsfn- j^den • .Äihr»l®v ich epi^r^tAteíSp art J v -’lihv w v#ce«^ 
»bllb* vde fA

• xa < tei t te -.., • " s " te; ' ■ ,. •. it. :
‘tel) kvAUtazl J- -z BMN*Mlit& te^aé a teelalnó te-v.

k »oaahw * >mbaoetO <«$».? t uje vo, co metení v- svétb, tete' te u 
5 . • ^ - ■ ^ ' l .' , z vr - s A ■'- v ■ f - '

to te-te zcela te''-a mvaou, bms AwimMře, j- o tpim Je r© terhoto- 
v ah "fi'llo boxe## čl l^nlaky, ja:o tn^t# je va zlatých. UtevUníah

-tete teteteí teM..
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' k t : 3 Í U i . . - . pi p .. te tete? - ■ . ■ i ■ -
teí. . s . . -' - f - X? s s : „j; »(;. .; '-’—k ■ ■ ,

tesnte* hus'm. Je te ?MMW tvrdo ^n-eniovat toťAbte n«v-teo«t cAtewteV 
’ - t ? - ■ ■ ' í e - ■ s - • ' . .-.;.. - ' j "

‘te ľ’ ■■ e i - s . ' J '- -ten ■ - . 1 ' - v
h B v kwt ách letech, v l^pAu, v te* ’ c .whan mzv^jel w- teórie, 
tato mrvíte p-telmta Je ’tetes tete .m ®wb«te--styli^^ ae íntelektw-

, my O MMttt Mhp B* f^WhMf Ml tK<3, kter< WMMbb dafi~
" p | ' - | - | '' ■ z ^ - te ■ - . .. . ■

jeho dnktMn e posoxoWtivtu v^mwtf. Au IM na vyšli tide a mM|t* 
. ■ - ■ í é - . ■... -k - z. ---f '- x z- t • ■ m j

valí, Í* pr-v- MmIMH te -te> teteten v teatenech J*A Am 'kytete
-te Její s^baimi©® čl absaza*

m bylo ^m>#B»JáS nejevl<mt»ijH na reakci timm na debatu ■ oni - 
darter? ne»e*ln na #M» lÄ často ^ ■ -^ ^;,-z I vtejasd.il
v oďtee® ľade r f In f ho tepete stemnel® čí term>infte» poJOténť, byli
-. e - - u ) -v m v ■ . ma A .v j ■ te z ■ - z ;te k

vil ostrej i či kU-y »a častují wďU z nh^n »« ad« objavil v n/ #hw 
míny hmi r no po první debat# a oh VÍM I, &? Charter vypadal lépe v

haňte nH mrl a Se ?£#eldent by .41 být ^re^entesv^n unuae n» čv «m 
c"": /^ - - te m byl naostřen JMI kulminuj A>f dopad telia. Jiný-

- e mvy, M* Ml poaeletvf* Jak© bylo tMMB Ml^RMÉ " A
ti . | ■.. | . - I || -' It k li ' | I ■ -' k

v«ml Iradi&Hy, ’je tote IneWcttela# ^ndtea tet, m nwejle ns V? «, 
zte ä objev' na v íkrm-vo®, Myj te Btedoe-'m aaa i pv^lveh^te.

f te -'k" \ :: i kSrp " 'kí. ý n.P’WtteUtete - - tete.. ' - -

■ten . . - z MlM* • Ao? | nmC - .' 1 ■ - ■ le mm tel -
je) - vyhHl Plivte z aeÄa te«li* Jeho npanentl v teorii

H '. I tlI . M - 1 - . ■ ;, x .- , ,. k ' .' ■ ; j- ■ ■- \ - "
.te ze levite •’ . - OHM O i k . -v tet

Je na obsah i/ .mm# tem jako intMMnJe na nbeah tlokovín -.'čtení varie­
te - - A e : - t ' ■ k- ■ ), '-v - . /« - . ■ ' te» ■ ■ .
te-us ŕJoohlMtôi U z -te wnMbílltew, tem-tevteli Jase to, č'- byla ?, 
Jano to, čég být tepí,

| H A ■ ;. ■ ■ k B i NÍ M v k,, ite . c . k .. .. ; . . .
leSltngt? n#diC v MMwCodt, ÄÍ# jMMI tvrdl faktn • eMnmdi, . temtegii. 
a «i,. k ; z gw f, if v SMI M v eiMin#? Ala tyto Vmtalac®, v ptnM-

•*».*•>-*-# .^. ^w^-.^wiHe-*** 

x/
' ■ "..f i i»■« J v po aw? 1 k t / f '

vtejasd.il
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teadu k v---of 00 h* povíte, Jô m r-tei^teK «ted;tené v-lby. tel®,
■‘te . otar-, jste ’tete ndstrsjs, - Ipulwamí dnehem, «-■-n^rvteé m«* 
lu e us^hytnoet ‘i .«wndtu a prostoru* val naopak je silnd ovlivním, 
v te-, pro on w mteMuJe, V , * sr ^?G teta-11 pravte a 'onvertn- 
valí-li jsn« .'m':;u, nV. vyhovujtefem Pop/l r^lck-^ ute >.*u na
.* d*, tUte l-wlxiteje «vw tesittete cdam^teri etiku, uů41h11 Ja a

J x.- ' x v - ä i- 11 jíte ' ; ; , • tete , bdí ■ . 1
ptetef ie/Lnovat, ntelím dp-lnd rHLVrou vtebu, / r. ’ '5 ^M tem, 
Jaden s rteP^te’teUvn^teeh pmreeioa^ tedlM*ín» tuláci, v. tvo-ll

H f I if ■ • - MI te i v • -■/ " ■ ' - í B ^, ’■ ”
hrnw]%£ v a obé - napj^jiW^va^^ l ria^xujekt^r, »w~
vť^ný te projekční okruh se J xa;ra£tel a so atop vysokým proje^n^m 
plUtete • 10 let posdšji date sub telte, na obsah bo-oteJ Itovlrm^nvy 

- . - ■.-. y, ' te,. ■ í-- v. zvřete í’te texte WMNWl
po'^r .-at tem® asa^teuH než ro^p^yluj* nx penáte ae trwbu jfte tok 
obrmte 4c se, teloasiloky rečono, j»^é Stello (tedia ~ tetemj®, 
dheaši telte dl po owe lanuoC v ^Otýah Utoch Jsou fysicky wirawte 
tm s 'te-tete tet, tell bychom eu teu® držel JLteÄUb ^ ^ä ^ ^ n j 
mvíHtedl t, nikoliv a4n«.)» -, eo si ’pravte ^’^IW o pom-’# téc to 
n^etr-xH a o .jotos# ob^oenetva, a n'až itee . ídia epojujf, je tn, >te

l . ^ '■- ;l ■:. -.r'^;^ -.. f ,: ■ • ■
rv bfite. '^hl hyeh Mrnko daleka »« xme plen vat o stylu, w-irate til a 
oenl, a ^e^-^nlXo by to pro®es rnnhotev'W msesf. VÍ jsem se » to 
poknnltelf stejiH Jako -n^te -sójí kole? v'» V;.*'/# a «novu nstetew na

Z MM -„ .,. J) f* ■-.'■.; í. "- .'’'-'' V; j.. ' .
a'-®# Vro« teletest, H lote llvdetv?! tax wte ího - p> in«jsí*’u^te y Vew 
ŕoÄu - Juke Je .ilvlatvn navltiv J<«^ meča, ■new a ^imm j# rorhnte 
nut^ ’vmontovat dr^h’, prstean-í ’’pastvy pro tel do alink/e prnet-r, 
kte •• div'c trp atášt m3A| pohytevat, < te sňte telw.í^ x-/- k k-r/.t 
videotape v «nusWHHn*!a tióh«.

sovnlt^ ti wd věnovat es případu e-tewi, i mi, on Jer-a uotešte-.e 
přijati - pohledu, který nde vede » Vwu tetept-wat . «la ijakn xteby) 
teko c^íe ea.< o ®obé, -tem oMf vídomu kontrolu a wm^termci• 
. ntřebojeme, -te* n • <^a ok team byly oMpoaenuty datreteť teB«dy tteo- 
to g^fpMtaii ll^MlM# viděli, Jak jeon oktete# /■.. verte ten c teiau 
noívCte, nejds;?élná 1 vnutil. Je te, te Jene! televisí poměrní on 
e -atevó tes-Ulnf a oaMkwJ tel tury, klér' n^vy-unu t« lnů svede lili

ote, 3 te.~ . ,j«tete oalex-u- Ueen;
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iahrowiy <o J-c^dL ^lab tlo/ wanice”, wiÄtfoWn# spolecnywl ohrady 
ív-jsa) T'-’lOná v^hflíaľvh i M; ,«n sací W wpota U?*o v ľHvreh doa-’nh, 

J^ .^kl dj kel^^ na •^tnónl koníkmn©!)* Cla j* non? t dno, j^k! n--m 
■. ' í c í -' '„ - ■ \ ■ . < --- ' - ■ ■ ■' ľ < ' ' :
U í ’V , - . ' > • ■ ^ -M - -■ ■ / „

vyhnutá law MaxU^a* ** wl 111 .y .^/sl -UrMílivwJ M osunir'en^ jw 
lity ■■‘■‘'vířil v./ Mi ti $<•?*< s i Hane) a Mni-wn-C®. #M ■ at «iy»Vt»r 

p "U* ' ' ‘ b’"’ Ml, : ' tíš .' U 5^ ÔM ■■ -:
data Mová-ru n'^Gúo ucha ako a w»4la ho do vlmrtln-'h© otevi^Mhn 
w w v . i 'ho . • 'i <■ ' - í ^ď ...

U -.. . .... • f ■ M ■ • . bU* a| t p| ■ ■ - • | l Im •
c t®.y3 byl vnix'o^nC a opskovatBlný Jurto vMsský e^wH-srit’.., lfe.be 
no?-' wWtMeH wa.r:olo#«, <MjH hr^lmríita nu5# s^sly a ne^vy w> 
kobitH shots' ' wlM r-pUkH^- (dl® istiny) uro budnuenost ,1&^ cä%,.

■ ■ ■ ’ - Bofet|* MB^ U M ■ ’"
i;-o?«onf»n^r •■ <^ kW^ ’ Ur^K -^ "1; >W h <íh.n- ^poh

’ * . - : < < ■ " * ' í x . ' 7 f - " • ■ ' 7 "•" '
’’MV * ?4la a^atiok^ nevinnost v .ťbwskott aaUaUknel (urUv ‘>*im- 
®erM aroatoty), n^'Mviala m oban-tť •

■’/''•M #• B# f# ^ M?®% ' "■'■ '« MMMtM llfeM# W 1HMB
- 'U 7. < -Ä ■ : \ -4 7H / < r.ä -■.'■' WŮri. 'aMvl b< a p|H>

pr^ana ť©r5Mllstl©’-o*> taorK a m^lel j^ «xpUKovali a hojili * v 
pHol oloekové, Tllwho, wM^Voh a# e<V-©h Jamatta .^m ma a ve 
vJe so odolal -litaký, • Ja 441w« aiwgMBMw ^oselatvís * a byla *rl~ 
oravsna o^iostf obrnit ■»« postal-c®allsUe;ď? den^rasl abiiw-'$«* 

■ U- t í * M Ueh^Ula * BMm « .ntW=l Wk^^ pipV*M® |$Hlf*tČ|A d# rtřr» 
v, n *11 do o^řsdf '-’^ kbltnry. ‘"Wd’wtf twoafar «#• ^ :̂ v* 
wkM^flrat 1s ^,ln<H -* hbwsfoh i$ d»A Ô-.wdka ^wJ toTitvry , nu^sal 
?al®b .'sítagi, '< e *»wvlv# w w" ■■»*!'» ľowíwMs a Imml ultwr«rt 

r* l ^» i# Ma s'i'pmi, ^tí 7 Ja e^ln»:ninf KmvtWa k tIm-HIhí KmHu?# 
1 M r-; ' h ' ‘ M 3 ■’ • pp* ^BM ' . - utUbv ' b i

awodlt srTmi ••• MiM (pa#i*UO Zowy/’fnť slity nov* WLtuxy ••• 
<tert vť, k <š .v .h. ľ . at byah d^tatt Ä® m peMed^f® wltmentm v 
t s-to -pelu H ;?s Mpevfdajíet opavržimC Mia^^/ln^l ? mow ty, st >le 
J«3t# oMpwMtiwr/ísi k n» H#m l • IWlMli MmímÍ ; tufe.

: ' v|p i ; .■ ' pp| । - b c ■ ; :; ■ .-■.;- ;.
p$ - p - r i t j -. - . - > m* lij u t
t e sitovú ^ra \1 R’'•ta ohňa Mhans#na» u«e; od’ov«U#l -.-,•-'■'-: i^kl^t Mil 
íí volí H t^'ŕojl m>< kďv^ i iný*
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B I^NMMI* IMnatrMlnf laby 'Amm ■ ^t a#* .liektnm JM#B* 
tau #pOe Jak^ k>«P’.^ * kaznanent • •lovných k arzatufe či otesala
^zpícn-oh clrzť; mv' í z. ' z*(h ail., s

UMzrlcyý revival nu-^laMe* £ a n^-^barnkní m^ry vlivnďbtí a - y~ 
uea. n-.- ^atzi. V vác ■ ^ "zkv prs i T-<0ť tav-ímy, n»--ynieX^ a viděna t»k<í 
káleje • Jednat^ Mnf z-ale jezu « wCíiy» v-tiŕVn n^i-^vu. k t* r ' v -M-í 
JáKp ptdk ,ue zt nr- yaH &&1 M^xlnenW • terminal na -ermd/ha 
letišti v «^ zr-zv)* ’are i lek tura pnbrasnvdnf ( 'are. 1 tee tur® ať 
1-'Merry ) Jam z azdy. prytale tíaiw^ew-I i- p bv'* y/vtŕfi’m? 
ri* irlu:mt Jan** h^Wy atylla-vraa' p dle etmjh % ^a<y. 1# zdn^ 
n«-ávYxnjf ®v4 ^smy P« VkuMenneti na^ho nyn-llSCim ^wU-vpienttí nu 
nafta iníeť mi pvyky eeree.-e®, ti Jam » »’dy.

-'“iteb. pdwlennett kteří bwime vy - ■-at, et**seM| * naMeh bwieVj 
trwm ’ v peny a ť^p« Sisyrlď^ -rond mla rychlý, Instantní* m-ian®®*

■ i Bet % . ' -- ■ uví - /- ■ - ■ - á á. ' : ( - " / - '♦
■ -vm, ne-zry- -• ■ > ala ítotein'. Startup Mí^PKH ■ ; . - f b

wzí^sv oh Kane”? er me^d rvlehee) n'n iw^nf eMlt mb-. » Klxm 
k?r v ř . " ■ ■ • - • : - . m .
mecM, c nhano&t idea, Me - •Min". j« paaeletvf', ^-t sván p^r# 

lály v areMte^tntSe# Ca ^rmtd z^a «n > Me zliv przaUvú z> }r—trsMt l Id 
J- pzwW<v{ na e Hne, e&ílen*# javOM n<8 vliv p-^letvf ym^hr.

'■-vm MpwM', ^ b«rj <v5i 3*ka MetrpJ alr.lby -rt na na^e Mív-zty v&Of 
; ■ \y ne# jřmpelcmrnnf &l«<bs Mm* ^

m/yUv n» chvi lžu pewiwvt Mx^ť i vUknat# t4t? v^tby & Koneentm- 
vat ^- na al s^Uva, pm^iM -TehaneentM n^ ;w»W siku^-nzati z nnvfeh 
.v- — . : ’ - letí yé á '--V. .v^% --'-b m m.v.-ř ..z' ' .#i
a ^pv^sý, o4 d eijmvý, neopravený’, á® by vú« .nhle p?.l;m ^nmt nm 
4 oz.w z-obennat ^-‘Ci-r/annu w tnt-'in# vblm/ • xdmjas » zimí-- zdla

y- .-:u -‘ z^yv, -vzz<< '« vnnna wait 1 ^- ■ ;■ ú MMM& 
Knnaaas ^wtvph lei íw dnyano® ón urHVl zfry 1 dnee). '-4 vv©t* vy 
l'mi»H~'Áuat~.'^ w SWlelljk nem» .^Idhíiwn v W<6 > Vatově 

*-£he • ac-4.net trt jmi •z®n at the Mi ať the MeeWtleal Aga** v !*«» 
lad ar. lWn( v 'w ínrkn r. VSd k * rt azd Imv^ln^^ v <a» 
notesa.- - n bavnty ’»?#«« v 1.^1 eMatvje sda r-Yvi-dwtf Sa-nv^t a 
■•z'et diváka ny-letvím -/:i't -fevŕ' -Ji joahniv tlm.-ma# 1 vyr^mi ri'ln 
•'«fn*n'hs stemwa env.l:mnz^t^ ô! m pnn «írnd|^/ p rmkriri.rnba«<’•«<■*

-ch llá'M’k. -'v - a# .<7" 'btí.'o' brvy - te> ®# ivarda :->in- 
; - ... rw / i vU ; ) . -. m »y ■■ ■■■ /v ■• v •

tmvtlv-íeh >Yy«v-::®h «zy#B<. m«c-^nberz-vyn d-vyus *' gr - bvbb ;'eí
-'■ - - ..i > ' £ 1 ■'.-.-; - i - Uc ■- ' ' ■ ' • ví V-n •

4.net


Davis 8

sitinu, bila ailOnnhn *1 lacní:l^dhn ^-^rv a <mhw J^nu wa^wnu
■ - ŕ ^-? h’ku h nď "dyni ln«^ % kter' b, zroste nebyla w^rvina prehrá

■ . ■ ; >?■% ... r।, aI H*Ib
Ml . 1 ' ' , ja ' b L z . Sílz i 4 5 ' poň 5 'Z J z z r z

ä '■ . r. r. A z . d r - ■ ^ -: sC - ’ -

ouuez xcHze, <tex- - ja^rlle do nej xmww%® * sencc :■ v' nyíwlo a 
jaxyxu. rjro .’ma:, d tw? Je t a la 'l'lr? » znaef, zvzr- Jea-n z-^ 
r."fnil, nediálaln «$ áHnau wýstwv, nnl v.uidlená palote' m: '/ 'stave 
ihe ■ e tne rol,, z Jadliew TjhkftH v stavy "Xfldhm ^tVn' a wp 
aderafno IMMt V ^w -čAu r. l^l^ ktwp‘ jsalcMl* • ' -

vrz' šU-jM t«« ■<■ nird, M/Ua V^acano i onr^^iy, jn ~by tJ.l. “drf 
J r 1..U& . d-^Ub tri-** sudden', i^mexvovm-vu pm a- z f jara 
wdtlc -.1 tr dní ja;o pohyb.

- ’ d ' • •- z zr, - ' zl ' ■ . z . i Z.' did ■■ .

' ■ z | g । ' - z ... / ’e^ y. , * a
ryd i« vrzl oddm Vídali ís czmamr a Jeho u‘a acW r<. ), r

z ■ £ I MI V . ' , -. .. ' .r , V' rd . d d • . . Z

#•( z rŕ, MAH inf wc^mty v inistulMi nemjí nic
| ' z z li r , . . , d e g r d ; ^ Cgg - - ' ... | -z >

&w' j^ V íMlxrf ůi awt aW*u'e, na by /ekl rdww®n, ••• rycn,L®t 
dindd.s—vrz, taví tré • n^eo poiobníh> by nebylo o$m ni uysdet o 
šalba 31 assaM, avšak ani jedna a těehta " smíc#tane ' ‘ neaMí?' arou 
úddnlcf . v/rc poQňnpanfn wt u dik < a ne*relentlimf tenli.

X dd i m* -"i sté*< mstkrs sa i’ínrea vyatav a la he« a«hln«f bylo 
by cv.br, paket si» ď pod dm* av—iy mvaWiy txl 4 vat. "d JmM 
byl wcyrn do v kas než jedz' /li rdv xstzyy, v n'* zvi V ry vz'ln# bok 
no :rz.# rwezdy* MA*1 IflMI sebe MM* Cmm» Wz vii^dfuO, z..-, 
ve nr pell, dWjťaCha* na ftrmiVw’ wd^órUs - a ’Ud'-d /oni»ry •

0 -z , ::z Z lve z.11 Z / '“ * dril- rd. i ' vrzrn.

Hýla to 4noí4dn$ »hkl dandba, kde z^yln ani kite ni sednout nni kde 
MMMH&4 když jM* *1 at4žovul ItM&^MWtf vvevótti- ■ 1, 'r ; • r. zr 
8 ulecnostl «acpí e'atn, oratoM® tnu .;«.Hu nmcď.u' ry, dUrná ti®'a# 
lidí - isa/44h:oé niKdy &« na/aatavuj'o’ah# ale proai dejrvffth kol^p 
tohrt oč Šlo*

■ wrrí# ir-víah let mi ca nejvía® vWila v diving blat ary venter 
ve .11 ielXií, <t»r< bylo rtz^vro r. l^d. nto gentr*:; M ^aro 
i ;..sln Xz Lr-n ní r. Vz?.zioóil»j r' nílti: a lis driV-racl Uó V soby 
zvrou - íóíredé v rov b^ artsl .-.z ti, oto Qertivza ja přWpdno 
piektr- ■ tďms mHio o 'strnie, z nlahá r®Md Vy»KÍvf hvU vlastní



^ ' •■ - ■- ^ : ..: í -' ;r, ■; ^ ' f - ■
AMI dlnfU adritf jM>XwltH eh. ^ • M*|

snad aaiMAptaM Matthew* kier* My byl* niiim^rsm^ ■ 'iC
IXz pVU s ■ : A I I ■ •. ■ é - > t MH

. . . . ' ■ o . : < -« ■ - ■ _ >
vi» pi® J ft MB hw^tlmw ®MHMi J teM&Ml ■ '■ ■ ■■•'.Javit alsw
■■.■■'.. . ’. I 'Ví: wy^-xv ; ‘.voa^s «#1ä ä# afl vy-

. 14 Jies, \lwť Jan > ®r*bi. «1# Ja a u ./ ^úô^
e fas* y ad”* wž ^la, ^Whm jnMfediv ^H^xxy elwMt náj^xiim 

IM ' . .’' Jete - - ■ ■ ?x lpět fMMHKl av |
A iie 11» I® s# 1#*** díti. m# jMen deeper; Hi i ti ^*

■— . ' ■ •.,-«. - . - ■ i ; " - .„
’' ■ : J \ ■ > - ... - v: - : •: -- ' ^ ■ ' K*/ -x‘ X X — , ‘- L

I# iHKMMMhi Bi #• . ■ ” M - ' ;*
■ M Hlt * A. — - > ;• bi ' . • .■ B ,

*x4^wila; «»: o^t^rw a ťmc-w. M o v« ^^.^ ''^1»J «• wo, ^t.
. • ■ / '- i« ^i MiMtak <«le^ v# ne* Jen WŇi*

. n • - Jw. Za, ' 5 - .’ ■ í • - xc i -
• iNNHiletHt inherantn ' HHNMtM * nebo e*, wajfwíne e aíw»in^ )#*» 

. ’ : ' ■•■:.' , & í ■ ' ■ -. e; v: x. i • ■ -»na, ■;í« ' .
w j«-W5 pvw xnŕ pxäryfc * v>> ^ mo—- U.if -cvikdm teleťm k hMe

. - .;x; - ■ ■ ' ' ■■. . w# x / ' - v .-. .

x-ŕ' 1 /•■•■/ ; ’ x-v-1 .x : Xv?H " ■ - - i Vx^ 11^'0 :.'b '. -

■U i© :” ■ , ■■ • iHmi ^ri.l”K» uZaXjmit

- U! t X -... - U > f ■ -4- . t
M ^ícä widentnf *• Filadelfii, Je^í «Hlk«kdy KÍ^W» H je ta 

' ; ■ -■ ■■ - — . •■ ?• -X f . . : ■ i - : ■ ■ - - X’i : .
ee ?** i kkaw fe í>iMwv?^h<4m ewr ^11 h, ^ wr- «e Wr «y#^i a ^ ***

■ ;. - B “ í ' • " - '■ ' ' ^ n' - ■■ ■ i > . ■.

leíN# BmmH •*•• melt imWrýeh 1# e# ^ l«t W«1»<5<1 * •** s<M»í mi
..' :■ ■ ' ’ ‘ . -' ,' . ' ' ' , 01 t *

'•% s p®emwat# í®w“li wk«í&3> n*- aeaté k mw^ . ; «mv' ^Atvŕe# 
míli bfeham ^t mr^nl vst^wi wl ^ j^-eh #1 "’Hv x”Vifo--; «^m,

. r í . ■■ ■.. , ^ - - , í' -
. ' | | ' ' < . í O ' <• i :« t - X ' ' g-, .':-.-’ ‘ . ;: .. : . ; ■ . .5, ■ H

. ■' . , Jak ee ehw ■ / Íbmb *c>» fit <^*M léta * é*#* jtóo
- - - ' « - ■.■■■-. ', ' - - " ‘' ■ .^ - ■ J A“

- ' ■ ..'■■'■■, 'c .■■- . - 1 Z ' - : - 11V . : ■ - v

res&WaHtC MlA*waU.$
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4a©» Mm*íí talite >Mw»jwm^fm mBBhmI Mt**# Bl If BB UMI
I 4 i' ^ 5 m « ■ . ,i - ' m nevytyli; < .-a^^ nmw^t^l^* ?®i8ô

I — lam- ■ *0%, j® - 4 . ■ • - a - a a. a -'a

tavMm&MMtW ry®^ toltniy Hitos mi M^~iWs^ IhlMiWMMU 
I# llltam, V al- tt^Mtt f# MWbMní ú a- a . , - \

1 ■ '' • . a ■ a " - ; / 1 1# ' -; , — - . la

J - ' ’ ' 1 - : ■ a • a- a ; , , , ’ ' ... . . ' ■ ' - - - ' aH
a a a ; • 1 - ' Aa - ■ a = a ' -a ' ; ■

Itrhllhltor^ ' Ivllie, 'a- a a,^ m
-a, ■ ■ - a- a ’ a a. ■ • m a < 1 1‘ „ : r .. . - _ ^

í ' .. im.ma m ■ , .1 a- a a ň . ■ *

It wřejmtl >• pMetírf Ml tawiaMM «Mtuv4yk $ - laaa- 

Im / • , '. a. J. a,. ^ ■ aa - f : a a

s U*1 Ich vy^n.aofuh čm®eh (y# veô«ť) ^o* -^hl Mwmnw ylaiftj 
a a.-:" al ■ ' * 1 a - - ©Xl all , a., ; ., ■ ’ ^
IniMU lii a* tHenf, w- 1 til trriila apa ymit a 7 1 n^miw' cluw»- 

m lls , tig tg) a ‘9 & 4IMI sap^; 1 ľ a«M. 1 . í
a' tH tl i-W ja Minh m<Vw ^rwml i, MÄäHHIC# í . ” dldNNi 

a 1 ■ -a ■ a, a £ ' a_ a a' í ; f . .... . | । <1 a a
1 | i m»$Mmí wmriít «vao^» x^sntlitt ^y # Ja.^k m v uiwiVa 

l<M£3*l£ WímIm^^I^^ iwri^ lhMMwh#t atM tu
« 4* a t 'tw iMlmu w»ur u itltvt^n?, ma .^uam^^ pmtn, «by
lay ’ -, C ' /'i L ’ I... \

■■ i«»$^^^ Stlalitw nww knihu, n^wan^n The
i ’ Ew í >« m a' Í .m? 1 a. L a . ■ .

Jajfsi wít-'ry 4#^ ihmftt ŕ«t^r##m a m^j^, xilnnš, *iw a^lltlatí 
fíáti m ^rxÄtme IMwraity# 4® neplněna frlMittoh# tlai a i /y-

' a a 1 H . ■ '.'.’.'■■■ - a a' a ■ U?
aitw'nť MfrM W tWhliW^XU * .laii-nM'c ' i lactli?? ■ aa aj, a-

' ■ 1 y lt a .a. a, ^ . . ,ar ■ - .- a a ■ ■ a m

' a - > , - ; ,a m lal- i* - a a am . ÍW - aaam,

utýram a« ne.trfot t . 1 f Hlt M I H Ä ”»« Attôat 4^i Bt waWt
■ ' - a..,.- a -.y tu^C u i Htaltjl

- ajfi/ Mot km#i4<ty m MM. M^nC m#nt pmtMft atmixm imatat 
a a. i - MmmhHMÍ W# ># wmhMm výiwa tMlxmlttoMi

■'.H ' ve v-lbmah r. ^75, ;«ly salák^dy tyl los na t* <<ffinnv»t nnMoj
■ a ■ a 1 im C ■- m a ., J a yp

p’iaí*»ÉWat,
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ř ', * ■ ■ \ ' ' - m ' -
mm»MI wMíHtflM a tlít‘íř»fc •íha «wj#aí mríní na ilaieh,

■ ■ .. > . ' ■ í »/ : - * ■ ' -

> . r ■ ;. : ; c^;,!,. . ' a " ŕ”? » ' ' • r, ' ■ .c c . ' -

■: — - i ; ■ ' 1 -5 r : - A mi ' | ■

let byl 4 mátoh w^* Jeani dílo Je ahm-vn^ osobní, ^ m: Heknu 
^AmOm^ o Ow^n cíW^aan^ jmll Um. - akci - politickí atranä, 

UM leas! Wíkí UM •■■ -. I । / -( « ‘s' WmíM1*» Wmm#
v tudabv, cly Neterí » ayoh prarootví mluvily o a volaly po nová 
HAttUíiť kultuře, bylo Ml westupu feiwaptuílní cení, br&oníeledwa® 

eta« a n#;miUirním i^ mním, K-O omm. -/r^ 
je i^m&ř vidy vMmwImi -'Vito a i#x&« nikoliv nbWMa V MBl MWÍM 
pmeh '’Axe neriOn^ intensivní feneer. *.<••»#« na j í (v --albS -;.r»W,

’ • - U O ^ 1’ ;. ' n ■ ■' ne < ee,
- < < '• - -i ' ■ ■ ' h ■ 3, ' : O ■■ . c ' ■-

Učení, je tel xMlHlnd JW» ai’ti’W# angaMevta^ v AI Mami re life- 
ech mleMOutť - j^,- ja d raduj ?u*^er‘e^hn -n>asa ©béraU-ll '^ricn 
mlm/l - ee ' e véiy aov»3oraly m unce nemal > íe fha do p?mnf o 
c O ‘ . f# m»í» jřfst tv$aM příteli ■’ ■ ■ • . Jahansenoví, -k v 
are .it^ktuře je brkvw jelen véna-?, ^MSra, či o ante jako aiutnxle 

' i*, v pto4 wí síle# WmäC mladší areMO tl at vidové 
jtetmftjf nevítat o obalném 4omm #»te» a imaniam# Ä «v% detemi* 
aov»B% ol^a^n na SdmVmí je dílo ober ta ..'. Iterna dsiW lrUl<acf 

n ketml e m me-1: ' mnrie, emeveC ne e, no tehdy Mm£" 
val ^b^atelví • IwjsnaSn^st -e e' eetkmnetV - m-: . ec - st

- m m , ': ■ c . . ' ■ ee . .: ■ n v '-.'C- é -: J C; ' . i

CM í» W5 f* kultspa ^tH^ejnlho’’/ * jsou ^oaoxuiwme & skw tečné p»- 
žw c.

*|l»tota*li at MMN . - > hlásil W MM| í* P'e ^ey ,e e ■ v: (t« 
Ml definoval Jaka FeF*i»mlo^ byl překvapují®^ B i
paleto • p^dtRľiCa v ta i, ja^c j® x^á-kktw-h v ouubMmvd teórií 
®1HÍ * miefta vrel ti mdpwlllí^ í® / rk^v^ rokliny M^o plín idea# 
a jmo proMMtví* «*ro§ t«n> Včt j»? ’ yalí# el, W Jem? dve í íMwlnť 
Ovaly, t MM# MMI ■ ■■■’tř^&uje být abjaanffn <ŕív, net at pl st

l~; j, emr > he . " - - , t-/- c • 1 j l. .

MUM a jeho epojenol opr - | mMi *MM MJiny * iLmino J1m

^mmhjf* awsM, špatné ^ -nswj’ povahe >OK# tele/lei, no kierai
V k, I I ' ' J -% : ^ -■ A ■ . , - - ' . . / ' ; ■ - ■ , ; M

nečula š r ajWo^ feme, m. ' kitonb®rj mlaxy% ^cisat; k® Oia
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tiskem (printing pr^as). 4» (mw^M^dné w-BUnd atavát n#. »kw teorii 
Win no Hrn-ck O >n inoe, *® ^mh- objevení a® uoh^livfah typů ^Ui-

: í : ■ ': ' 5 - « t O - : - í ‘ -t i ■. — ■'.» - i - -
21a industrialism©# a W■ ....0BOB ■■ ■ <■ - r ■ s -hodině tím*
vjfc hrnuto ops- mah -B Lrľy u. B ukumjf tu bťt«^ W®lO«Y«näj*

U piaehod. M*M *9 pa iff srstene# blokoven tlaku (block priu tin;?) 
. tXstW <? bloků/ p-vd ajimiWx^tri|. hluboká ’lota, v nf - byly drl^ny v 

- -" ;. . - ; / -. . ;• ^y 4- a ha iu, -. ■ . i i - -. - 'i-
r.’i B, la .^^ ■• ^ X® H I : ^^. -oj ■»<

xnwvittr - Mttelia u o rt>«Wôtan vyrieši faVfefoh p Hni, c ta r? m* 
^rmŕC'íly prel 15. sl M vwstuo (a -4W11V -'padak) besné te^-ijb 
st ©U učc^etí v .renesanci, entít-f?e sp«ciaUsac«a

■ únavné, nebyla to pouhá exist-, nee Km íu m a*-Cnelo, porcii©
■i ■. / j ■ ; - i. B - . ■ ^ -' - ’ i ■ k -.í- ' & e h U.

"yl to tlak (nr^as^ a ndfUsteeh - o ■•obehové centu kí Um sveta, 
© nro«nvah a out otvírá í f© fan varech, Kle H aa valily dropou koncem 
UMHhp atnlatC# * H Hm krtia - ľ - tcM Híí. Híí byh p &p$Ml ^

• .' ■■ -•- '.-tU kníh a tlaků * a jejich l ■-. H ■ -aslo r mi ?< later* 
prela©©! 1 reality - mV/oM. B &©!»’( mxii;; kvetní vttah k e svitu Mmh 
/áttów, kt#x> y?^hanv;4y lopowénje), něhot tyto iattrpmtaea d-‘wly 

i b —n - ■ - mn-kŕ k-.a •< ■. - ■^. ■ .- d - wm m —f.
^•aor# íe "'ti©cwd krík tura* Jednou ©n a t oval a a nywf v.-..fry oby

’\ ' ľ í ■'< i-' -uf ^áWKBW^I • 9$ Wl BIB d. 1 :- ^1 t \ 
<n'turou, *-.; \Jen 4» uBlLka u>'>«nbe» s n?e-i~cleŕ:^krVHĺe ots k^ltu* 
row, Je * atrriB* -©ť-ano * absurdní* ...turovit prwiu je, Jako v 4y, 
daleko ebtíäntpC neí J® t© Útla ale udáKn© eo$ Ja durMe® toho, 
p rod Je .xwis Kur cte-sto oeR»ímldmf). ^>volt« d aha.-sar.Bvut ei* 
HM t/to kuíiuiy (tOMhi?t a vJm^lsiO včdy exíutrnmly bok po bok® * 
to Jen, inštinkt p* í t a Mat, daleko v ^Utreli inštinkt l<Mt, 
■/bi t, -M? j.G m av-a a vnímal ® - «ly. /am» oprav ir. v n4«, J ak o n o, 
ruch a m-yaly jams e olu Mwř&Sany* -‘'-U OiJ ©V vsar ärysl, v/avétl'-

• ■ / - /< : - ' . y • -; m n .' -.; ' " ;OLO?í
zrniny pľuhou avow yxisOnef. r-to^e -í J^ vy#lewi>a o . es ym k^tm* 
Um o o‘mK<mfmt ^00 owtajf J-UlkoUv r .Mím ^omvnika^a ■ -naf o<;ft 
m kon -ti v Uidsx4 msll* &lyl Ohn?®áMcy mluv f o ^Hlabok* axjndctu^#n 
'yell - (© tm), J>v U toto navyknuté Iné rUyOna po-ľBfnkíwi, wWU*

U-X Jt d»H * UuW ■' • ■ í- - i?0 ■
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Wl'tovl M n^xto, «e bM>Hj^ac k 'm nedy ' orypy b* y ho o^ym-pj^*- 
■ n* * v# Viec HR oh M vo* vaMnjfefeh 

ndlod ;oh ä kapalit4sh t óa#to m p^yr^y Jene Spätíš# 3aM ho pMjfeC* 
Ml * w V^Ch »V ^: . ; - " ; " '■'.... oh, .-.■>; f '.^V-, $ . Xbk »W
piíW, vxyy |SHÉŕsaMM^ |#B div' - y cti ■ 1*1 NR i**# -y^: .

• : ISO ^' i J / ' . V : " ■ b ' 11V - ’
(^nf wíy s-úpletov''no say o mb4) neotít^í^-n^i xw^sŕoby#

-a ta o »obé ne^Me / létat nie, eteja* Jako mttmberg^v tlak ne* 
mohl vy ^nat nie, ne^ft talllem ku*r'hn-by Wiki* ole ohaahw / je 
tek kmci <1- f jako bývala ml# obeehw v kteroukoliv jinou depu & ktejp#* 
hokoliv Jiného n fet#n je koxyiikm®). Sc, Vsunem; a po'*3*14, j# to 
poselství, ©o j# ýa*®!!! W*»h&rrV t#*Í '41H*» Ivins to védôl, 
kdyS •• entwlaaticky VkJMŕnval o dMetiťoetl sílené ejR*R^^^ 
/ie.ílnť výpovedi ve ov - wlk4 knise ŕrintw and /imml Cw^mleation# 
Ale vSnul s® js^omeat ^o«Kl« yol Iv5.m« a John — Ker vMe^ihmiem)# 
Ivins véMl, Me otwcnvW obraanv* a tt«t4n- inť^waee byle pre ciH* 
' y-o,.-.- y M, protoč dletMWvje iníoraaee « ne pro t©, *• dlstrihn*

■ . : o- ó. o- ', '- sal loot V */ -ó r# 1 ’ ; la - - '
-'-'ray ara UatMb o i k* evác saKUmt^m, v.l4lal t • pw^ 

aby tak r**i#ti spec-.-iy'f m ’oírí ínr^:r^a«G ■ : •■ - -o a
M * y—. . , y být ■ ’ ■ ■ \ ý . . , a i y to.y

■ i o ä . / . - o .. o -- .■• ■ : ■ ; o y • < . t ' o ’
■ y o b- ■ x :. ‘y - — ' o • b , vo b ¥ y' f'

sniha, pasmi pre bespmstrední obe-sena vm cituj í© í jen M vky 111 f * 
ttdy pŕicrrW na swl barxův - apivU * či df o wtvnře*vj pro kabelpvfm 
y/ - -t;^ a pni t 3 ltwm« Podie Petterenna a ©dlureho prohrál <nvwr* 
nor c Mvem v^lby v r# i w1 t»k hr sn* ne pxnt#, Se ae entí na TV 
s’ÍLo nebo -ana, ?mhrCl Je proto, Me byl na '’SpaM* aWMU vést* *

' • liet^-H*. o- .-*, Me sl
baVl t-ovo ;jiJ neS -?ord či pmto, fe vín# cenil eh^ip, ale proto, 
definoval eknnm®ia^ progres, n nť’ní »e silony div-'k* mhly identi* 
Ilies vat#

bo jann neohaltm- a >wnt' ymvty, ale bojím ««, $ J»ae byli ^a* 
vedeni t-x daleko Istlv^st-l a triky for-y, bulení a elektřiny, ’** 
jene * Ueht© pravd'eh stratili poslední pnt«.hw# ^v-;' it
jinou ne^aobal^noM pravda, « policí M -©k ýv» l'ano k~ a e^íjsty aiee 

u^nne® xnwtW'.r^ra, kteříž M Vallee víMítg:

*m£ **Bc4 uMdn-nut, pmil «e eloghn ^W^w je ki - v' ' sb#3& 
t? nes»ivtaný.® entnsiasrírí ;« strany - Mdlí, pmtořle Msrnvnsmjv »« 
ev*ta#<# e* - ■ # -, ftdSbfMMfl^^ ' l Lv, se etala
1 relevantní, p^tnle ve svitl® © ahmlsKrn pravda w.a aítlf v ®a 4
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exietenel ■řii% (pM«*ra?j n«aejde na low, an tut® aMlu^ MOuje* 
j . ' . . ' :.,, ' . .c-a.., Di|F ÉK

Jin'll alwy, n-^nr, le «am 17 j^ věeí, a nO Si# (loam) * *
. I ' H 'w* ’ v-.. ^ Li v " - 4rtŕvňvU vr vrv -vvmv'L^ 

/ dby, V I l j®*^ $1 knneetf v^lebn^ K tanend r. l^S r<>mM4HVha wM~ 
H/v John* Thamellora « iW v^w v >w nrk .lw«. ha si v Bratts 
■ivMHW stroje as IrWln^wt KA/pnO ( Hyl Jesm rlwen a »V'' 
•a V- ’ — r ■ ' wily U “ -■ v v-p V a- ;n’t; ■ - * -
yrtvTvt *H'l^tl, !hs< b. s® d iatuln •.»-vernosti, tír>'‘e neř o to 
I • \ - ■ 'win* * v a* >r ani r’^nak tn^,
li by an £1 fnc Ww byly rm mspaoťeh kvíli tp/uta střevu vSof -

"' - "’■ ! ■ ■ ■■ ^v../ ' ’ ■/ -'".■ nt täWb#
■ - - y ■ i . 1 . tn* ' • - . ■ Idu ' i ? i*.

: 4té by Tekl U®k řót*' v^vlna J Mjřů) ft®. IV ne* 
lorn Us J# - /.vůlí /via xvanVv-u »hyb» - p^d^bnou, nv-vl^n-m dsťlnict 

I - MB 1 . v-i tv nesouhlasili.
.-da JV »*•■ pokrulfs Hei, £e IV ** a o sobě není nie n®$ patina, 

nír^pmr* - tab? U* ůfe^w «<tr& ro^'rHt j®jf éw vV u^^try, t An, 
I® frMe ^ LrAe/írat v, a po^iorov^t Xabelnrow /. ľakl »e pok-an-Ha 
Het, % r/ .tlv'etv® nandaní UpH klí hoaH aeM HHetvo tlaku (print 
íi ri^lby. •«& ho' nosi doklall, fe Ji* el iwjBfW ncAroHní, oknuMlmf 
“.oronl (pitomci), al® eťifct, myal/cf, odclganf HťUH byt-»tl. ipxw* 
du, neexlutvje ? Uná takov' W<J jacn äísoH dlváetv-* u TV ?>dj(móů» 
J»ou ta prostě jeden, dva, tri lili, 8«k1 dost#, eledvj cf *?V# Toto 
ilHeťya jo v® sv *m modu berce^ce bli'H ífiHct/ní --weby, niky, w# 
dlHctrv fllvu| V-nt a r-M.ua perpeuse nabíH tvdťS tvMf aŕOHlt-sM 
mirovS^ iLuln.^ kteH existuje v "kHen'/eh* m^H h , lís-om 
areVhn dueM se zralým htehem, ba# bl^hovninth® ck ^'nf ««• t dxotit* 
Wít!,

To ®é špetky pMHíK k edlcMltoati •"op sensibility a t elturneHrnť 
Lvořál vlit. ■ ťv^Ránia, '’rsW jtív a a? - ' ,W n-< vv't<un®~ 
bM« v^ehfvna t&j, ee v'w ; fk*I y nahot to jC ^nelbllitě) vnwnje 
oreen. ty ■■oxws<y-Inf Mnr’ief' pH©®1*, kterých as lak iwi^tná a 
vesele wlalB před 10 * V lety - tj. oeobnf volby a a-Mporédnneti* 
Che® po H nejen ®ke©ptov»t banalitu koaerrH ..Z ži «» Aseeek'h«> 
.mihu ;1 •ewlttiwnekvin i^v U swlnf e®, ele i (ehe® po H) nMRlt ji.

M.ua
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!te--» a# p-in J«fé.n7'C«. o ti vtkali. t-hc? ,»n ní n^wat^t ‘nit jtM v’Mpbne 
pohlde-,, • cv. v, w ohltUe ne yr^LioklIl-nl c^vnení ýUv lvi U ^1© 
lva., -Ue ab-Hl a tnk^av wtems mí úrovni Movika~<~vl«Ví v, h^-oby 
íí'lňayai” Hej# v mahovn-jti*

2'v r "1 ?mi> a knnmWM* «l*nm p-vhnvor . dtemsUivni teorie
a \ ■ - |MM £ í-. 'Ml, Je ^ nlMl £&&» INI WWW#!# tel# i^ile*

ř' a -dv n' * 7 v-lj Secí ®í div Oni iU zvmtňěrv w i n ikw'eh noví 
wUery, ^wv-j!.t C ; b^W —/.V - ;' .■ r cHMÄn ť .^ ’% i |$»

• . ' * -.' i | t M V' - :. - ; ' ' ^ a ^ č V ' ■ ' ' ti ; ,
& otevčenJ-- ’koněm, a šěeh $v7ch vylA. Adenn takto, at V' a© Ik^l 
’bv^o a k^r U' ca -rCr^ven w^t-Vm a vyn^vav^j^ín. Jíle w^nf 51 
d-rr.--.ivituoe), kwr* povívá nnv--' vdia, -'ihMi být ^^r.l^r^nH, w- 
Hontov rHM, iwHtxwr V^h a instalovala Jä o eMraatky k Hmajv ■ vbtr- 
^hó věn', na Ja o elektronickí erx Unv ' pďtxky lákavě kypící y* i 
1<M "oV?* wt Uk«v4 lo toky unaviv', v nohou »AsoM t na yy-^V '-evd 

k. v^ stéjné -s&o na *anpwlistl©&<** úrovní, eepichyrn' • >j n-í d C
ioa'hn^nt div-hnvn ^w^hn awea, derincvan v dobr# rní»? v~M>

- - . a ■' I Ví v. ■: V : v, ; •■ t - - ■ ' - * -■ o? H^nain í
and Urban developta®n t r» 1172, -; ^e b't -apŕajUna k ti u yrlá Vivat 
k Vy^'-rV. ; I i í v. v :- MMMMMH • d ■ 1: - ' J- '' 'VC t. ■ Ut

ídjkvv; -1 •< v pv'i / • : - : ’ ■ . . v '" ?w: A/ -y£ :.
■■• l'ivká .-'c rf yl^^< rn«b<h< ?L ovhoa rMn koawkwnc' p<yil» tňhn# .jak 

oce ■ - ■ y ■y d ; ; í ,■ ' i % — ■' : / . i • ■ Pv
tape® v' st tí^, ?« je atrgZ rěkau do ohMby). kv-v-dí ^-aow ivabl - 
•au ... iavlHonířrvv, rv^ddmi^MU v Unyvnistice áhnfaskyip, xdyM »Vvel 
•Hinj lírsyta i o J' (tn the aelX) »píM ne* lo environjaentn, ow a» 
ho 7WP30Í1 nsultt klnmr,

2 i tjf*k* g • príMirí t«bnl». Maséra Jako t>»Hc*# daMlovv 27 
(ve s^jení b %n«ve;<) JaKn tlatrlbntnfl ^ibli«ňer«h Tyto an^lmd,# 
n *# oetofortcky opět navreo^ k n-íhladn na- wH nxnatr^aky korwtiksuate# 
tor ■* --'rw^n z-'ix^v-, r -V’vný, po.dluj í«f 5 ~>8obnf. 'tanuli »e to, ,

7 ropu j®hnmr a iconic * Jahn p^vab * ala jev ^o-Ana akoe, Jak jww 
ře--l, Jtó puaivn* * SkcapWjíaf• Wr^ywat v ?opp Je ^rreporssv,

vv .-áš.\ ovoit# -ni nkoni-it příhedoa# kiwi ' wov-jv
» hv-wv' ;a atejn> tak trti^difj a ňhrísBť tnntn cvér*

v »ac#t nejsem cl i«t, jestli povíi^ka j - iírHV.ttv-', ^U ?sonla 
b- h^t. L®n přťb h $lje po cel 'm sr#tM - byl cl x kr-'t spakován v y ~ 
m smích.
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buč to o Zinnal "V.. aM totoci kto 1*M TV n& p;'Mtotoi. to-u?l 
vUetnf h obalu mv.|« ja jeden ětoto (p^obns jako bemln-mm aram 
íl rMlun/ toM). totat* lono, -toy stoiull rw'1, W a t'd M J<j 
noc, tanuli sva- ofetol to to-óru m wo» ■ tocar'r. touto $4 M 
seto, ttoMtoje po delate Míc *1 vstonend to by «1 dl n^toisi »tdl * 
r to, co >n v tu nikl 41n.U tont r^ se prto'M mtovenM i to Meh -^r 
& n&r^vuMeh M^vM, ^aMM ptoto-to na tootetoaM toňey totoem^ 
v inu’^ti v letu to', totollk « nich * Marx - to^arto 'toky. 
Jsou V-' vokály hton 'úpíBsej^týeh pMtel, ntoo ©4 MlenM Monaka. 
Jen Movak M^nMM, ^ ja Rm ^“wř#^ anga&ye na o ^ev#to v -’new 
k b - - < ■ • ■ *. ^v ' ■ ■’ to ' ' ;s I něh I ' I ’ " | .4 I k/n,
toil n.«dMt. ddtto -ato^js, u- tor- M etrM 41 topen, toVÍ 
SJat ®0 vmeť do M#uye4c. kdy$ aktoM B® avM atolem, o®-Hto* ^ 
«u Ur5 nto tonŕ kabinet vedle atolu, urtotov čttvoulsy, novinami, wty, 
pMtoíMntn '1 \ ^v-í 1 whi^../. .to to bon, kdy totoí, prbniAujf to orná 
pwM vaoraky atone* a jeden taky ;?adn« na carem. <em Mny^ ne

. : to i ' " h xilní
■ - ' - | | *•-•* • 'pp’ tb-n ■ -:;.

.i -fed t; ovyeh ^ / j d4fmô% val v aj .C, toy to vyšli, n vidí toto nuto, 
vy.clto.-.jíô^iio-?to U to--tone tnssu ttváxdi t r^^oníc-ívyM s-.-, toíM ae 
j 1-2 líbil, pftowuH jim jato trnehte nutod *1» píHj$nný točil t*l^ 
volají telefonem sv^ přítele^ %i><vh ne MM »o na 15® nč»%#, toMvto* 
vrMo. rwio stnlM* to- -ftodíhn dne ten u BmstMW načne dost'vat o* v to

■to-' -'to* bp-jr ■ tohto : - todtoy* ''toto; &- toMvu t touto
n4so u -. novín 61 r'dia s leto oat/Mhav^^ eelnmunCmi íjestn se don ta­
ne tolnM^dMto vSMswra -ds to Mä\ uM nikdy ww-Asjc* Vraaf ^ <» 
ev5 y»toM pr '«l a to nikdy n nd« nen' «lytot#

Jd je nrn nn • a oto všechny $ n ’w - *vretolnvýw pHboh, at e 
-ir.todv', £1 ne. Ke nM d*s Hnto : ně to . ‘ , t - -
tokto nenbeemje nul nt into o íiocívm toho ólwdfca. in je nntonpitwlM,

■ - - - | t-dto too p?Cběh vto V-iují >1 pen i d Mt
s«e Jí/ potato určit uctiv. Zmietol to toa.JG W:Kt proč odvekí 
to e? tie keneeKne* -ws-ltoif $e ométoj *oí g® ä vrane j f 8 f & t ton « 
«> JM v’to'to ve -dde- ktotwMeh) >• vrtototo -1. «& -^tokfíto Mtkte, 
uter- je -■■ tonei oho to Mj.no hra In o v. íktln ntto-wvM motívy h .míny# 
3® JMtóli* >v Ktotl v nebetocM n*? n' p-v-tot. / p©<obent?tvf s pr^d* 
^éntf Je tek4 uhijato, to elnvdK, který otevřel ňvMfky ev'hn et-iln 
nd$1*1 i'toto vie, M»M t stonce vtoknu vno. dhl by &í t -iti lentl/i* 
tovän' . todnw ^tototo-'cnlsnry^ w-11 utonG mto^r-4 na to, M J»
nu to eto , M j# ato#M* .-p-yvto ^ toM a ;toto .too ever.Mny : :ovto.



W'-Jě ‘ ■ \ť te l ba h* « kb ^I wst* w-'r^'n^ ^ k l^S^sk^ v ruce.

Poznámky:

■ .■'■-, - - | — • • ' ;

W^ u MN& $t*Mfc (mw f#^ #W^« £$# * ^M»

k ■ :> fa - ... . bb\
v: r-xtlto^n >rM®w, ^ev ark), 'inter 1^?, 3# ľ • - lil .
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Davis Mower: Through the looking glass and whst the artist foudn  
there. Za zrcadlem a co tam umělec našel.
v: Art International, Vol. XXIII/5-6, Sept. 1979

*$aaní o zrcadlech zavádí Člověka do neomezené džungle, kde ne­
přetržité bzučí slova...“

Robert Smithson 2/

Je-li komunikace prakticky instantní a prameny amehé, je historik 
současného watní sproStén úkolu identifikovat stezky vlivu} spíMe Hi 
musí jít 0 dokázaní pravděpodobnosti a zmapovaní rozsahu jevu.

V r.l#4 jeden pop-aaaažér, aajíeí “palec na tepu doby* přadeno- 
ruval svůj noční klub v V.^dýnč zrcadly ■ j téhož roku vydal argen­
tinský intelektuál Borges házen ^, v níä prohlaäuje, Me “strach ze 
zrcadel je znovu venku, uezi lidmi*. Je-li pravdou, Be ne všechny 
vád jhw -solné v |Mmm čaeovée období, Je -to^u tak pravdou, že 
určité v#d Jsou pravdšpcďotnxljäí a je to /rnvoa-ocUnmo; t táV; tri- 
ví dní a Jinak náhodné coincidence, kterou tento článek zkouaá.

Tradiční užití zrcadel

treadle Bélo pro weálee minulosti meh© praktice...;ca ulití • za­
prvé, uaožnit eutc-pcrtrétování, zedruhé jako pomocník při komposici, 
za třetí jako pohodlný, přirozený nástroj konvertování tří-diaendo- 
nálního ,véta na dvou-dimendonulní plochu. Jako součást eeendál Ml 
výbavy umělcova ateliéru lze ho nalézt opřené o umrlcovu židli, epo- 
lu a narvaai a ététd, na Taasaertov# obrazu Ma chaaore en IjJp.

, B$gk ,xí«e v dopise #*Of (ze 17.záí*l L<áJB)j".^ jsem i , 
Mm il zrcadlo, dobré k tomu, aby ai 'umožnilo pracovat zpaměti v 
připadá nedostavení se modelu*, hodinaje si tak, zařadil se do tra­
dice která byla snad poprvé ilustrovala v manuakriptu z 14-d podle 
Boeeaeeiove Se Claris Mulieribua. Taut-, ukazuje Midi mladou lénu, 
malující ■ ortrét • pomocí ručního zrcatía ú^'.^^-^^^ ratio­
nale, ®B#s|^» ¥ poslední k: .4 pyle tato aktivita komentována v 

xch^rd - rtachwger/ové/ obrazu Portrait I (1M0 a na obraze 
My Parenta and Myself (1^7» Davide 4 Hockney/e/.

Kehledé na přímé použití zrcadel v objevu anaaorfiakých maleb 
v 17«století ' , uznagali umělci neuetOMI vlastnosti zrcadel stimu­
lovat invenci. Pomineme-11 rozdíl v svalité, Je -ni. LeUtt/bv/ xv- 
néjií zájem o převrácení přímým dMietvím hembrandtovu podobné­
ho zájmu. *^®tt|WI tak. je zežlenžní efekt . . HŘMI -^h zrcadel do 

kompanie Steve éreka a ásl ^reen/a/ - .mi^ajt k taxovyai



2/ 
přičlenit « takový protototyp&e Jako je 9MHM* wit*/ova/ Madonna 
in Church (1448/1 * ÄMMM dl Capodi monte, Kapali) a Fouquet/úv/ 
Arrival of Charles IV. st n.Denis #O i Urane n. BMh MpB* dea 
Bela de franca- Mac. Dia. lat. Paris).^ Stejní tak stimulující, 

testov ,.1- zrcadla efektivnost komposice. Loudí ve své roli sochaře, 
když odléval svůj ?MMh Bible pro kostel Sagrada tasili a, anal 
hodnotu fotografických dokumentů. Používaje konstrukce zřetel, aa* 
anamnável *eM pohledy na každý model, odhaduje takto .finální 
efekt sochařská figury vidtoé z ©noho úhlů.^~*z Poněkud aénj systo- 

msticky utíráno, hrálo zrcadlové testování nezaznamenanou roli ve 
v. i/;;/- : ?';. 3 i 3U...33 u^Iq';.1'^

ud se taélac pohyow®! v tradicí representace, bylo ircadlv 
potenciální mírou jeho přesnosti převodu tří-disenaionálního svita 
do 4b4NfeMMMtÍMA^^ yl-nu (plochy), opojení ae«i MMMBéi oe- 
mealníka/uailce a ppvahou zrcadle, tak aruitone uvedené do zágad- 
ního myšlení Platonem ■ je uejznáMjáí z Leonardových sesítů po- 
známek:

•chcete-ůi vídit, zda celkový efekt vaáeh© obrazu (malby) kores- 
penduje o efektem objektu repre sen tovandh-. podle přírody, ves- 
méte zrcadlo • ulolte je tak, Me reflektuj®* ^^^í s&utednou 
vše a pak srovnejte odrat se svým ©braze*” l®7

Kejpropracovanější demonstrací tohoto srovnávání byl panelový 
obre* floret.:;.ánc p^-tijteris .;d Jrunelleeehi/hoZ, nyní *tracen., 
ale zaznamenaný v Antoni© Menetti/hoZ biografii tohoto ua&lce. 
•Divák stál za panelem, který byl vztyčen uvnitř katedrály, a díval 
se dírou ve stěn# vyříznutou v panelu nu skutečné Baptistérium. Sá- 
roveň ..a, .. ..©mocí zrcadla, vidžt tv, co urunelleaeni .. . koval 
na přední stínu panelu! **/

Omdlel, kteří povalovali ee even rolí *přidrlet zrcadlo přírod#**, 
byli vidy povalováni za zodpovědné za ta, ^am se rozhodli umístit 
r*4 zrcadla, což bylo xáleiitMtí odpov .8 .;. v • střední do 19.-tého 
ateleti, kdy reaUeMie podnikal stéle množící se nájezdy vad dvo­
řanech. MMIAv átendhal MB rozhodl se^r^t toto v úvahu ^ W 

své obran# dvou nyní zapadlých dramatiků proti obžaloba z vulga­
rit!

-o ľ aaioíili O3J. Í .o zrcodioi de to jejich chyba, jeatlOe se 
v nim zrcadlí sprostí, hrubí 1144? Ml anad zrcadlo e*J íMB 
AéldbMKM !>/

Flaubert viek viděl v tomto or umentu trhlinu o uv^uí li -i ne- 
*bytnost rozšíření snalcoie. o. oxísil v dopise Louise Colet/ové/ 
(14OI1^<Ät*4*ee^ JMWÄB mino j^'ch* ®^# výrok,

implikující přednosti deper»onali>ace, a jako t^«vj žvástující 
ledovcovou inďiferenci, adoptovanou Andy Sarhol/ea/.*^



3/

MA I l oň t, Be *xe -nie v slnuln t i '-nnňň.o " .nň r. 

u ■ . t u ’ . ' 1**0 ' t í L t.-, ň - í? ■ - I i ■ ti IM ■ 1*

ce.

t ■ — . . , . n n- r-s v. ä teční c ■ ,n . onú yf©-

Md .’x ■-; či opuňtňn, del . ;' ^e, ň? >; n.;. nn nn t-

n r v e.- p .:. . ŕ n e, Že a mvču víc a víc uvít-

. Kat n-t -ire dl ■ ä 2 í t v í -t. n> lat lze :. ; v

o - ľ. i r t a ^ - tre o . . n;' r' . ; ' . ; ň . . . '

in -i umt#&| g nn í pm # are dl t v nýt trp?.. ■. -

. .• ..;.:, . <. ; ep, - t o n t - I H© s i ' fcM . . .'■

pokud je analogie umělecké dílo/srcadlo stale jeäts s yalupm, pře-

l o ■ n : r p V :. v ' ,, n. &r B1 ' 8 )

.4 povaze operace uměleckého Alls v kcawaikalnía eye těstu, eshrnují- 

cis i umělce, i civska. Bale by ae říct, že ualleaké dílo v sinuXcn- 

ti byla v, lediea aktu arcsdleaí, ale divili je (neudilo) nemohl ,>o- 

ulít jako areadlo£ »p#M ho (uaudílc) poučiv . to

je jí® díval.

Zrcadlo jako materiálíuohc- a nového w&uí bylo přetaveno, ealolenc ca "reallead** materi* 

ílu. Vec referující - brone, ^reaur, barva - g vác, o níž ne refero- 

ň d i více dav.on i t

. 1 v . e . © . j ' .n p; 115 - íl; s j?? e i . i L ■ n.

t nň, le caste jetw identic-..I* o.tnre.nnňn n ■. u ta-

CÍJ akutními t^i. o.n.r n..;. n p- :n cn-ňntň en ?.\-; v t 

za . n: m.u) . ■ mau# n. s; .'' p"' .x.mňne ž r vr;- oň tranu- 

nnnň.u problMto vytvoření 11MM ©Vitia*
n-jnn —asdí tradice zrcadlení zraeadel - virtuónňn nňndu 

v .n l i - tradicii J. p. oujevil utň p vrca . nn

.

r wita nrxnr -Id n/-'" ŕ nn , rd- „o, <1 -.P-'^ vol ~

ní futuriatú v jejich techniciěa aanifeatu (191*0, kde srcadla Byle - 

" ; .n; d HMBMMi ■ P/xi d. , ;. ..;.-? , WiMtNMU. Brik Vysvitli!

. . plMtMM-i*libM^ vMBt# píp preň |Mley.il
B Blat tedy, v #*#©•• sobou b^t imwahy an-n;.vytvořeny a dosahy re- 

I to x na t.n n;, -in o d L e . ; ;;  « , ... ... ^ n t;., .

povrch a© stile Bédi, a kteH -P . ;?.. .^ rain i -Kv.nn n?-

d .í ud51nt nic jiného než (no oaraz) a/ile;it km mutačuŕnc src-4-

Moderní použití zrcadel

Mley.il
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f tUtň Mm ÄMMMrte nnmn n ; Um, a u . n x ; n .x í nn 

x i i;.x'-.. n n U n. nm. . de n . . C m 'V- nn ..n ň.n.

Z x í 0 • I .n I í x X x S U j® . ix. U ’.v . x í t - .,
#• ji laltil. Fovachy jeho kovových auulptur sa pc r.l$ll Mat© 

adekvátními zrcadly. B MRy j& .. n Ha nm x- iil h M e®?
|a ; Mtt# skulptury a lil# (ve ^.nyeluinelae ja ©MU vy? 1-dot 
rodia -Mnících se ideologií té ktH doby), a v 6i.-tych letách umuz- 
lily, "svedly* takové umělce, jako jsou Hubert Balet í - ‘
- n nm , a. n .x x ň'^' azitír cd 4G-tých let Mm|& Černeli * v w- 
-čatných krabicích (boíeah) lemoval jejich vnitřní adi zrcadly či 
fragmenty zrcadel* , a možná tak inšpiroval Robert Ksu@che.berp 
./a#®/ vSlmMui are’n«l n selu n- g x nmrlôm. d tí deny 
re opravdová zrcadla aWta #biMM .mi*, Ffesahimín . ň,, the M
hranice, ľipurují arcadlA v díle tak vdli&mcm wnHcá jako jsou 
Tepie# a jeho The Mirror with Confetti, Lea Grands TřemparenU

... .x ■■■..;.. 3 x nn n 196ý l ti ň ® eit/n^,
a 2M Wflectlcn aeries at MUM ;n-x;, ,n"\

I l i tA . n . ■ c n - . ň ■ 6' ; ... x nnní .. . es o 
MM ■ ■ atariálů jak© jsou ©M#e výrobky ICI Malinek ** , 
trhu.

Zrcadlo jako obsahreadle je MM# jediným předmět©©, © němž lze Met, le sdílí to Mi 
exeitaneillní dileaa jek© 61 ©vlk* člověk je ©Mmm* / Mm ItiMy 
•© jwvíeít, nikdy nav id it atM s»á, němí .. | Mif M ta mohl udi- 
n.t, ; el n . t ... - mdle mrtrs - rozdělit na dva (na . 
hledící, a ne osobu, na nil je hleděno), a tm se vzdň své čelist-

|Í. l i -i- m n nn. linnnn v ň ntr it ň" . L , . .

areadlo, vmá, je jediní® n ■ Btea, MM© BlatÄ m #y zn. m x .

dtt, nebol to Je ve vSech situacích tía, Čí® je, tj. zrcadle-., i 
tía, čím není, tj. reflexy vlci, jiných než je zrcadlo mo.

Zrcadlo tudíž nemůže být aisdy poulí ta yrm t . ýn ? tnn n ř 
.nn Ba mm mnu na©.© ©tála a>ňc. a© mmň jeb • ni 

.mň-, n, niMsem Moumt v n i, dy n. .n . , .... c«
foray a obsahu je popíráno. Specifický® ryse® jeho obsahu je to, Že

: l ’ . t i .v ■•, v 1 ■• , i - : x t n t - IIp

vedu bude alt speciální pMteilivost pro umělce, kteří, Rychlíce 
"vystěhovat* umění ze sféry soudů vkusu, chutí, se rozhodují pr ,

■ ©Mi Ml " ■' n I | nn 1. /n; v 1 a - .1 ? - x'x i m
n. :x iinn n. xm’ Pmi mň^^ .■ .. ňnm



■ x- ■ I aO t i t' v u . .. t i b                                               5/
M ■, B z t 1 18 í í * 4 ■ J • i hl ' - »♦•• S $ Ml

vi4uuje d "lat íi8^#rŕ c-^sňavou vie, ter.., sta druhé at-

Umělecké dílo jako zrcadlo ,
Z . 7 ■ t;. ' .^ŽÍxU" - 7Q11@WS 13/

i .7/ ; í t , , n m < mi ■ t sluj® . t 7<— • ti®i i I ■ .
tv .-M v tvář hrůauénu arcadlu, kterýs je jeho vlastní

xxjcí, 7ez7Chytiteln7u 77711. >" 1 i i-^e^ kterou li t
. . ; v._ u; it 7 . , >1

xí x . on, yxulíti IhMiatt* a Xleine.% je ®Mlt jt#tl
11 .:. i; . 7/.. r. y . 7. x- m . 1 J x 1 . a ,

•; . 1 ■ x t ř ■. v i 1 £ ” r ” * . r ■ .... . .
. > ... , c , • i 9 .1 V KM* V I f 11 .1 i H

v Ad- äí.

• tuc .ä t® .1.. . ja-lí sfMMÍ3WWB#l®CÉMh^ dí lu tattoia® ref x - 
7 17 #1 . t t 17, . /L. 1.7 - . tr-^u existující V přítxx-

x . a, .711 21v . 1x7 :., es . .1 g 7 x . .

■ . t wx^ - ted . , <J 1 .y 7j ne ■ . • . , -v § 7 7 . ti -
..s tía, t# je před aí#» ů t© H® v a««eh»fiberíy7 .7,

. : 7: 7 ..77 1 U i 7.í hl..,^ s. 7.:.Uu : v 7. u »

velice, velice byŕersemitivní, tažte je Člsvž- na m snil 
.xl^t V XI 71717., C.Lx 11X7 7X. V ..Xx.Xxxx C .
©cvaly Udal vratné stíay) čí jaka byla denní dvu,.*. ©7/

gy, I 1 » ne už sp sled s y pro a es u arcadian., • •
t#& SMMtc&M jak® tratila* -boe v. jen. jaalj kr®k v , .. tavil
ti, axycäom . « dv^tsii aa * v/ée ^aía^né *t^é?*, a vybavit Cher- 
lane (1»4) #J» akutad^a pravcůblýB prufe* arcadla# ime*
z m x ■ 7 .7 ; ctí#®®#* M x .x., rattan ^ " t.^ec . alt** ^:~

.. x ... ,, . ... t® (@#t j® staMI pribuxfié h^hx
•t M Ma leaíf a sípoty a povzdechy /diváků/ v jab® ski < 1 *33)®

t . . < y 7 ■ uz« . 1 . :. 7.7 . ” ..x... . .. n/! , 11 7 .7,.-

77 ... . V..7. . 71 ''.....rul,. X. ,J8 X. XV. u inlSTig-

'. C , ., 7 .., . . 7 v ti; . f . s . 1 x t V .7 , ..7 ■ 7

7.7; 17 X 7 ■, X. X. X , . , , 1 j -7.. y . . r-

ri* vyjadřuje tento bod jasnil
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* tr ven tř?, £e se sut- a dívat na reflexy, -dy" ae div.?*  
13-4 obrazy rod zzltm, zadmi jsea dělat okrasy, zde reflex 
byl uv Žar-w *ouěástí  jejich s - mření**  3 /

ItejMI tak, J3ko je fysická, vyrůstajíc se situace, může byt 
ix terference i o i sbal, vyrů-t jíc ze setkal umllec-diio dílr ■ 
Uf . * ~ '■ zv4 z? , ;-.4 .ití rz . .ví. -. . přeíroueení^ 
v..-, . Ľ . Ir. n? - ; Z -:.? . V .. . ;. ^ z ’*•■'"  4?.^ , -

t -./ L ^az l.?<. ?-zliv u*élecxéhc  díla je videa j^.c mámící
e aužs výz^aaw de kovaného umélcea a v/enscu 4 nalézaného (a 

? ? Len ll , ?■ - v . : . 1 i v ' z. -, . . « . ■ z. z „
; " v t ; 7? azezf.? ? je otevH^S cc? I

k Vrau, aby proces dívaní se nm umění oyl vídán víc a víc jako 
zz.m. ? z-z u.. . , ,?.,._ t .. z j-lv ;,.,.? V hl I - z
m- - ti jiného. Tato uw , role uměleckého díla je krkané naanedeaa 
Lichten^tein/ovymi/ zrcadla vy ni obrazy (1/M a co ne jdoalnvaéji 

~ a li 'V i - V ..-„. ; — ' z o ... to;.. . ř .), " 7 z : ■
v . psstaWB yřad radu a stal malých sreadel, * nichž každé a., ?t- 
ru£nv doprovodný text:

1, Jak zvlaStní je to, být ta -t^r, jak jas., nyní.
2. Kyslík, Se enůa zebe s«®».
3. Vybavuji ui, ja? tomu sylo, idyž jsem byl poloviční to

4. kyslia, Se ýe? enal ucha sem.
3. fepoainam si, že joes tehdy uvaloval o tm, jaké to bude

>■ Ječné, ?£ -údu dv r.t t?s at-r (jalo tehdy, tj, oí 
budu tak .starý# jako jsea dro?)*

6. řeží to tukové, jas jme® li tehdy pčedev vov&l.
7. Jak evllMní by tc bylo byt dvafer-t tak at. rj. ^ v

i- -a Je3U trsnsparentíiéjůíeh rovinách m®d ntKolií dnících pro­
pozic pšaúäe vy -vát-it -> -užasnou popularitu zrcedl -.

Zrcadlo a moderní environment (prostřední)
*Ver;<ov je plný přízraků, dvojníků”, ^MX napsal Oldenburg v Jed- 

né své Umírni z r.W^.*“*7 Jeétá víc je to pravdou © moderníx a$a- 
tě, ~ Jano edmi, akleniný^i frontami a technologickými lesky. 
Jsou to povrchy často matoucí a diMnncu jící, zteH hrsly výscas.- 
ncu roli v nía&tu foto-realistickych malířů Twice 6s-tych let. el- 
lexy Jsou vSude^7 , v Richard Otee/ových/ výlohách, na chromových 

bl-.lnicích a - ■potuch Ron i.leesiann/ových/ aut, na Imvíeh a uúdo- 
b c h J ax * e t i i... x h/ o v é/ •

když oylc sklo oslavováno zadři letí, ct v ozezr. íVcv.;-/
“ bias arcši textur" i 1 >14) či no o uraze Ca Delfnma^ových/, les -eset- 
res (l/li), jeho transp^rentno-t, rafie?tivní vlastnosti 3 senop-
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aggt fragment vat obrazy {i^a.-) pyly r^dm tai akcentovány jmo po 
.mýle; vytv r-at symbol .mnuit .mm ti a míšené Umti moder ,ího 

svätá. C 90 let později tento .. ;ň © .-.; lemu, luchampova
cm .' o o ) ?; g m . .mm... mg cu m.. m^mm cl t- 

m, ;eiU«-..M^ mini Tam (IvM) a dokonce i .umy . eráeley/uv/
.íder rar.neoyly už extr&aníai usžlecký®! xkuäencu tni, ale zevšedně­

ly, o tály se muč-mtí každodenní wény. Jat diagnostikoval mr.ee®, 
Mail © nrcabc ">tru$idelná duplicity" reality**"^ reflexy 

všude podrobují realitu vyuleehy a naše uchopovaní fysicích© -váV 
byla e-.říženc a frustrováno opakov-4*1© a aultiplikacx.

Zrcadlo a visuální nápad, podivínství

A dle V.®mri/ho/, Gior.. iuae, vyzván Verccehisa v Mpul-rní reae- 
mnóní demté c rel ativní tedrazenobti mmy či many dm..z 1, ie si­
vá je víc než důstojná mupehea sochy:

"mbldl, Že ukula v jedno®, pohledu na obraz zadní 6 st i profily 
namlcvmf pos tevy... l a&alov-.1 uahdhc nuže a otečen ®i z dy a ni 

jeho noze Jmu. , průhledný proud vody nesoucí jeho odraz. m jedné 
tr.ua mylo ml«5tmé hrami, steré sl suž svlékal to reflekto­

valo jene levý pr-011...,m druh# stržné bylo zřeklo, reflektu­
jící jeho druh,; profil,..* 51/

Toto dílo, nyní ztracení, ®álo, jm říká Vasari, "krmnou a fmtss- 
tickou ideu" o bylo chvíleao nejen pro svou kr mu, ale i pro svou

x 1 ... c té C .... t i ň . . M 11 • i 1© fM ■ ■ je
.; prehlídmai (shows) triM, xa^ie a n^pedito® ti, podivína tví. krásný 
vy® .lez, umlčilo zrcadlo Velmquezcvi v jeho Toilet of Venus poskyt­
nout divm vi i plny pohled na zadní Čmt těla i n^ tv^f ze předu, a

t SUB m 1 . . . - tr l Již i t" ■ t tm . i - V- 5 - - -
file-a navíc ■ ^Lné tvmi, jam t u je na &cffany7ho/ Portrétu. .Králov­
ny Chariotty a jejích dvou starcích oyaů(1764) ' ^ , na In-res/cvV

© I m_ . , mM i mm m , : m a - , . m

Lení pochyb o tea, Že patřiční obecenstva reagoval# s překvapenou 
rot mí, Myá 4% Tepper v polovin# 1?. teleti jak ®e ad dál 1 ;e or­
né a a oacaí velké desky ä vyleštěného ski®, "vytáhl" svého prvního 
"duch .* * průhledného vzduchu, či myž .v mesler/uvi/ v jeho designu 
pro hru .71, aramu v Larlíně v r.lm podařila na "ale-Mrmy.meti.nc é" 
mórn vy.-rsdu- -v n mlim , adrab&él# herce s pomocí tcheto "Tamcm- 
Apparat/u/"to vée za poacci zrcadel.

Mztahov ní normality bylo vždy dočasnou úlevou, ne-li léčbou nu­
dy. Julie Le oare/ůvy/ distorae tvoří v jeho film: z r.1966 $*z při-

tr.ua


nélsB# k® patři do "ercedlavé siné* lu . . ■ , a zdobnou nesnesí-
taV u . .. . *ei . ohMi . . - .Z-- -- . - - ^ . . - - - -
trader/*/* Teto chX joou založí s v.© -ruiCipv transformace, Čímž 
při po sinají i Le< Malet/o vy/ uaílection objeto pro vje lávu surrea- 
liutic»-y<m objekte v |#ÍM 133* ^i taková díl# jako Je Magritte/ 

bi 1 . _ er«o a - _ .. . ; . :smZš . e
"I an& dávčátu pózuje se čtvercoval äsvuvjsí zrcadly, kter 
rafie tují S -ti jejich til. uids<á figura je zrcadly rozbita, 
a ja^ mění posice a hýbe se, jsou vytvořeny novi foray 3 mno­
ha rukama a noh#®®, nebo jiné «vlož tni unato^ické kombinace" >6/

iwchjíe na intelektuálni epika net erotické rovin#, ^ také ->d 
beMtt za cíl uvidět d rozpěl svou <-írií kreseb fours 1*6 •. Zde 
je to kéž duch spíže net mysl, co Je -obl izn^.o g fantasie je aa- 
* onee^aísténa na ..eso* natematické logiky.

Zrcadlo 1 Z Z 1 Příčná zrcadla láli
j 4 4 3 342*

3 4 4 3 13 4

PPekrmeiZ apatity dres potřebují siAcu otravu, JtUj příau ~ du- 
eřuplno^ti, IZntosie, novosti a překvapení. Ve at&le více vy&vétli- 
telnda svité je dobr# najít aspekt fuaili ruíhc, kter. Ježto ^&e 

ist. ' zrcadlo, se lze vldye y o dlétn out, že bude ^;4t, le sude 
nabízet trochu potrebné záhady. "

Zrcadlo a prostorV oblastech repre., antae® us^lňcv ^l® zře Zla umělci prodloužit, 
rozžíiit prostorové implikace jeho díl®, mluvit o pre toru této st­
rany plátně v pžítcwZs dsae. Van tya\/wa/ šmclfini larriege (143í), 
etrus Christuo/žv/ .t. ; 1L iu- (julovinm Ij.st 1.), Hulaje hunt/ovo/ 

s:i ; ca z a the ž ; : u are
(1 $1/2) jsou pro ti nejen latijäími příklady tradice, 1 teri je deta- 

? : : i, 1 r i rr r .ZZ z pu 3 '. ip

/tvá/ (1973), tradice, kterř je u neat, v .no. anohg aoudsanými *fbto- 
reúlHtuc.;3.-.jiM díly* Identifll ^0 zr iué ploáno-ti s visu .lni recesí 
ý® factor, pojující malby výloh ito#/e/ s Fddy/ho/ s vyŕo zaíru- 

sjíetcvy < ■ z, ■ .o..-o tc nozix Suje, když
říká:

” ..uper-reulis^s, zdz o®, „o jidM na* ploché, zabíhá do no- 
vého extrému, tj* největší hlcubka je n lezen® v extrémní# po­
predí, ® takto je popředí proat>ecUe& ilustrace bolesti před 
ním - Akora Jako zrcadlo* >9/

8/
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j -.sile je jednou actual í nov .m, a. řít.A.uAáii (vérnt předvede**) pa- 
vAča gr-C Al ., > . í .A C ?..:_; ^UíMU.í JU pFv A .. «
Architekt deter Bl&ke na vpjtave f . Mtl^ p ..;<. , — í r
p * | . 41 nit .. MM M . t J < HRB I #11 Ml ' ■ 'v ■ . I. . I a t a , - u . a i
17 jO,, dlsun. MhM srcadlyi’C'oree je takto prodloužen na eíle ref- 
d.. * Mti ^ ■ I wŕ%- ^ - k cha L ; . j í U- .A. t A.. í . r .t
ukMeex . n . «. v - jj^^ OWNMMN& 9 ZO (if## B lu . ; Sb*
rc t (1 a ), kde i^ nižity .s-.’ -u ’t" .-h. . x c ; . ylb i .- . ~

:-. - , !>!#• -.eM plné envíronaieut alrií faz.ía- í
J t jAaíj y A xlech vytvořených yd L A- a. xahplehgel© Fiotelette 
/•«/, terý vystrihoval f o t a ..rafie-^ ©brassy a přilepoval Je re ledtéu# 
kcvevé . anely " ' /v nichž a e zrcadlil* výstavní iín & n--v tímJd 
I a „vy^ . v. ma i to •<• pH4te**ía M#, je Wnfr tmiac e statických s

■ac ... . v eh . maz.; . F V. . as-aa 1- A , . . . k . t l a . . . Ul
| A / A o HI i - B I 11 Í .h A » Ja' V t A A . s . . i t , , AJ 

a a ,ah unMwjí oélei nejea vylít svou visi do re-X.-a,. ?■>-..■■ t... au, 

. Ie Os# au unotuuji dMBlpulovet ä rolí diváka*
g .M V ,: oaa.", -.-x ,.-U r-f . V,.U sAxArn, Co/'....’^ " —

■ .. ' ...autj 2e si Bude preletí Bi hraje roli « sklzní.;.®* Ixú. *
Aa.> : ■. ■ ‘1 sa a ;- a eh F/ A ry . -.o, s . j’Ií.

a divykea* Hra l y Bite aanipulsce - Ä .^ * v •. . ,
ai Ao/od i ^c in.tr; c - J mo.Ljey í t , j ... > vt ., "■

— <QCn ch - a: 7 - A:-.-. . • ;;y -. ' OOZÚ ... . . a

rana - ■■ .. ‘x* rat c e .der , ve ryl untitled e^otn...-
í...;. 190)* I t . | téri tie • -a.aaa.a vy i m -, mA.;.eAtu,Zä .- •.. a . -

ní, vtěleníj divák, *3tr-ioejíeí we* v díle, e&l -a a ■ r,..? tí®, 
ie ’■■;..; jviM . a aa-ao; a Bid tr.s v tvO BreeOsu I a daw* 

'au L .; a A í ■ ■ . v., Ac . t a- ; . ... ; . . div B*
‘ACAti; .11 ■ X A Aavftl oAa.cP.m, yr Aloi, U A Á C A L de > ■ A ■ *

aaíetBaýeh mat ž.a.aoí., . .o?i.en|^ u _■ 4 díva . a/vc

tohoho aeMeení /skulptury/, vidí jednotlivá pÍAseaa - umístit he 
Pedin pekiel - oeadlíe ■■• • grcadle..*piaaeB» ee sesadí de says-* 

lupin# sekvence jediné tehdy, poir & je-li divík v ch&ei vead, dadr- 
Žujíe, vyplňujíc tn', irstrukei "keep í-ciuc:* tpokračujte v ahůail»

Ao ai .rAseí> - .■ , ra tr an „ neg chladu div havi, rmiaic 
u Alrd B.~vcc let* atxaC; ■ a v . a A.cAl a ;i

< adeníaOní, ar^ruhení & popletení, rotaní placiti/^rrd....O ) ryly 
a df iH ##MM skupinou *Zero*» Heina Ä&ek/äv/

r Ject (1^1) v eebi dlM - - a i a .la. MMta Mk
o? ndvrh pruäít prefabrikovat# reflect ry, které *típlnt přek-
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rývají cementevé rubu, y*, *<£31 p^yu" zr du íobart xurri»/ova/ díla 
Untitled (17€>). Tyto dřevin? zrychla podryté plexiaklav/al zrcadly

"víc než výtečná Tornu obje^th a přece jakoby předstíraly, že 
neexistuji* Zutí „co •»« (jejich) •trmy spojují ® podlahou, je­
diná S^rtečLm, étera je bezprostředně v id i telu-, je čtverec 
stropu "plavající" dvi stopy nad podlahou (galerie)* 64/

nešíření tohot: druhu přestavění (dlaplncehert) alma páleni i 5 
aixu dohledu div .: a, vylo propracov no aoěert jnithaon/es/ v jeho 
. iroxr tr val i; tne luortn. (Iftf)* ^ ha devíti rděných sletech 

bôbe# své centy no poloostrov# Yucatan rozmístil uaélec - a nefoto­
grafoval - Ik dvanacti-palcových zrcadel. Jeho z- je- na ječné -tr x^ 
plntil zredlo jek© hybridu dvou č»só, stálého trvní, represent..? ^« 
náhc fyxic ym povrchem erekci, 3 cuele&Uvti operovaných noseniu, 
re nr® sent sváné ne-^nrsst-w^ reflexy, -ledujíc alxa/hx/ de-*
fičící zrcadel jaxo "aettir®vašich seelprostorá Času", pr.hleěuje

xithuan ve své veronlni apologii tohoto díle, že "prostor je zbytkem, 
jcz'ixt&t e& Či mrtvolou éaeu".

Vytv ..Pění tet Lnleh zrcadlových environments zadal© pučúVcen 6 - 
tých let s Li ht end mirror boxy j^pensé (v úew formu žijící) uměl“ 

y ■/ ■ \ -i 11 - . , U. --' -X V v L , . uko ;- , xl. v ,
a cekal oválo v pavilónu cpal doly pro ixpc 7t v (sace.

' 1 . ■ E : ■ . . i . m " 1- Cr . : ■ X 3 ' ■ ; “ ■ 1 . -g “

3 3 • ■ O t» ? ' ; xm
filmy ilustrující technicky pokrok byly prosítany na bílou pl .stikc- 
v au podlahu a pak reflekt< v . y v eraadlecn. " ěg.cuíeí Jo ■■ roční 
a přece rozveselující", byl pcaude-.Jm.eph ny-wert/e/. ’̂“' Hadostny 
symbol nového sváta bez hranic, či koncentrovaná zlu Senes t moderní 
fregentce© straty orientsce? dcvrucv.-ha byla nejistí a uačlec Lwesm

jaar^s ji překlopil, podlá kritičky Dory Mhton/GV#/, do "extreme- 
-nent/u/", "příbuzného dropové zěvSenesti*, se vou 'rychli z r.l>66, 
d ■ níž se vstupoval- . "■' Tyto o otop vysoká eísti oat, vyplněn: zr- 
Saálcvhai Manual, stolem a Židleíil^'7 vytvorila to, co její autor 
hhävÄl popsal jako *©s»ailj% ja* s křialel jaanp pros tor*,? g kr^ac# 
Ilustrovalo hor eeSv vprok, že zrcadla "prodlužují tento naproste- 
ceji -t.?, nést Ij svět ve svých závrat :>äVoblcích pavučinách*. ,. Oe 
než že by rozšiřoval člověkovu divěru, jistotu tím, že zvětšuje teri­
toriu ., nad nímž ®. človšk kontrolu * ja<o v belle dee places (£re®d- 
ievé síni) ve Vrb Versailles - je spíše tento druh enviroMentu vhod­
iv & taw budit atrach, ja* se jistoty rozpadají, kontrola se str cí 
& vládne da# orient act. : ? ^1®Í takové áe.--k-ri citující gížit.ay byly
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- m '■ m 1 ô i .. 1 J u t . e e v ■ .m mml . , g 

, • t U , ' f M - 3 . I . i | í. xr; | ... d .

. " m . i . erv . hit / . í i i ý '' xm® t5 .

| ■ M M . - I . . M é V ■ v 1 ' I © *1 ■. X. g® I V x I . ,. j-

u .. e s m r t ■ i " m „ • ■ • । m..;® v tavě v

c .- x ' . . í.® i | * t - M - I I t • s - ' e t L: v- m m g re g®. 

i X | XX, X S®, • . x t dtc p X x . . U. . ,x x ; < .- . 
x '. ' ® 'm ■ x- X“ x X x t ‘ . v x: ,1 x t T l • . - , x V 'x •

XX- | X® ľ X -x® S • -c. X t® J® ®x V u « , X- >x V mg. ti

i velkým wdcvatel- ý© nadšení® x ©ptiMoEe .

• m j M s Br v Ma m .e d® vtevsese čím, 
v ... © . s i ® ®?r .x? ©Mte m,m. mý x.. s..s, J x ■. u, ©e*
ludiváí se na ce-tu za objevy*,71/

v 1x s x t x i í Bekání sv .

Zrcadlo a narcismus

d . x x a ■ t x p .. k s i x i s.. x. x x , i g m top ® n ŕ®* -

XX . X. x: - O R .X x xx-xx® 1© x ® asi. A XX t x.m.m, -. . XX

y c. . . Touh® . ’ ©Medi© •© ©wK v . x m m cm Im/xcm mm-
p©e© e iatmwma, jm ukále bliOí rřnmMmbí i© i ~ m ., x, < s lenete® 

m ha s I . g . a * v t - t v . • u .... : ‘ x. . .. xu-

x S; de ©erem i. „ i- , -„t g x im; m. gm s wma x ® i 

1 x h g b x gx xx & f V t ■ V ti P tí M - 11 láM ■ « P - i R

|íl.g i' 1 .m. v;, x-.g g „x.® m e .mm-..., .s-® ; c x ; s-.

■ t to-1: . ? x® - i X’ . ; S . i. i |beta Vm1 .
v ©i - gm . tej© I tela s Vldďt x ®.mm mm®,.. .m s x ....

J im®, ©odel tmmm m.mm.irimxg'® at. v - ®gm:a-
® © tee ; m m' - -. R t mmuty s r íl i.i dele*©*

Slávik s x® x ©MM g. ■ x. vzdmi s m x mm® ze x ®x m. .
1 © . x® i | x, Biel •  I I -g • 11 ti • im® .. , - g t.m m ■ 

. zle ut r , xWr i H» i© Jediný jsel^hlívý
výzxm ® v s ty ň Je ten, •■ ter- m Človm s ž-b š fm,*teuM 76/ 

v, R ©R m tíÔíwst, •#•»©! ■...,. .m ; Bi kív tvůrčí

s m, ,. v m x. mmivávmy lnten#ifte©te©yf ja«Ml© jBM© develvovu- 

í.y pFi ; ivotá udržev* m v ; ry mauaity utandartdy* late aŕmrdmv aií, 

nužení o e kL4ô více přeseuválo z privátne ti ateliéru d® verejných



výt i v v -ureu. Mecano unSnl Matečná yb-ycvula na předchozí uMní,

■ i,. .■ - tuto m. - z m * Mfafa zmž. i m fa • : y:--. ža,z- •...

fj ti .' ,z-r U t V *fa -.u.^u- divá, !‘^.tj oM . i 

cuMnyM JMy a — txv . t nul, jejíchž hlavní- miann d'etre Je stavět

x ‘.-''Tm ■ u ; • a i a a 11 • • k . c i. b ft 1 a i • o

■ •' • I . ml   Ifa a * -c— ■ ■ yl 11 > 11 í •
byl# to:

i) díl# UVM.Uy CÁ z a z 4„v'-'- z— a. —; MaO-py a'ta,; . 

tib H Ml a Ifafa ----■ e, i M a. . z . a t v: ■ ^ .

fa . 1*8 • I z.a—v va/

i) «1# 4 - d H ■ . .baizz.,. MltyMÍ za y, a u u na es .

/ova/ ^alwinl Mf^eu o div-ctvex poslouchajícím vzadu, rhert bor- 

r.a . . z vitá scmfa «f -its fakfag

j) díla ní.—- y My.ic.' na jin uMieckz díla , v dueňu překladu, 

t., ^-Z . Ka, -a liry 5 z vyiMturyj mm *. Ä ze Mail-

t-a m Ä little bit as fay lifafai hz- .-v / hMfaea iittfa - 

ties M-ela 'airier/cmeu/, cd el Ho<M/ova/ obrazu IíjucM zoucaer 

k - * m | fa tes mi i et z mm - fafa ti• --/

4) z. ; z. - . ■ z . y Z z M I ■ -. j z . , I fat i, Z . , - ■ y

MSfaí z-.-z? MB* U ' z. *fa • - - . v , M^yetured

j fafafa z • -.. z i zt 0 Ufay* bat in.ěK, ..—Mr ba , za ,
. y reelers , rienholn/cvy/ Concept Tableaux, MM©/ovy/ Ims boseuje^, 

. z-až-ž x — z uzizy Art Md b - z ••

ba z za . FJÍ. .ÍÍ) yMyýýe ,z ■ Lvz v azezň zabeJ @ z . z - 

fa živ mm cHM^iMfl zv .,,. fa ysfafae Medici afarátaeetí t n. . n 

aut Fz é dvojice -liinert end leorycíMn rt, Mat ire ycu?...to ue 

^ Kz ,rt z - Ml -z Ma’’,* ' . , -zz. za- dM#*BM obrMu, za ay v .zcjm 

fa ?. z z Z1 fafa tMCimifa a XV- z-ya - . . . z -■ 11 • »M z z / .

í t ty x zz ti ■ z- z i | ' . i t -).

Zrcadlo a pluralita

*2rcadle grfadl ■ x vy z tifa4^ ■■ *- ? * *$ •-■ x . zu, 
. L#i , z y, v . ye z ; -a. '-a. a a x« 1 xei^

Gary bee hov a * '

bzz'.l' a I ylízaaz fa z z ay y vedla v- Pfafa ■ " 'bz,

hodnot, yn ” z — -b ierlentuy, z ^ -M-vov ;.. Mrzali ta.

z • . y . yy j u - ■ ,; .- ž. a - . - 4 t Gbu ... 

iMfa MP® v- bv.. z ■ - . —az— . -az. J M zZ.,vyz z.., ,.
ófuM.. jř ó. . -ríMol yxle, v M.;;ž. zpemyl zrc xH ,, je onevl .3ti
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' ' ' ' 7-. •'■., . i: kiUM# ..4 J / t ; V y * J . # *,■ . y ,
■ yhx 1 fluktuuje zrc-olo od reči t-ty ; cudnosti, od Šalby k pravda, 

t | * «| t./ I | ■ ti* . ÍCÍ >Ô, a Í7 t j mí,
í lujÍQ. k 00 ' a'..:;.., .tv.ŕ 1 V . .. / UOWÍ# . '^V j

;í;.:# ?.© tato i-.uivolence a polyŕalence vzr.u, ;teré ačU 
zre .dlo v d oj in ich a ba# ohledu na .ultur ;í hranice je to, co ho 
d 51 i tak troaxtivnia pro spale&mt, kde významy 3 hodnoty jotu 
v ta- oilré^ pohybu, vo vdevó.

Závěr

když viděl srčela, kter-^ poulil Ja^ef Uuffoann v© -vpch dekoro- 
cích pro jídelnu Vlily Almdorf, prohlásil Klimts"& kde tedy zůstalo 
místu pre n4a, ®alíre?*4"' Teá vidíme, Že spí?® opolupr.ee e zrcad­
ly kořMur -vmí Jís fyč: >A <.H * — : l -macktí,. Ue-
hledó na úzké hr mice ‘kteréhokoliv "hnutí*, -íaau, zrcadlo, poulítá 
v Kxiohs son textech, ne nnoho způsobů, pr mého účelů, rad i kuje nové 
pří- tupý u&élee ®nt«riálu, obsahu, pře. o toru a divákovi, Djuo.utovut 
t mm. t<aa znsssens odhalovat motivace a .» -or:.4 otázky soudnjndho 
mění, s.terd oři li 0 5 ■ - i v-jí ^rvty ped ti'l. : o- . t-n-uc-
<ys či i T3Í lc ■ O - ryv ■ .
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Poznámky:

1. Vesnám Lewis Caroll/ov„/ "pohádky" ve světle nových vědeckých obje­
vů je diskutován v: M.Gardner:"The Annotated Alive" (penguin Books!, 
s. 183} srov. též: K.Gardner:"Ambidextrous universe" (Penguin|197O)Tr 
pro obecnou analýzu operace zrcadelj srov, též Bruno Schweig:"Ma­
nufacture/ of Mirrors" (Pelham 1973) kvôli technickým informacím.

2e Robert Smithson: "Incidents of Mirror Travel in the Yucatan", Art­
forum, Sept. 1969

5. George Melly: "Revolt into Style", 1970, Penguin, p.97 - referuje
o klubu Ad-Lib, vedeném dohnem Kennedy/®/

4. Borges: "The Draped Mirrors" in "Bream Tigers", 1964. Poprvé publi­
kováno Španělsky , "El MMJp( Hacedor", I960.

5. Musée Babre, Montpellier.
b. srov. Wolfgang «uQuakers "Reflections on Reflections", Journal of 

Aesthetics 20, No. 3, Spring 1962, s. 239-50.
7, Mixed media ve sbírce Galerie Neuendorf, Hamburg. Ilustrováno v: 

Alloway: "American Pop Art", 1974, $.27.
8. srov. Jurgis Baltruěailis: "Anamorphic Art", 1977, Chadwyk-Healey.
9. srov. Studio international, April Ivey, »• 171 a s.189

10. srov. Nigel Konstam: "Rembrandt's Use of Models and Mirrors", Bur­
lington Magazine, Bebruary 1977, s.94-98

11. Steve Araka - srov. Art Spectrum, Jan/Feb, 1976, s.60
12. itzovo i Fouquetovo dílo jsou ilustrovány v Bred Leeman: "Hidden 

Images", Abrams 1976, s. 29
13. Deschames/Prevost: "Gaudí the Visionary", 1971, s.107-8, 120-21.
14. Leonardo doporučuje distanční efekt zrcadla jako pomocníka objek­

tivního posouzení komposice - "když malujete, měl byste si vzít 
ploché zrcadlo a často se podívat na své dílo v něm, a to (dílo) 
budu viděno v reversu, a bude se jevit jako dílo z ruky nějakého 
jiného mistra - a budete lépe schopen posoudit jeho chy by než jakým­
koliv jiným způsobem" - Deníky, přel. F, MacCurdy, Vol.2, s.244»

13. Platon "Republic", Book 10, 595B - 597A.
16. M.S. 2038 Bibi. Nat. laris 24V. Srov, Leonardo:Deníky, Vol.2,s.236
17. Tomuto díl bylo přirieno datum 1418-1925: Antonio Manetti/ho/ 

biografie Brunelleschi/ho/ citováno v Leeman: "Hidden Images". 
Srov. S. Y. dgerton: "Brunelleschi's first Perspective picture", 
Arte Lombarda, 38/39, I/O, s.172-95.

18. Což/ později udělal ve svém odporu ke Constable/-mu/
19. Stendhal. Předmluva k "Armance" 1827. Tito "oni", to jsou Picard 

a Mazéres, autoři komedie "Trole Quartiers"s hrané v Comédie Fran- 
caise 1827. Srov. Anita Brookner: "Genius of the future", 1971,

53, kvůli dalšímu diskutování Stendhalova použití zrcadlového 
obrazu.

20. Flaubert, Correspondence (Paris, Conard, 1926-1930, Vol. 3, s.384)* 
Jsem zavázán paní Dianě Knight/ové/ z francouzského departmentu 
university v Nottinghamu, za vysledování MM zdroje tohoto citátu.

21. Srov. Andy Warhol: "Brom A to B and back again" B and I: Hov/ Andy 
puts his Varhol on. ."Lidé mne vždy- nazývají zrcadlem a tím, co je 
vidět, jestliže zrcadlo hledí do zrcadla".



22. D, Karshan: "Archipenko*, 1974* Wasmuth Verlag, Tubingen, s.20. 
Podle Karshana, tato ztracená konstrukce, 84 palců vysoka, byla 
udělána ze dřeva, kovového plechu a skutečného zrcadla. Zátiší a 
pravá ruka ženy byly namalovány na. zrcadlovém povrchu,

25, Kahnweilers "Juan Gris" (1920, přel, D, Cooper, 1947), s. 87-8.

24, Dalwood: '’Catalogue) recent sculpture", ©impel Pile, London, June/ 
July 1967,

25, Srov. Pomodoros Espanzione, 1962, Documenta III, Kassel 1964, cat, 
s. 282, Podnázov tohoto díla, "(Maggio a Leonardo", zdá se, ironic­
ky komentuje Leonarduv výrok:"lesklá tělesa, jako zrcadla, jsou 
mimo dosah skulptur". M.S. 2058 Bibi. Nat. Peris 25V a 24vl, Angl. 
preklad E, Mac Curdy, Vol. 2, s. 215

26, D, Ashton: "A Cornell Album", 1974, s, 89j autorka spekuluje o Ver- 
meerově vlivu,

27, Katalog výstavy Tapies, Arts Council, Hayward Gallery, London, 1974,

28, Srov, Lomus, July 1973,

29, Srov, Kinetics - Hayward exhibition cat. Sept/Nov 1970,
50, Michael Ayrton - výstava V R.S.Johnson International Gallery, bhi- 

cago Nov/Dec 1972. Srov. též Listener 95, 15 April ! 76, s.
"A Question of Mirrors"

51. Melinex Polyester film byl vyvinut I,C,I. a poprvé použit v elekt­
rické isolaci. Dostal se na trh r,1955 a později (byl) metalisován, 
Podobné produkty vyrábí Pearson Mirror-lite Ltd,, England, a Mirro- 
brite Coating Products, Englewood Cliffs, New Jersey,

52. Srov. Art and Artists, May 1972. Michael Craig Martin interwievovaný 
Simon/em/ Pield/em/, a též Studio, July/August 1976, s. 87,

55. Baziotess "Possibilities", 1, 1947

34. Klein: "Zero", 3, July l>bl,
55. Gombrichi "Art and Illusion”•

36, Interview s Hockney/em/ a Kitaj/em/, New Review, Peb. 1977,

57. Citováno v Calvin Thomkins: "Ahead of the Game", London, 1965, s«

58, Zrcadlo, v tandemu s dírou vyříznutou z jiné části díla, aby odkrý­
valo zed za, zde podrobuje zkoušce identitu a prostorovou posici 
povrchu díla,

39. Srov. Ross Mendes: "The language of the Eyes", Arts Canada, 26. Oct. 
1969, s. 20-26.

40. Morelli kritisuje akademiky# "kteří, preferujíc abstraktní teorie 
před praktickými zkouškami, jsou,zvyklí dívat,se na obraz jakoby to 
bylo zrcadlo, v němž (oni) nevidí nic nez reilex svých vlastních 
duchů". Citováno v Kenneth Clark: "The Study of Art History", Uni* 
versities Quarterly, Vo. X, No. 3, May 1956,

41. Duchamps "The Creative Act" (1957)* Přetištěno v Battcock: "The 
New Art", 1966.

42. Ian Bums/ovo/"Mirror Piece", 1967. Nabízí konceptuálnejěí přístup 
k semantics malby a zrcadel. Srov.s Ursula Meyer; "Conceptual Art", 
Dutton 1972, s. 93,

43. Vestaveno na “Art as Thought Process", Serpentine Gallery, London, 
Dec/Jan 1975.

44. Citováno v H.Johnson: "Modern Art and the Object", s. 151*



45. Svět dobi'e popsaný v básni Jane s e Kirkup/-a/: Windows am in Man­
hattan. Srov. "White Shadows, Black Shadows’’ 1970. Viz též !Ok 
kM<yuátkXií Larry Bell/-ovy/ "Treated Mirrors'* a "Boxes", které jsou 
stavěny do paralely s Pon Pády/-ho/ výroky o oknech a reflexech. 
Srov. interview s Nancy Foote, Art in America, Nov/Dec. 1972.

46. Srov. katalog výstavy pojmenované "Reflections’* - Mappin- Art Galle­
ry, Sheffield, Apr/May 1972.

47. 0 Duchampově "Anemic Cinema” srov. Art Forum, Oct 1975*
Pro Schlemmerův "Metal Tanz” srov. ilustr. Popper: "Origins and De­
velopment of kinetic Art”, s. 74* 
pro Berkeley/ovu/ "Wonder Bar" vit T. Thomas: The Busby Berkeley 
Book”•
Moholy-Nagy použil zrcadla ve svém filmu "Black and White and Grey" 
(1950)* Srov. Kostelanetz: Moholy-Nagy”, 1970, s. 149. Léger též 
zamýélel použít zrcadla v "Ballet Mécanigue" (1923/4). Srov. Law- 
der: "Cubist Cinema”, s. 125* Všechna tato díla jsou prototypy uži­
tí zrcadel v dnešních kinetických dílech, mj. v sérii "Chronos” od 
Nicolas/e/ Schoffer/a/.

48. Borge®: "The Drapped Mirrors", cit d.
49. Samaras při vysvětlování svého zrcadlového pokoje (1966) mluví o 

zrcadlech, která čekají, až budou zachráněna před návrháři šatů.
Má se za to, ze to je odkaz na David Brewster/Ův/ vynález Teleido- 
skopu, opakované sklo (srov. katal. výstavy Samaras v Whitney Mu­
seum, 1972/3)
Germaine Dulac/ová/ ve svém filmu "Arabesques" (1928/$) použila zr­
cadlo struktury plástve medu, v němž byl pohled fragmentován na 
opakované identické obrazy (srov. Lwader: "Cubist Cinema”). Nej- 
známnějžím příkladem zrcadel zrcadlících sebe sama je "Motorised 
Mirror Object" od AdoIf/a/ Luther/a/ (1970) (Kinetics Show - Hay­
ward Gallery), dílo, které připomíná Pocabiow sestavu pro "Relache” 
1924, svou řadou leštěných reflektivních kovových disku.

50. George Bull/ v/ překlad srov. Vasari: "Lives of the Artists" - Se­
lection pub. Penguin, 1965, s. 276. Giovanni Savoldo/ův/ obraz: 
The Men in Armour with mirror" (Paris, Louvre), se možná nejvíce 
přiblížil Giorgione/ově/ ideji, srov. G.F. Hartlaub: "Zauber des 
Spiegels", Mnichov, 1951, ilustr. 95•

51. rov. výst. katal. Johan Zoffany, Nat. Portrait Gallery, London, 1975* 
Ilustr. 25, s. 33*

52. Philip Pearlstein: Mr. end Hrs. ^mund Pillsbury (1973). srov. Art 
International, Apr/May 1976, s. 49. Srov. též/: Reclining Nude on 
Oriental Carpet with mirror", I960, Art Forum, Summer ly69.

53. Srov. Lawder: "Cubist Cinema", s .110/12.
54. Bruce Nauman, Klaus Rinke, Vito Acconci a Peter Campus se zabývali 

distorsemi tváří. Abel Gance/-ův/ film "La Folie du Dr. Tube"(1915) 
poskytuje zajímavý historický referenční bod - pokřivující zrcadla 
jsou zde užita, když magická tekutina mění vidění. Srov. Lawder: 
"Cubist Cinema", s. 85/6, ♦ ilustr. 27.

55. Srov. Marcel Jean: "The History of Surrealist Painting", I960, s. 
252.

56. Hans Breder: "Participatory Art and Body Sculptures with irrors", 
Leonardo, Vol. 7, 1974, s. 145/6.



57. Studio Internát. April 1969, s. 171 a 189* LeWittovy aktivity 
mají verbální paralely v komplexitách Stephan Themerson/ova/ romá­
nu "Tom Harrie", 1967, s. 235-9*
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Douglas DAVIS: Photograpfy as Culture. Fotografie jako kultura
v: D. Davis: Atculture, Essays on the Post-Modern. Ieom Etitions,

7 dt. ^vda tri ’Ws"-> ^b > 1^75)

'Wnu yánďlní hrou. ba vetllejšC sir'm* /iďte obHxe , kieď Je 
I lni "***0* n’litleký^# hi«tnrie^% a perwonálnf* x **• W*M> 
oa z ■ ^ »1 nu ^n n<u Ux ps^uV-j® , u-^ď# z» M ď ,r cr rsro^xi^ ^,

■- jame o.íí, - f t 1*0* ««*l*ahli ***b*^ li *kM*t •*■ .. y, 
worrMánt n určitú ai /onme?w'^ jak n-Cm při tow byla. tento obr^- 
dek není a ďVr^ e-yalu r Mernxetiokýr ur-b.lesným díU z nabyla u 
•/án-ďnu Mjď p®4Arnnat jn.o Xnrub, krmi ps&avfh® p^^f fotó^raXa 
BotIimi X***, •**!*»! £ ' ^rivalu Kenn&áyhn avmi iq*)**® axóita aeUxCvií

: ' čí »*lfBc* (painterly)-foto-rr- b* *M* fwiti«-t žer-

■ , M*f#f koraný v 13-ti stóleiee#«h postojích ke tawspa* 

sici a dnhntownť.

-Z ■ - ■. \ ' ' :• ■ ■ : ■ ' ' > . ■ ' , ' * 1.^,. Cu

ae ’v-- ^W* ďď, ”® je ďkViiďm ďnlwm tohoto ďňln, v-ichytit 
V .at.tnu ní >»■ U;<» bal n 'arabmi. h, 1® tuto fotka nuď dplně m;- 
ohrabsw* - "s nehleď® nw Její a laminy >5 - l@-ll«c» i aniern\ i Vrall#- 
nf ^swiRy, Jt-íle Je-U^ ^‘K.u -t mek'ď n ux’äiW; Hits-'-’V:€ -■«?. ^cf 
i sílou - j® u'ml soela xun^sf 'Jejího nbeahw* "lny-’, v Jejť^ stMau 
ď urMtí ňV»w<# ^ď-^ ďa v^eM, mpxeaentuj^í ^'^it'^ st^nrlBko, 
určitou poetal v p^Htie*^ Kontextu# který je stile sow'atí vašeho 
i ■--■ho -^Iwta* Hrů«a trpitel tni w fotoífraXii je •>?«.<<»« tato* h^tea 
**aí: .;b’ ■• ^ : IO® ď I* MB *| : Hov* # ipl* ň - !*#• / v-» |M*W»
t\ pH^em-C a tMohí# blďď eie^w# kteK cusato ■ -' <m» ■ rotwor'

-Wnlte -i v^a vyslovit -'alelujiai ^poď ruí d.ej^® to#v, óe by 
*Mh| a n4a *1*1*1 fotku tri to fotky) a pak daUf * fotku apopfrovwiá 
f^tky nrV;iďV>ď pak <al$f# a tak ďl a ďl# yo-mi by to oas a tr> 
pčlivoet ďvďily# dejwe tar*! sto cn;4f. k®alw-fs t«M o pruerJ ■■•■>»“ 
etaniek4 reproďk©!, ale o <rTmnt«e h mky# o foto^ax’il# cterou 
^ali ‘ ďs 1'>? ud-^taí. bud Vvl ■'ho 'silí ■•i vvl^Jh. ■ o by »4 stalo? 

’okud jive o fyMeámu roWw, j^ odpovd-l nasnadě, 'ejdďve by se

«MV bz jm s ďolík (b'VW&emh.;); □>> ehďli by /enmdyhn tďř
■■-■■■■■ . ' ■ ■ i ' | - v ■ -■ i; . hy ■•■- ■ -.

r^—H^nmu s^zr-wj běloby, "ďvnllv 4/ -'. rv. aaďn <anoi (tohoto 
reornauKémíh® proeeaw) ď borí-u-k byl mr^ h'ď • ■zmď# n-eo jako
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obrna M transe Klineš v ^Msn, nahrne# by tu neby ;m ni© naft 
s«viw zrnek na 1v»k.IÍsí ä smím ^wvW* povruhu#

■•©ž mé přivdá f k ne-fyaiský» ovíakd-a. Ga Je oesah®« teMte Xindl- 
ní lan předčtu? 'Mpovťtw-LX, ^ Je ta et'lu jeoté dotká, pleastavte 
M sebe mima v posto! diváka, přibitšnjfeího •• k ní poprvé, #H^ 
IWMI * MÍ i i«Kto - - 'y> ; . ■ <y« . ' ■ w ' ■

pOÍ^tlMf k •. ' -»tee? ■. ■ ■ í h obřízku - | 1# J^t tWMF
Mrzké Implikace funnedylm vražMy?

■■•aje toto tm y/sU, obitím se k n^WM pnaWsnf fotograf 1®, po- 
valowr* za w-mí, c od Je ®ým BÉR Hi • IW8t n kaMtí-ího «y- ; 1
situace fotografie séwvsn $4ledi testi teorie ä kritiky stejná jako 
praxe* syílgnf a uminí .Jedno Janu, aeM 4fcp rotí sladu k nynéjřům n<- 
s-.ru* lumcy fotografie, tekto nahlíženf, Je vel to# zajímavá, h^ 
jsem s to vmMmnout ai na d'Mné jiná období důjin, kdy by se o foto- 

. HI I i ’ || debatovala, a kdy se fotografie vy^nkova­
ly tak ja:i lneš# »o«onee l neúplný vest Jo působivý4, retrospektiva 
Many ňrbusovd, které pMWhla na podali# 1WI do ' iwsa ’fodemího 
třídní v Mew lilku rekordní ndv#t#vy a stejný výsledek lim i výMr a 
Jejího 'lila pro represi-.. Bt MB Wí na ImmH HMfta bienále - - MB#
byla prvním XoteuttefMic . takto ooenénýa),. po . Je ve avéa. putovní 
po U ., o'Wobfc mernoh vshbe, g®n p.ijde^ Peter wnsll byl v 1/73

- i Mxu ' .. -, ■ ■ ■.-■-k -. ■ i > - ■■ -■ ■. . y; h .,
na jaro toho mans byla v wm» Moderního iin', ’íw isk otevřena 
výstava noví japonskí fotn^rsfle a t»4 putuj« po VäA| v ':^ Arem

H - J . ■ ■ I iatavy --‘ihly velké davy, 
vyvolaly epleer 1 M ' ■■■ -■ IK ánhfrwneleeir
a -iklmdekýeh novin - olwim teď o 4vmaa Jharvemvé nwail-JM' 
mlM.-^h iitn<rMTí v Jeiung hnwu..y nadané 'Ww ^oto^aphy: SMy 
vr«o \ o. Jerry 'i Ulanov# výstwé Wt ndtoran’*, * 41ti-•icnWř v 
4 o‘‘mni Art inter, napoen^vané p«nuov-w^ l, kovovými, "mi^e-' 

^ÍM*^ «®akScanýtai, fabilkovenými a SMMMmiiMw MBMQF* WH 
7'vchny Jenu ‘.navřeny propneiei, i Mnnee XsimpbKřiii fóry íctner^fb 
Je vrdlt# t<leM testi svobodni volby** •>♦ 4 Oplétán, l«4ý a v .'mluv­
ný kritik x^togrsďla, s© angaMnval v -robíhajísí idwlogici' bi tvé 
• « ■ ' r ■•■ - '• ote m&ila (t.U . ;. -u'ia),

I • 1 i ' J ■ *v fiupal m ■ - ■
- -r Of . ) .. ■ ; \ . ■ ; ■ \. - ■

Gaaem 3d% Gomel! Oappa zorganizoval, podpořil a otevřel první 
. iMB v Mm* m i MM* I ■ 1* MaíMi lt^ - ; national 

Genter ni ř^v^muhy, v -ríř' l ^ m « o -esíe později otevřelo hit-



my ?ďweu>, few íer^, svou vhbec pív .-'í v:--stavu m togrtólí 4 ^wr 
weak publikoval speciální číslo o Ä 1, 1 v® ■■ ' ’ - *■■
U.,.^ í ve v-^Hní pro alpinu, co? vadla * obtížím » prodeje® tohoto 
čísla na stoncích a k dopisový relacím^ dusen bonta-^ov?* aačala psát 
o fotografii v -"few mrie *ewiew of hooka, v Bárií, která ms ros Svata­
ta B ".aái'n ^wjan t, dstsopia Artfortto, io tá dopy baMta ':*4dia wnlby 
a for atletická kritiky, oil akt v tá dob# v velká články o fotogra- 
fli% Časopis irte Canada vonowl celá jedno dial# " ja teti ©e mtn- 
grafia', rovná* n* pnlMlm 1^741 a nakonec byla v haseu oder, tlíční 
v »ew m no;, ^-U-mM l»?b otevřena veliká retrospektiva id varí a 
met-na, iwlpoWiiStôjMÍ síly agaric cá fotografie o. století, kterou 

■;omrzely Ml < ■ ■'.-'*, ■.■’■•■' vy vědomích ktítlk# a Kterou n4»ln#n- 
vale tam# táto výatavy W n^ i - vslechno určit# proto, aby m jeáti

■ ■ ' , Mtli vt M#i4 M i rJ ÄHBgÄft# veršu® nečíst#! 
-san i nulovaná fotografii * v ní 8 je ustanov# panice jasná.

- čy-nm orn$ v^ec Jía tato aktivita Inec, predavšia v dbl bitech 
náboru a víry, která tradičné ignorovaly fotografii - ne*m, palnej- 
lapSÍM, ji povaMovaly an oblast parifám* < ^středním Opadnite, um#* 
ní» malířství a ano haf siví? Jako ka^dý, r.-ohu jen í^ Mikulova t| m co 
je hor^í, úl ^pe'mlace nijak ne lichotí h^ä k^Leg^ v těchto sllHch, 
Nap v. e« ^i ahá jasným, $« konvergence staupajícho alj^n výtvarného 
uměn' o fotografii u demise, sMllace Alia jako centrálního kanila 
visté lni info rámce nejsou nahodilá, List? to .říct tak# taktos foto* 
gmfie je nyní bezpečna utajena, odstraněna p byznysu mrkla, dokonce 
i ve svá amtóaaná přijatá masce, podob#, & je takto chráněný?#, bes- 

..-?,- MN -.s.! itala, krUá \ datoriky * ItěMM -ry* 
•* s^rtí čaacpirl bifo, 'mek a jednohn tmlv-trního plátien sn dmh^w, 
stoupla ^a#ne»t, íe by »« fotograf íe mohla omr?n#et jako totální 
«á<iu« nad lopotnou funkci informovat uvit • co?, je nyní oborem 
p^Bobnnati W rpHv. Salmi v verb'ln# dtnčlt na tuto Hlt-*4 tost, 
vtdťís ji ukazovánu v eseji no eseji, mllsokwí historiky a kritiky, 
oiélivě vycvičen?’’'! "nva^^vat praxí maní na jedn^ stran#, & praxi 
iní^rmv'nf, obchodu a politiky na druh# etrana, %a disparátni 
aktivity* ■•snávaj* to a 4Levou, ?« fotografia je konečne dějinami 
a > be‘vtírá enuSaané,

otaárssfie 3® nyní, Ptrucn# řečeno, MvotHschnpná jako omítal- 
gie, W ne ■■ ■ ■ m • - - eti, prospěšnostj : - ř -..•-,
podle JiBvSho sektoru n-'-«?;, čistá, rysí, a privátní poselství.

• Le J - - ■'.-! o vzestupu íHjw o fotografií jeSté více teorií, prednou s
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3 nice Je to, K novoty suv^iejťeí ostrí díla, pmdukcvhr.'ho Křw tf- 
■ii fotografy oi konce II. svát. vílky si vylialo odpoVM kritiky a 
mKtor^ nseť. KlepoK příklade leh© js retrospektiva rh».aoW* 
U u™ o Jej fa díle řeknete cokoliv - já ak^ #1 ho velice cení® - 
pr^vmuje tato výstava t- eř viecerálnf reakci svého publika. Ki-*- 
tuji, -■* ugan -ontngová referuje o téchto intKoh st Ke a at fis, 
do •$«&« 1 když lenuncuje to, o Če-; al '-yslí, ^ je jejich anKlní a 

■ noil tic aom neutralitou. Jakmile jednou provin Kin .xíbusovf hlavními 
msei, ěkdami a áaaooiay, není nnSná oovKorK fotografii ani za

. neofensivnť, ani za Intelektuálni urOKnou. ^xiatuje JaítM některá 
IKK díla -uwř. foto* rnfte liberta Přímka a a-w^ devina, které 
vohon a lile® drbusoví eonpeMt, dU je to Mstv afekt dopadu díla 
.crhraová ne Mruká publiku®, co 'nejvíce platí . Její díla Je kontra* 
mmktťm KrKho a oslavního pohledu fotografie, vštípen'ho né®
>teÍGhenovnu obrovsky popuVÁrn( výstavou "^wdlv nr an*, uvedenou 

v -Uvnt <usmM ’odemťhn hodní, New A prk, v 1KJ, tedy V let předtím 
nK ee na to® sa-Kn Ksto, v tomtéž u»eu, objevila orbusovl.

V jedné rovino eouhl* eůa » táni, kdož říkají, Me pisto lotoyrvKIe 
ve svité (a tudíž i v uměníJ se vinilo, lato nmá co dílat se 
ztr'ton noci, sily fotografie. >i tn on d41et as e®-now našeho oo»- 
toje x fotografickou obrami (as oKuou, která Je am ozř*š jKš, ve 
vztahu :<e vMtMf mjÁná v vyšli), evidentní v díle Kbwnv', .-mař a 
a daWích, . v našich reakcích na no. dovalte -1 stručná a eu?® se- 
wmsriBovat tento nov' a--loj a MÉMU hlediska.’ fot ^ Kdy
ne-Ve být tť% vf« byla, protni o“ nevěříc ve vědeckou neutralitu 
fotografie (positivu), KtnyřaK® přestala být oknem do sváta, jímž 
vid'se vaoí, tak Jak jsou. Je spí** selektivní® filtrem, v íetěnýw 
specifickým duchem a rukou. Saury Kooh íobinonn M v V, staletí 
eléKv&l, Me -lim os protiví osobnosti: ^Metoda, ktejr' n^ní schop­
na. iodifikace wólee, nesnese jí, řřrťVe být umánf®. Ae t^nta otvor

re a li stic tou malbou ^ skulpturou íäedlovanou v trKýyh, ? oblých 
vidlích (bronz, vi^or). oynf jme podmiňováni jinými woMnostsd, 
sahajícími o-i konceptná lni h.o waání k vysoce komplikovaný® ufakVla 
živého, bezprostředního íí přenosu, ^existují nyní Kdné rozpaky 
m:i rychlostí, a nťi <* ^.ra -.fotoaparát) d ívá umlel jeho obraz, 
í<l- - predstfrW Žer proces trilkuje vypilovaná, e.alťfské Koko-

-. . : K v r-- ^ ‘ ; . / . . " K, i -v ■ v. > ^
- - -v 5‘ A ■ ‘ ? ' ' - > ■ O ' — KU ■ m.-ry i ■ ■ r j. -
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- ŕ'x- s*» - ^rot setin vteřiny •

>e jenu wmjH » v*VI vý-mnmé smny* ^ndrk j^ton Myni nawal 
aut xm t i ch'-? oeanf ;ka #rw mr^alAíKm \ odkrývajú vím Btsxdhn mÄní 
v ^bJeKtivltn oó^k. * »h let mp-.léji 'bych tento výrok dplnb ořevrt* 
tils ioin^ifry je alír^ržM ltetc«i , wimty^rdy. ^.- v*-e© h nových -é* 
4if, hier* byla wild k Jiapnsici v posláních V ^ Vteeh, V foto* 
í^fle nejpŕ(stupnoj^f pe-mondinf interpreta f, archivovaní ä sipř^d* 
iaétn&nf (atatkmbiix objeethood U Mh# n<hodtt^ M T iirpei* ä ti vn f® 
éaeav*^ období, Seter* Jgern před chválí popsal * v nitaá aW je^té 
-Hje-e - se foto traf i e stala orvotK-Xnísi wborateV-'kí avcVhbn, 
Obchodníci, seny a obchod a fotka- i rostop j^p honby po dnMi; pm* 
Mhln nakolik ä^-íb^i (ns JhHin4j;H byl pwVUknvín v iws v caspplae 
Print hni lector* « ^wletter, oi^tla^ij foŕi n^aory .ztrm ^mnalla, 
a obchodníků s wshním i^a itkina, hurdda Jnneae a o-waUia PtM* 
.ian-0 o klíčení kmcrční otí^e velliosti fotograf lo'cd edic ď .^Hk 
ku ah ^VKrat'xcK'íoh positivů 1^ - -.4 en - .-axV-'ln^ melat).
Po d-n-t liatí »e - hlo sa to, 1* rnprnivktivrf pladnnst i^tcyr&flo 
^ Zotaví sběratele' it,ŕ. !« faldy a© nebnanu sbírat, nebol in ne J entí 
uniaty). :.: žila tni .arxiatie’U caeje •senJ^.fHa n fotografii m vn^l@e< 

' Ky V ■ - .:',-".Lľ>' ■ >zn m<nz . o - '5 -v/on h.'
to, Sú f o lozeni'í e signallanvala zom-e whlea-^hp díla jako unikátni* 
h© - -wnarcht atického kulturního objektu, n dece t x la t f pasieJi je 
Jasmi, m . -Úniu .in, Jako ^nnhn m4rx:Ut\ r©-b etulaSné odhalil 
corsnwnf tane, s flu kapii lift’-n, který nemí tdenlnjif (jako je warxis* 
«ma), ale Je Inštinkte-.-, ^aledkwi s«dívtFi exl«V.nce) trhu je t-to 
■JMratel sa apoknjf # nečíslovaná aVkrý - - a -mVsýn • nri cinílnfai
-■'in^', IMMImAb ’ - I t - ■■ Mti^Mfe -'-nŕ® p Vin^nv^^ l - ' 

fot^yraííl Mlali pm sebe isnohn oaslvlúi a Mlaa f fntngfďnvá jenu 
.k’tpraveni mutovat edice a ničit ne^t'vy, kvůli uenM. nk Je ac. 
Obchod j# chrddnnd, be^neer^. oto^r^fl©, nepMnbna fíVu, v Hen* 
tápu, perf-mand dl .l^dtHUknllv ’ nov-ch mdlif, pjmbfrwjMi v t ^ 
oředcho^í knlse rt and the /vlnce, je ohjektwa, Ofelov^rysí bandar* 
den a vihulÁ-íil (nu--bard by čtendard smi Peer e). *'

^apoeh/buji tedy o lna, *e fotografie je aktivitou ducha, vlastní 
c x-kw i: »*•”-..fa \rýtvam.'w uramía), v otyebltelnou, ^hodnou pro 
sbíz'nf, h w^wtov1.tni, j» ;»ře-sý'ů©ní ;, nf no V* saň3 -j-ovni Jako Haif’-- 
atvf, -n^ne, h iba, tanec. Vr-v-lu, pro ne, jako ur Uce a pisatele, 
;/-« nýt fotografie tr-jchn "■potažená Wr&lcU|>»i*. Witahuj** Jane na 
jao revoluční .-nitím, ale Jaze vsp<mťhfca« Jako ^alba, naplnila loto-
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^rafi© naáe myall a n^e sensibility wraty, postaveními na beeprou* 
siř© iní'?; řane fa na specifickém. námětu. -Apeluje nm mho, a Její i*oz* 
hodný vliv nu vývoj noví kritická nelady ve včech uměních je uzavřen 
v 5s8í’ a obsahu. toto «T íltm k ndn mluví na velice hluboká a Iraci­
onální dřevní- -Awf k instinkt lat 6 lov Sta spí*-a než k tchn nianfeu 
krt tie'-,' u aparátu. pravdu, mna fntnyrafie ®á pouze nehodné co 
dmi cl a fotografií jako fordem vůbec.

le Ud na chvíli přestanu o výkladem svá poaleet vřítím se k ní 
na -enot, kde mní^e vyhnit otív’-m fotografie \rkx**t ofocen# nfp- 
cerd nri-dnálnf íhtojrarle) mrtvily Kennedy ho. Ind lie'll děkanovat, 
le pravý e^ysl a významnost fntn-^fio spočívá na její formou, jiní 
kritikovi? a túa nesouhlasí,, a »4li byste o tom väOt, 'ritiek*' postoji 
v oblasti fotografie jsou nyní v pmménlivíastavu, ale určití ástred* 
ní police Jsou stále k reání. turistický přístup k fotografii má 
analogii ve formalistická kritice malby* tento přístup nejlépe re­
presentuje ^sten (a zterý obdivuhodná ro^px^eovívu Hilton Är^cer), 
ve ^vb-, ip^nf na podliv# komposici přes hleidžek aparátu, centrál* 
ním, oótr'm záběru, a ořímia, ničím nenarušeném prosvícení neplivu 
na vysoce lesklý papír, bez *ořs#Cv W" jakéhokoliv druhu, fate 
posice je -tneš tak prenikaj (cí, nejen v malackých časopisech, ale 
1 u vysoce kvalitních fen mali atických a in dních fotografií, že je 
táhl# neviditelná, a tuáťt mimořádné ni Ind. <vpledxem tomo je taková 
kritika, kter' diskutovala dílo Árbuaová výlučné na básí ^tMy, 
výsledkem jsou fotografie, na nichá kaMý 1'steSek tr^vy a každý 
reflex výlohy obchodu je na správním, vyváženia /stě, hnedle Jako 
na ’ Adriánové plátně.

Furistá v praxí i kritice mají taká slunně povanesen-' nánor na 
wísát. ■-eston rek!i "kdvík cítí, Že nevidí jen sy bol předmětu, ale 
věc cazu, p^prv# objevenou, odhalenou. mzdějl mluví o točte super* 
realit u", d-’vno předtím, než byl tento název poulit k označení 
Skol/ současná .-.alby. Ironicky ■stlačení na d© .ně 14 neutrality pohledu 
čočky-oka. ^ba, strand i stle;*lit?, často při diskutování svých námě* 
Ví zanechali dojem, ze sahali po dmiversáliích' universale"), po 
obratech látic^lita Je nazýval 'ekvivalenty''), které by platily jaao 
c?t»f^xy vMiKoh previ, lato posice je v kultuřa značné xuá''uen^ 
Jak Jean řekl dříve, áwaaniatická a žurnalistická pnatnje k foto* 
grafii Ji. sdílejí: co platí, co padá na váhu je (zaprvéj dllcMtost 
n-úrátu, m VnMruM) mompoalac prvků v r-Hai obrazu. ZunaMsta - beru 
alker zvanS'vy portrHy zkrachovaných akcionářů z řn- ych let 

zs v -vW příklad - chce lidi přMevňíta pohnout, obvykla zzbecmmými
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príklady lidobého m trpění, .■■■urvali ata c hoe nbrífaek, který Mrie ft 
oku MW n Litvr'mf yMnar? pro w‘ho div4<«; fotografie Mlllama 
iucMey®, stej fa'ho nm podiv, obklopí'ho prapory, '1 prirovná 
přednost před fotografií m^n^-'ho IrapMlsty pnehoúvjícího ve 
vla:rtnnec>-fa. prevodu, abych slinil dvě fotografie, kter' jsew ne- 
v'v ••» viděl*

/ obou téchto přístupech $e kowpoKlofe nbmsm hradné důležití, s 
i .vyť% Merí sa tíhnou >i v^'vMnMdch uMle©<nhiste riokých postoja 
< 'Mmalietioká j«mn®ti, áatep vlny or-mllam vprf .n^eh, otevře­
ných ” potí Učních’* fotografi v posledním desetiletí, vlny, kte^ trv', 
Lpť na opatri, a^ n obytnú a ti n nutnosti nkásat av t v toku*, s auty, 
noha---a, tváre®! chcenými vr stínu Si v pohybu, pMveďl star' postoj® 
dplnó $ rovnovfay. eM novými utexy-M príetepy n«exi.-tuje jití 
Hiný kaaproaie či detente, i kdyM ae * etuda, sternu jama popísal, 
nedefinoval* dřív n^M v r, 1XH, v -první kale© kťberte hranka, lh© 
.ta® Means*

“ovi ■* pouliční 1 fotografie newt as .osbotí Stanmi neknlikadÚAS^^
■a řiti c lov. teórii* kráse pokrMufa Instinktivně, »vfa-n.a » přflefi test* 
nýM de'^čratleašnťwi fr-heM fotografi raných, .le to d vé tv-Ht 
a'v-ry* <« kt®M »e dočtenu pneddji, l^k «i aoäúví novo sa oblevují­
cí obrys <Mtic<-iM postoj®, který budu nabývat *crn«e-oultvral'♦ 
dlabá ho Ise vídá t ve l esejích napsáních ^ax KoalofXam pro časopis 
Arti’arm r. 1*74 "’ a v .Jasan sonta.nnvá navzájem spojená aérii

•■•.-. v Sow ^V. „View běhen l^^4. ^ %MWt W bKK dIMni 
táto psala® spfSe poknané, tak3e Jen odkánu na jsho p^-mý i$ma na 
yjojenť ústi fotografií a Jej fa časem Koncepce (conception), ä na 
s/1 k-.ntní ■ - ntl. kterou mí »e svlho n M i m- wsm Je i mMlf 
«• st] -. . ■....': ■ ■ íl nejlepBfai# jeter1 kdy nap»Hl)« ' MB
cntajpw- vedou mrtcav^jl ^ silnili spor proti n'c^V , .>níadsm^m 

fotografie, a poČCnajt© si tak - rozvíjí - ^H nevědomé - positivní 
posicí, ^elnhttjť al teď vátí poKcmost, dříve neS v'- wJM skupi­
nu nbH^d, kteří mn® přivé i-ra,ke <fmei tohoto eseje,

J ‘ irv ; jejího argumentu j^ tnto; "<íejgr«ndlo»nójěfa výsledkem 
fotografiekio "podíl•<•;»£” J® nfa dít pocit, Me ...-iderae drMet celý 
»v s# v® ov'ch rulou - jako jakousi antologii věcí' . ŕ 141#, Je$t4 
brat-'lne j 1: fotografie jsou s-. v tečné polapený aííitek (•'‘os^ernst) a 
aparít jť vla'lni pxíf v-vv. ' v JMo hrubivÓM, shínčlív'-a -rizotu. . 
• ■* w" ■ 1 na textech -Kmtegnvd lib' ^en( ani tmi její sprcificríý »4-

• • ■ • >r vln, onx'Uvnst - vieUt lotogr.fií ,;’<M
paM celé kultury, euíSe ne? Jámo isolovur.cw, disparátni entite, 

snem dívence tom, co nm vidí, joou mibetmci-'lní a nikoliv éí»t»$~
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nX: latorodile odtahuje lidi od wo U ty «v$ta t v , ®e si 1414 nárok 
jl Vícmrtít» aparát vybavuje fatn^rufa lieeno^ strkat vSnde nos a 
laAn^vat - Hlo Irbusovl jo 7 Iwato coble h» eechclnlnS vnyeurln’iem 
n? ;h^b’í-n oraa| 1 -toKrifie je yaMí vl-Hnnue'oh tříd -vr? e ri o 14 ^"n- 
leennati, #1 jakékoliv spolcdnnstl (pratal* štít Kontroluje tlak, 
kter" mprM kvjr fotografie); je o torem dos-mi v '-H'v »t-tä, 
datuj Coin? be od í den tllikov W a -wvŕení do vábení p^'Miych x^-nnftf 
íl v r. WL; 41 Crka rodinných a pr ^dnlnových 'aomntek pře-avMOuje 
liti, ve vui'jr'niU, uchovali realita, které ve skutečnosti byle pře- 
krova^r ' -. íwU-aíg&ýrH, jako r>tograx'le ukrutnosti v-It.-čných -lob, 
které ea^y scb* umrtvuj i •* klmoux 'í^dy existuje pravděpodobnost, 
Se existuje noao, co je ’jako* ta, ca j^ nu o trháku'*.

■&ď je čas fiat neon 3 druhá strany. Jek jsem uk-ísa. v jednom 
eseji (psanía pra ^eclí Lni číslo Se^ewes u), byla vietnamšt í válka 
nejvíce f a v>nn;u'ovanou válkou v a erick-ah dálinách » taká n^Jr-^né 
populární, '' Neexistuje lidný do lad toho, i® před-fotngraftoká 
kultura byla envoitnějří a tamkratiětějř* ne® nsfa. Is mne led nej* 
víc naj'íH ©senovíl»r' fakt tito posice, opiče ne® Její pádností, 
aéelvhy, co*. ínowuM ví dát fotografii nejen jako paM kultury, nbtíS* 
non » poet i Senoia vxe i jejími pocity, postoji a dé^tickýM energie* 
ni, ale ^na^ená to tot 'lni ndmítnont pojem »pnT'.tu-j»i£n-nkna, pravic 
■1-vc'. - <B'< foto-'rafií vv^y^H-An.'wh nn rť^leduj'cích stx^ur ;eh
mieipnje ^ont agovou, a Knoha důvodů, v tomto od Utnutí: hromada a 
nice - n* vísohny - o* nepokoušejí raprMuknv&t realitu, 1 kdy® by 
se vonvenční stři tiká manila nís ri^Jst k niacm, v© jsou realistic* 
mí. -a sa- í' ončítku tohoto m41ia tj. fotografie), fotografie Seat© 
naivní onfrentovala realitu či hrála el na to, ^ ji ^aohyouje, ob* 
evV-te tehdy, Je-li -ejť aámer Surnalisticky. Jak Mel Jae, nasMaí- 
■•■<# se Č^v ďf.l víc v sevření videní, která poctívá přiznává svij 
selektivní, kladný a výhradně personální dhel (hlediska), ’ynáj^í 
vynoření se kCjsu o barevnou fotografii Je .nnw-vencí postoje, 
který se •’.okoun*m popást. 4arva byla odmítána mistry « let pred XI. 
stf-it. v;Idou, protone byla nov-:' -•/-‘•la w*m& - vdav-.? - rnalistů a 
editoři unsopisú - «?© :,n« realist leknu . a I, * ^Ijetíta níaoru, *e 
war'i lie tak sladce jako * tetce cl pera, pnulfvají a. ladí fot* grafo­
vé : urvu plné a n?r?bedné. ■> íl byc dodat, Se Pie uvedené ratny^tris 
neeledují ^'dn-w spe«ifla<o» chronologii, .■okomentují -vr-énu postoje 
spí’a nsS siatorll samu.

tenna xroř;4>Ul joa^ tyto obraly Me nm nějaký iojeM ■! dáb«vu# 
jsou tu, aby postily vimrflní kontrapunkt k urMvms tomatů •., které
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sa nokmi»ííô probrat. cokoliv Je to belica rtfir^ výběr, je jasnú 
m*' ’ * 'hl-’' tieo^ce .fotoaparátu > vo ná^tr^j- ^b o-ktlvnf oxwdy. 
Fr*'Ue>y v"ec‘-ny $ vích to obrázků by^y atMtelně •wr.éřeny, uraniová* 
ny, ^-vAtlcny úi oil t mihov'oy, ^bv on skytly v-do^ý a personálni eft-. & 
Obrady M .'.'riv.-ae, entý.orla a height in e Creep. výjevy n® nich) byly 
ne'matron é u^edvedeny pro fiockv anaátu. ..-n-ones 1 v Sírnatí atická a 
áH-M ©Oí/rn' fotografii - ^'ha na mysli pr-dav^ťm AX^aká -obchodníky* 
od molia ientheho * je va volbě tempu a ekaräikw. pawed lost spec X* 
fickou událostí, na níž my stavíme Mirči generálinnce nebezpečí, ha* 
sarhu, omti ©rail toho, r-- skutečné «itKXM vidinu

Ale je ad« vie než Jen prostú deeeroe od w!®slná dovednosti n 
dokončení, vo službe proklamování drsnú poctivosti, nohú s těchto 
fotografií nese wúr.ku doby, ulehajícího, ubíhajíc'ho oka Biku, b '-.em 
něhož p© otevřely Čočky a dovolily světlu zvenku dopadnout na cit Li* 
vý film uvnitř. lespon ais není Žádná snaha přistírat, Iv ob ras 
existuje «perfektněn, áplnát híwo dosah rozkladu, sešlosti a vně 
času. Ale se blíží-e nádherném* a hradnímu apelu fotografie, který je 
ukotven v nekonečných komplexitách času, a v na^í akutnosti chasu, 
fox XalWt, Jeden n prvních fotografů, to cítil r. 1341 -"^en jediný 

• ‘7 »r (iwem. závěrka), Který platans otevřený dosti dlouho, ab aa* 
chytil aáblesk, třpyt slunečního světle . Je to na nán mříllř vzdálo* 
nu -inuloot, abychom žasli nad mechanikou tohoto objevu, ale Jsem 
př^jsv-xiben, Že se v nás stále Je^tA "tetel'''’ tento -m-ínik, t»o tlamova- 
ní lá^ lety vMáVvtní, uč'prnvy a propagandy. í® sr'^ bytu řrtm 
reprodukci foto.'rafie, kterou udolal Atgetc Jednoho rána před b^ lety 
v'.al svij aparát do parku .M.Oland v Pařili a doslova fotografoval 
j£.žení svítání, která lehce viselo nad Je*'r<em v dáli, ^f formalistic 
tť mrátelá - opravdu, věidhni ^d pm'k.W (a několik nepřáteli se přec 
tento fotografií sastwí, a sluví o Její báječná komposici, Jiní 
debatují o velikosti a činnosti j^no aparátu a době exposice.

dobré dělají, Wbot mluvht o Jejím skutečná^ vynnaou, usavřen&a, 
polapeni v iwrtniu, dne, .i-ána, r-ucu a člověka, axa srna aaá Sířit se, 
fclwit o skutečná?.'; (Usu, teroru, teroru, který je Implicitní v n&čí 
- x sz . ..i - rHvrte i.n«stl, nesčetných básních, ■ tibách, p»--áv-ích, nd* 
b##MM|tv "■-'; ' ? ? : .á v erlo teoni kultury satiá. zntogamfíe nás oonstdle
nutí ■<* konfrontaci e takovou dřivou realitou, hoste bylo Pečeno, 
■U rotygťnfle zprostředkovává -^zi u»ání» a vádou, ®ä«i -"^tafarickmi 
a ftoeeiíickop pravdou, J ' d-vám uřednnst tonu říct, óo fotografie ?de 
ilwtr*«rarJ zyposlledkovávají auM nereálným fix--wnýr<; ôaetm a reál* 
ným, pohyblivém čase.-, který se př«» nás a kole^ nás žene každým 
atea-užlkr--', vřetné tohnV'. ikonce i v nejvíce vynaláahyých {etylleo-
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váných) "' KcriK ^brKkč je áot y apealiiKéhťi bodu v case, ?Ke, 
Či bijeme, že c.® KrXrMv Hr provedl sv ' cvičení se epmy^- na 
fotografii prosni >leG«, Ulč) toho a toho dne , v lom a ton pokojí, 
se 8V>tU:a padající® zrovna nn břicho oběti o tající (nebo je skutečná 
obět na posteli?). /Ke, Že v danou vteřinu oasu wS na mlph ugen 
•-sety áriové fotografii (bez n-zvuj IK^) na pokyn fotografa pohnul 
hlavou, proti pnml4 exposici, vytvářejíc ták roznaxanou skvrnu - 
pohyb, Který je bez oaledu na a vij abstraktní efekt - utracený®, 
ortv-K Mdekha Sinem. ^na hledící do was cenina zrcátka ita ulici, nn 
■^l^rence .«ughlinovd fotografii The Search for Identity do. , ,z r. M 
l-K\ už není taw, ani tav nebyla šinutu poté, ca ae čočky aaar'tu 
závislý.

i meha^p í venja^íw Kliali pro umění či albu) bezprostrední 
auru či os rears, li tu, kteří je nejeHn-MSí jako jeho UeK) bod kon­
cepce. biografie KakátK svou auru, jal: twiuoujw i o inulnnti. ..nad 
to eft ks, dívalte-li se na staré a 'orlMtivn'* fotografie. stávají 
se om Ks at raz ti vnější v® av K orodován 'm e tam, ne?, když se 'poprvé 
vylíhly svdK a brilatní - z rukou toho, Hd^ je vyvolal. ^prnvdu, 

cKv i®® v Vece nedokonalosti tezoví, jako jsou ty, kteří -yzdí 
nauŕ. ä vid -■otaviu® Mllovu a zburt davsonovu Ktnyra-fii Wetrhaven 
lass with laby (iťUK 3), p r tule neusnu neomylnou pece i času, aatKoo 
potrncejí akurétemst a jasnost. Přípor^iwM sl Ká znovu r^nataný 
obličej na '.eatya Kvé obranu (fotografii), kteří je s-m o sobe 
známkou prialtivltr u, jako by autor - a mého dalších ^ladKch foto­
grafi ineMka - chtěl ztratit, ničit ovij obraz v Čase, jak Lie byl 
wKIk. o znamená připustit losivý fakt: fotografie mís 'bemtr v 
poměru 8V ' dl stance od piktorlální Ir ;onalosti (tj, čí® více ue Jí 
vzdalují, tin jsou nJ® blJK-dí). Gož Je jin ni slovy : fotografie je 
nejlépe chíuat ne jaco objekt, v eatetlczdm atgyelu, ale jako Mtilee- 
n^K obraz (image), visící v ysli.

Kvalte 1 zdržet so u l Uo ■•-.¥$ lanky pan zul -Kle. John Markowski 
nétde psal o "‘dlvnár-r. spojení s Sassm a Mho.long fotografie, úvodem 
toho, Me nK tato aliance, toto spojení připadá divné, vK^tní, je 
to, že oheKlk j» stéle jeStě před rrKi, v našich rukou, Jakoby byl 
fixov o nu vaky. .1* f o rátali etický® k puristický® omyle® Je přijmout 
to, K oa nás pleobf, M® Jsme eeeeleni pouze přítoHností tohoto 
hlaTHho li Kl'bo) kw® n papíru; 1 o*o, i ruka Jsou spojeny v 
-'sílí ovrcepce Kysli. /Kw, když w dívKw na fotografický obran, Me 
í Km přijel se zlzeléhn bodu Času, . nt^grafle se fysicky nahýbá,

. ■ •■ ' a Jrodevsíri Vrientave, a ba hýbou se n yoU,
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I. sv®W 1 fotografie ee naradjem rmoutí, spojují « navejem se v 
X;U'^ eMM-u x-o-< MM ť, jedna « Meh se pohybuje in h«4«uonn»tif 
imM on - inur^U, v perfektní imnii. Mľby (obra-ay) J«m* p'ny 
svých o^Mim, MsMnych basu, fot^rsfle jarní služebníky, sluhy 
Mev, n v jejich pM towmeti j« « upoMntnl na sene ema a na avow 
vlastní elnWcnnM.

^vUTM M nMok na 'hjasnění tamto paxMM?, aMlíeích v kasto 
Mto. -Ic- na'a lx^iím4W přitahovaní tímto patose-- Mnícího 

dnnu není n^Mae, ktorý l«v snalnn vylodit. Ma:< Mind ôlslr.we o 
Mimafah Loiogr^ie no nM au tom neMM vyhnout. MmgrMle .1* 
stojní tak pMpmi 'na ke av^m obsahu, jak je vídat v nka-Wen oto- 
vření Merblny aparátu cl atswmanenívW na ťíte, tont^mM M #cela 
apr*^# vatvk na anMnmi W^:«<ln4~hi>>rá^^ reakci na totorwtoii
u^Ms’íj W Hd»k4 utrpení a banalitu: považovat Je na -•.etatory, o a

A* . ■ ; h ■ -L ' ■ * - šL . . . '■ '■; ^
být slepý, to MÍMom Mtn slepoty je v kultuře, ne ve fotografii, 
ohavil to ne vw /etokaní toho druhu, ktorý jawě studovali, Tady 
nabyla l-vto? honba m -.etaforon, Jam* sde electric ' toto, epactfio- 
k' tvM, p-^cLřleM činy: v MM to M, i M Jam* Mni n «vy t e bio 
rotoru if otevřen-*, faktu 4 W a podrobná. Go je seutentisnv mo není 
svit na akné®, ale cno amat obsah presentovaný hhm t^ito óobk^ i 
• v tomto ekw č-^ UMM* ^Hv® leg - ti, 8$ titoMRt rmnber-g JO*

' - ; | jMMM^kto před něhnliká lety, i •.-.■.. &• - pří*ten 
k ■ ■ 8 ■ ■ - -1 , ■ rotore ' 1 ■ - >i ■ : --^ U ■ - 'm
se, ’^ Ml nn .-ysli £otobratli jw«» ^wmdlo tv-<lity« M není to, eo 
■.M m- ^yell J<. ' Invín n spojení tetoŕp^Mľle e jnmlitow v okaMl-
ku v n4 í jedn?, ktorý je abetrnkcf vM^fh" ^»eta ä»»u a ront^xto. 
■otopila Cm ?v,a « jeho -šátky od «<ena Mihni j* epseí flákou, <«~ 
!'inovH«nu a ll-isíon ivaHtout, Ví^MMe oásowten-í vesnice ÍM-Mh, 
v«M’n jejích -Mek a vMoh Jejfeh dMf je nbM® jiným, ri®o nule na-

■ LU 0 • ' ■ : < 4 ■ ... - /Š .
?bMte existovat tM«ý nový přťetwp k 44Vnť M ehópýní toto<r»ďie 

neí pře» e^sc’íiejcý Bas a speelílcký obsah. Log je toto'X, jako MyM 
re<n«-■*, i® tyjo plooM, fixovaná n rwry U’ W4®) vystupují, okovají 
»e ■ I gftRtMlMtjE nbiwíy (pHdsV.- .--, l«ia^«) ' ' a# v našich Wpt*

- MLy, •.. i Hy. .M-f y hí - ■ - U,
Mybyeh ho t t#m vy.-.val, vip^n-íl na ve lítost, -.^dlm či mr**, v

■ - ' š^ . u, c . .*,. ■: .,, -5 — .: rs> .
obrnzM ; aVuU), <;er js-ou deťinltivM objekty, •> Iď'-ftoJÍ into- 
-r-Me n ' - v matech tvar* (vMtoonv'), v north'-.eh, tr-ar-Msech,

Ä.f-«?nl vM-t, r# jx-5.iUícfah, didoíah, televizi, fiton, n dn<onc« -
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- y *». jvýe.pjK' uh-r'll - .- ye - - | ori.cinálního wá'wm positivu, 
mtografle, phznjl, jsou avow povahou nl.íz ndrtzKK víoKirí pzz- 
tlz ä wtK Inštinkt’« neJhluh^K v nás drzých » v na* f kultuře - 
n-K K 4a- v-zcKn, & výjimkou U volních Ctivlt samých# Kysl foto- 
graf lok■■•hn obrazu, ptó, jako tímy®! knih, které Čteme ’na jejichž 
v* U knot » tvar si nikdy no-Hfe-w vzpomenout) - Je t e-ty v Kho dnv 
térKlHviwrKs J á, 4a formou (beyond /or.#* Japnt»e»m? na všechno 
H . - ' v K - a za. - K •’ < ■ " . ■ z- -z-- .. ...
oře-KKKe-ll « sbrassch, která l»e ale diskutovali. -yal^e na né

-z ■ ■ - s zíz ý - ■ z - ■ ' Hz , ■ - z z - - - n■ „
z f ^ ' uz? í.rzf • ■ ’ zz'z-;. ’zn/t z»z |g -ce ®hí-

ťeto-gmficky. Jstnvz ^ rozhodná proti zzhimiatickým n puristickým 
Intarpru twf® X-Mografie, proti luxov’ani návyku ducha va vžech oč­
ních* .vriK, is fotografie Je projekte^ m'* kultury, ne okno na 
ku I turn* AK-xnKicK onrz by zl hit ezp-ín m no^socván přesné tak 
Jako chápeme a pasu^ujeme wnmUky Živote, ne*U uM wění. Me tuto 

Kpihsm bM* ■ WMMMÍ Min# nevrátení na £#** v Hli MM^ IpB*
i i to, <z ,;z. K ŕzž,, z Kz^xzz i sb 1H dostává největšího 

s . - K, z -z- z Z* .- ZZZ.Z z ý“
uUeuu doKnaLoMi a ilw.se k syrov' a upřímné, prosná ntóAcované 
reKiK, které Je sane anti-^fotogr^ficktí' (v trsu lením srny# In). 

■ z: - ; / z. , . - uzn, k;. - - K. -z K. z
množství uohrdání aalsMélar, použitý® k vyjádření ideje Je nepostra- 
datôlM pro -sej Matli reálisací t ’to ideje'ý Je^e-li vyhoveni tím 
pravý. zŕ^Kníra (g KperfélnK námkhw fotngrufie j Kto pravdy), 
^existuj® AM cesta, BAM «y ■ ■ t jak by Ma fotografie whl* 
IhM, nebo my j ť.

Unž sna přivádí k tomu, kde jeem začal, k ot na e, která předetín*- 
1B, K je a o berlu Fennedy*., ale by U ve skutečnosti o ajsysln fate- 
kraďte a času. Je-li první fMografíe Mtencem času, tak je Jí 1 
poslední. Maždé fotografie je alMMMB (image), pádívajícím psMMI 
v sobě aamén, a v oka fMku avíhn početí (conception). Poslední řotr 
grafLe je zwle- a, a xx»<«<MikM• obraze- toho oka-Mku, proaház&jí* 

©K d očkami, l’o Je v*e, co dlvík -mí ní ztk« nebo by «Č1 Kexávut. 
dra f ztodrafie-Ä-f ato<rMtf^ — atd. je cvičením WMt^
a ahvKnzpdvh pýchy, Plévy zla, ’r-yslnb Z5rztvzný«i loatuvený® na 
vylíčení události $tvz4 Hrn váem a v níž vňlehni v»řfwi super- 
reálné udál.os ti. 'na lední fotografie je litografií onoho n^Mku, 
a Jasné pokud Jde o její pAvod, odvození % derivát ion), protože jo 
esenciálne yr’Kin-ý oas xzztpbíxní i-ose tezi r^-lia^ea a abstrakcí, 
která j© nevyUmtelnnu powKkou z<iíu.
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Poznámky:

I, Print Collector* • liewale t ter, /al. I'/., K.3 (July- uwt 1973),

• A KsnWrh -Hvc^ onnýjýa tMe žltnú vJhrodu, že ■ nn«í XntogrM o- 
vá cíti, -V. pravý® zlivši číření f.Mo grafických obraz! není 
abárateWrý positiv (pro sbíráte s), on stoulí J^o zdroj příjw^ 
ule reprMv-fce v yniHah a Čaanplaech, ' cukina^ utnuto pneiof, 

■•
v fMografi® jako m video tanu, kde vycH/nť eloužť funkci repro­
dukce,

November 1974, a. $4 - 73, Photography i Sha Cowing to Age nf 
Celer*, rovněž Artfoma, Jan, 1973, a, *0 - té,

4 ., Hew nrk review of Bucka« Photography , October 13, 1973i 
?reak ynnw , r.ovemer 1S, 1'373#

■ tí B , l
Phniogrwphyt íhv llaauty t^ateaent , 

Sov. fB, 1974;
”$aaclnatlng rosciaa”, řsbr, 6, v^o.

3 , Photography: The Scanty 'irsmtamV, vt Wv Xork xwview of

Mteh| •• /^ ■ - /z
e. - ;Ub Javiet "K 0 i zV?’, ▼♦ Wwsweek, »MMW

1*74, a, 69.
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V PLATONOVĚ JESKYNI



M»tw« MWtM* WMtíUM 1-4 ... Vv ^—h^* ®t 1® IB - 
MhM* oddávajíc, eci j® jeho letitý# zvyk®#, p&uhýs. ebrst&a 
pravdy# ale Mi vychováván fotografia#! MM# ©tejné jako být 
vychová • MéHM l» BmMIÄMI l^MMhMM1# xwy» Ida®. : ■ je 
teďd;. ~< ■ více obr ^ <t AdlajXaía^ •! a&řok na caii pozornost.

. - /' i® VJ./.. -<!;; í.sJ. ., , ; > , Pyl ■ vyl '
#MMM MMÉ Ml v.ecuí.- , MÉM aspoň . . to tet ^H|wMÍa BmM 
tato nensaytuoat fotografujícího oka sadní podmínky uvásaén.í 
v jeskyni, MM svét# udíc Mb® novému MbM ■ • -au kódu, afeí a 
razMruj® fotografie mMB představy o too, M je i Mi i# 
a o tea, co aa^e pravá pozorovat* fotografie jsou ^^ati^ou, 
a cc je j®.. i . MleiitijMt etikou vidění* KMmí l« :<»jv«lKolo~ 
pijáí® výaledkea fat®gr«fi®ké Slanosti je fakt, i® Mha dává 
pocit matnosti uchopit cely svět do svých rukou - ja&o oauder

NI M «
IMMl fotografi® snažena óírat MNB • Mlsy a televizní 

programy osvítí zdi, bliknou & zaizí; ale u nehybných fotogra­
fií j® íira táhl aoje&Wa, .ne v u: ., levné vyrobíte. ; . 
MMhM bMMMMM^ MMMM|SmMM1M|^ ualadatelajs* V MMmMMI 
filw Las Carabiniere i i >63) jaw dva líní lu^e^.-venkav^i 
fMMM# se vstupu 4o KvOMMM MM^dy ;.U.^s, 1j nu^,r_ soci 
loupit, sneslinovat, zabíjet, Ji nakládat a nepŕítalea podle 
své chuti, jak a® jia saasae, a i® zbohatnou# 11® kufr kořis­
ti, kt®* .i M •■ * a Ulysea® triumfálně po letech přinesou
Mmé »výn KmÉB# Ml prwtoí a obedu je pw#a abrMkwé pahled- 
nic®, dtuvky pohlednic, pohlednic® aaátek, ubchcdních MM, 
_3vců, Metod ,-r . BmelecEjcb . ixí^ca pokladů celého 

•VMM* -¥ M* WwHI - / M ^ - ii fotofra-’
fickMc obrazu. 1-cto^Mie jaw mciná &ejz&hMn$j§iAX ze viceh 
gred^étn, které vytvářejí, & . .,..?.„<. životní prostredí, kt«H 
uo... ;v--® z- aúheruí. řetografi® . - . .. MNl^M#*# MM*
fanuetai, a kamera je id®siní abr^ní védosi v jene hrabivosti#

Fctcgrefcvat MMMMt přivlwt&bvat si vlc fctcgjpafovanou. 
Žmnmmí Mi postavit sebe MHM d® mOMBM vstanu ke svita, kte­
rý cítia® jak© vMdni - a, tudíž, jako äoc. lne# sautné pros­
lulý první pád Ml MMtfMMÍ* dávající MMM ® v>- rtMtphl - ■ 
a vit v tíMinýeň #lw®eii, uvolnil onen a. ubyté . řwstow&é 
energie a psychick# síly, potřebné ke zbudoval aod®ruícn, &«• 

r í . r , 7 ■ ; .. 1 • -, , a a: . ~ ' .r rádnou
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f or:...-u vyluhúv^.í íVätíi, predný ^véie v xáut^lni c^ekt, než (jí) 
jsou fotografická- ©braky, Které tel obstarávají včtMnu znalostí, 
Které saae o ainulcsti a jiaiž sabáss® po pH to^nca ti. To, co je 
o člověku nebo udalosti nepouži o, j® otevřenou interpretací, jako 
jí jsou rukou-dělaué vizuální výpovědi, aalby a kresby* Fotogra­
fické obrajty jsou • - - - ... --.v.: . ^té j»h© čántsi, ^1
miniaturasi reality, které kdokoliv aůie udélat Či získat.

fotografie, steré ai hrají a skřítkem svita, jsou easy reduko- 
vány, zvětšovaný, ořezávány, retušovány, oáetéovivhy, vyfialová- 
viny, itárncm, tropeny oovykiý&i ne^oce^i papírových obje-, tů; 
slzí, nebývají na cent, jsou kupovány a prodávány; jsou reprodu­
kovány* Fotografie, které zapalují svět, jakoby vítaly zabalení. 
Jsou ukládány do alb, rasovány a kladeny na stoly, připichovány 
na zdi, prejikovány jaké diapositivy, noviny a časopisy ji® věnu­
jí nápadné aisto; peldové je řadí podle abecedy; msta je vysta­
vují; vydavatelé kcapělájí*

?o ^noho desiletí byla knihe, uejvlivnéjšie spůsebea er&nlov ,ní 
(a obvykle ^iniaburiaovlní) fotografií, zaručujíc ji a takto dlou­
hý život, nvll nea®r#eln©et. - fotografie jsou křehké čajek ty, 
snadno po škoditělně či založítělně - a (zaručující jis tak) širší 
publiku®* Ale protože je, a tía začněme, tištěný®, hladkým ©ujek- 
tea, ztrácí fotografie, je-li reprcduKcrane, ze své esenciální 
kvality dalek© aéně net šalba, a ještě něco: kniha není zcela 
uspokojivý® áehěniM achesate^ nasazení skúpia fotografií do vie- 
csečného ©Mhu. Pořadí, v němž se (v knize) na fotografi® ssec 
dívat, je stanoveno pořadí® stránek, ale nic nedral štence u 
doporučeného pořadí a ale nenaznačuje mužství času, které se 
aá strávit u té které fotografie. Chrla marker/dv/ fila ái j' 
avals quatre dro&adairea (1/66), brilantné z©reheatrovená medita­
ce o fotografiích včech druhu a témat, namažu je jemnější a rigo- 
róméjší způsob zahalování a Síření nehybných fotografií. 1 po­
řadí, i presuj čas vyhrazený dívání se na tu kterou fotografii 
jsou stanoveny, určeny; a výmaze je vizuální čitelnost a emo­
cionální dopad. Ale fotografie převedené ve film přestavějí být 
abirstelnýai Objekty, jako jimi stále jsou, když jsou servíro­
vány v knihách.
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rôt grafit poskytuji důkazy. ľ chyoujeae-li o iiéčea, co jen 
ulyáíze, uvěříme tcau, když to vidině na fotografii. Zoznamu 
kamery lze použít k sPSalo^* ud doby, eo fotografii poprvé vy­
užila parížska policie při stinní koaun^rdů v červnu 171, sta­
la 3d fotografie jedni-* z pre středků státního dohledu nad stále 
®ooilašj»ím obyvatelů to .2. Jindy zíznaa kamery ospravedlňuje, 
fotografie bývá pevežev<aa za nevyvratitelný důkaz toho, že se 
d an j vie udála. Salmis alte (událost) překroutí; ale vždy tu je 
predpoklad Me axi tuje, či že existovalo, néco, co je jako t©, 
e© je podobné tomu, ©a je na eaíaku. xt je individuální fotograf 
jakkoliv ©omezen í amatéri*a@a), či náročností íuaélectvíe), fo­
tografie - jakákoliv fotografie - aá, zdá se, nevinnější, prašt­
il, a tudíž presnějůí vztah k viditelné realit# než sají ostatní 
ai^etiCKé prostředky. Virtuosové no&leasíno obrazu jako Alfred 
jtierlits a "aul strand, komponující silná, nezapomenutelné fo­
tografie dekádu po dekádě, stále enttjí, především, uk ;#st náco 
co je •vné*. co je situován© ve vaéjtí realitě, stejné jako sa­
ji tel Polaroidu, pro kterého jsou fotografie pohodlnou, rychlou 
foránu zaznamenávaní, či stejné jako pouliční fotografem a úrew- 
niea, který dělá aoaeatky jako suvenýry kaidodenního Života.

letiaco šalba či prozaický popis machou být nikdy ničíš Ji- 
ný® než úzce selektivní interpretací, aóáe být fotografie br-na 
ja-,o úze© selektivní transparentnost. Vzdor předpokladu vero- 
hodnosti, který dodává vSe® fotografií® autoritu, zajiaavoet a 
avůdnost. Je váak prace fotografů součástí obvykla pochybného 
sepětí ®ezi uaéní® a pravdou. 1 tehdy, když se fotografové co 
nejvíce pokoušejí zrcadlit realitu, jsou stzle pronásledov ni 
tie-- | imperativy vkusu * švédovi* BBMHMÍ : . ■. : -
grafického projektu äonce K-tých let, f hi (x ara security -dai- 
niatration)(zejxéna talker Avans, Lorotnee ^as^e, Sen úhehn, 
hussell Lee) dělávali tucty frontálních záběrů každého nánětu 
a najasnými zemědělci, net ae ujistili, že do:tali na film přes­
né ta, co chtěli - přesné ten výraz ve tváři zobrazeného subjek­
tu, který dokládal jejích vlastní představy o ubohosti, chudobě, 
svetle, zoufalství, textuře, vykořiaiev-aní, dis tajnosti a geo­
metrii. Ti rozhodovaní o toa, jek ®i zaaér vypadat, při prefe­
rování jedné exposice před druhou, ukládají fotografové vždy

,ý- t ;a ete . . :y. Ačkoliv existuje názor, podle něhož 
;í, saera vskutku, zachycuje realitu, nejen ji interpretuje, psou
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fotografi® #te ja# tak interpretáciou avétô, Jako Jsou jí ^alby 
a kresby. Ty případy, kdy maf - - ^.al (nijakí vidi) Je rela­
tivné netatitieké, nevybíravé, M zebe-popírajíeí, nesnižují, ue- 
zmenlují didaktiônoat celé fotografické činnosti. cr^vú tato pa* 

ivttm * a vludypřítomnoat - fotografického záznamu j® *poseló- 
tv • ” . ' ' . . . v»g í ^. re ^

^•br-jay, které idealizují (jako vit Ha® módních fotografií a 
fotky zvířat) nejsou síň agresivní než díla, které dělají etnast

... ti, prostoty (jako aoeiolal fM:: o < ^ MBtlto zátiší, 
au -.*0 náklu; ■ , ...<..■ ?* ogres® je i ■. : . . o MMMM .■-';'
ti kamery. To je tak evidentní ve 4C- & X-tgeh lotech l&.stol®- 
ti, v ' : dvou owners >.; . oh fot: r^xe, stejné . -
v ŽMMMMMl Usltóu jících, v ras os t«o;,.olc .ls -.o..,. ...sl f stíra­
ní #ud mentality, která se díu na ovit jako na řadu potenciál* 
ní co i . rafií. Cekané® i u takových prvních aistrň fotografie 
jeta® AmO Qmtavlii® .Julia | Ml • > /, ktetí
používali aparátu jako proetř®d«u zlačni nalíroňjea ' or^ s 
byl ckaažik sejmutí zabéru notné vzdálen od cílů malíře. Cd a a* 
alf I Hft* tle fotografii I . 'vtí a®jvétkího možného počtu

-.-svU halíhatví ; isdy mmBM i * i per i Mní volné pole, ^.sle­
dující industrializace technologie kamery pouze prosadila slib 
inherentní ve fotografii od MBAmi jejího podát&u de... .tipo­
vat véeetoy muiweati jejich ^adesa do OtoMHU

MM> kdy udlláaí fotografie vytahovalo tclupcdné a dra­
hé zařízení - hradka pro bohaté, obratné a posedlé - se zda op­
ravdu hodné vzdálena ad éry úlisných kapesních kamer, kterf vy­
zývají každého* koholkoliv, dělat obrázky* # prvními fotoapará­
ty* vyri&enýad ve Francii a hiiglii ve 4<-tjcn letech 19.stol, 
mohli operovat pouze vynálezci a svalnatel. FrotoŽe tehdy ne- 

- stavali | ^-: t . , sMooňli být ani amatéři, a
fotografovaní neatlo žádné jasné sociální využití; bylo bezdů­
vodnou, dobrovolnou, tj. uaáleckou aktivitou, i když a aulo pr®- 
t«n«oai b/t uataí®. Teprve a induotruíuací a® fotografi# ”pó- 

MOt MB vlastní nohy” jaká winí. Jakmile vžak Indus trial i- 
o»ce zajistila apolečentká využiti fotografi®, tak současné 
reakce proti tMK - MÉ® inspirovala z®ba-védami fetegra- 
119 * jI * M*#«
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fotografie se ©d nedávna stala téaéř utajní ta* áiroce provc- 
s©vencu zábavou jak© sex Si tanec * cot anténa, Be Ji, jak© 
každé© Jinou aaoovou uaélcckou form včtšina lidí neprovozuje 
Jake uméní. Je ©levná sociální® rites, obranou proti úzkosti, 
a nástrojem soci.

stavění poutníků velkýa činů* Jedinců, považovaných es čle­
ny rodia ( stejně jako Jinýca otupili) je na j raně já fa populárním 
využitia fotografie, řejméně jedu© století jsou svatební fotog­
rafie právě tak součástí svatebního obřadu jako předepsané slov­
ní formule, oakery doprovázejí život rsáiay. "adie francouzských 
sociologických Setření sa vitálna dosáctno^tí <aaeru, ale do^ct- 
nost a détui má dvakrát tak velké pasení aít princ jmniíjs Jeden 
aparát než doauetnost bet dětí. Kedélat ©briaky dítěte, přadev- 
šía je-li malá, je snakes rodičovské lhostejnosti, stejné jak© 
nesít obrátek z vlastní proseče je geste® poberíseká rebélie.

Poaooí fotografie ©i každá rodina vytváří portrét - kroniku 
sebe samé - přenoená zavazadlo ©bread, nesoucích svědectví sou- 
náležitosti rodiny. Pokud se fotografuje a fotografie jsou sno­
vaný v l&ece, nesejde na tm, Jaké aktivity jsou fotograf ovány. 
Fotografie se stává ritem rodinného života pravé tehdy, když se, 
v induetrialisov&nýeh zesích fvropy a kaeriky, Ä sass institu­
ce rodiny eadlnů podrobovat radik-lnia® chirurgie stému zákroku. 
Jak se tato klaustrofobie^ Jednotka, miniaturní ředina sadala 
*odřezávat* od anohen vátáího rodinného celku, pospíšila #i fo­
tografie stavět památníky, symbolicky znovu konstatovat ohrože­
nou kontinuitu a mizející rmpresWamUtooat rodinného SlWtB* 
Tyto stínové stopy, fotografie, oagraiují ne pří temnost rostrvu- 
áenýea příbuzných. Jodianf . '^-album obec ..ví o rosáíře- • 
né rodině - a, často, je vála ,c@ z ní lůst^vá.

Tak, jak fotografie pomáhají lidem imaginárně ai přivlastnit 
minulost, která Je nereálná, pomáhají jia také přivlastňovat 
si prostor, v né&ž jsou nejistí* Takto se fotografie vyvíjí v 
taude.au s jednou s nejcharaktcriatičtéjáíeh moderních činností, 
turistikou. Faprvé v dájinoch veliká mužství lidí pravidelné 
rycestovávají se svých navyklých prostředí na krátká časová uda- 
bí# Je naprosto nepřirozeném cestovat pro roskoá, aniž byehc® 
©i a sebou vzali kasem. Fotografie poskytne neudiokutovstelný 
důkaz toho, že výlet byl uskutečněn, že program byl splněn, že

taude.au
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byla legrace. litografie dokumentují wekvenc® spotreby Mas do- 
tiled rodiny, přátel, sousedů. Ale závislost na lanaře Jak© vyná­
lezu, který AHA realnýs to* co ®UlMB zakouší, se zaenluje, ••* 
stuJí-li 1144 více. Fotografovaní plní tutéž potřebu kos&opoli- 
tů siwcnáždit foto-trofeje 2 jejich vzletu na lodi po Albertové 
bila dl z jejich 14-ti černí ho pobytu v Siné stejné jako pořizo­
vaní aoaeniek Eiffelovky Sx Niagarakých vodopádů dovolenkári 
o liš í .itredni třídy.

J« způsoben potvrzování zážitku, zkušenosti, je fotografova­
ní také způsobe# popíraní tohoto zážitku, této zkušenosti - ti®, 
že licituje Alltel na hled mí fotogenického, tin, Že převádí 
zážitek na obraz, suvenýr. Cestování se stává strategií ahroaaž- 
äovéní fotografií* Šm* fotografování je konejtiv .t, a
zadržuje obecné pocity doacrieniac®, Které jasu obvykle ceatcv x- 
uía zjitřov^ny. VétMna turistů se síti puzena vsunout sazi sebe 
a ana a vie, co je pozoruhodné, vie, a 5fa se setkávají, kasařů. 
?r©tde nejmu schopni reagovat jinak, dělají anínxy. Ta div.* 
tvar zvitku: esuit a vit o®, udělat záběr, a jít. Tato netoda Je 
svláBÍ přitažlivá pro lidi handiMapované nemilosrdnou etikou pra­
če - Misce, Japonce, ^aeridany. AauÄití kaaery aíruí ůskoat, kte­
rou asjí práčovué-řízení lidé, když nepracují a když jsou na do­
volená a před,..ok lid a a®, že budou veselí. . . . ; MA Mco,
co je příjemnou iuit&eí práce# dělají aníuky.

Lidé okradení e svou minulost jsou nojhurlivéjéí lovci zábě­
rů, doma i v cizině. haldy, kdo Iljo v industrializované společ­
nosti so misí postupné vzdávat minulosti, ale v určitých zemích, 
jak© V ■- a Japonsko, byl rozchod a minulostí obzvlMÍ traumatic— 
ký. Bajka o amerických turia tech let 50 a 60tých, napichova­
ných dolary a Babittatvís, byla zaMtkea 7.-tých let nahražen® 
záhadou skupíncvomyslících Japonských turistů, nov# uvolněných 
ze svého ostrovního visení zázrakem nahodnoceného yenu, ©vidě­
ných dvěsa kamerami, na saždéa rameni jednu.

Fotografie se stala jednia a principiálních vynálezů zakouše­
ní nádcho, dodávaní zdání Oseti na MOMh Jedna celostránková 
reklama Ukazuje skupinku stoJících lidí, nacpaných, na seče, zí­
rajících a fotografie, na nil všichni, a vyj luk au jednej, vy­
padají omráčena, rozrušené, utrápené. Ten jeden, který as odliš­
ný výraz, drtí kasařů u odí: zdá se být klidný#, té^ář a® aOje. 
Zatímco ostatní Janu pasivní, jasné vyplacení diváci, ten, kter^
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drží kasem, je jí z^tete na née® aktivního, na voyeurs.: pauze 
on zvládl situací. Co tito lidé vidí? nevise. ^ nesejde na tas. 
Je to Události něco, co stájí za koukaní, a tudíž za fotografo­
vání. .M klase, bílá píusana přes tsavou spodní tretinu fotogra­
fia jako zprávy přicházející teletypes, sestává Jan ze šesti slov: 
”... Tágu®... Motetook. *. Vietnam... „apporo.. .Londonderry,. .1-1 Ca*. 
Ztroskotané nad#je, skotačení mládeže, koloniální válka a #i®uí 
olympiáda jsou stejné - jsou ksaer&ai pa-taveni na stejnou, spo- 
lečnou úroveň. Fotografování nastolilo chronicky voyeuristický 
vztah ke světu, který "srovnává* významy vdech událostí.

Fotografie není jen výsledkem setkaní udalo;--ti a fotografa; 
fotografovaní je událostí eaac © ech#, a to udalostí se stale 
kategoričtějšími právy - plést a® do čehokoliv, co se dá je, ru­
šit to, či to ignorovat. Me ad# smysl pro eitu&ei je teá členěn 
intervencemi kamery. Váudypřítoanost kamer přesvědčivě naznačuj®, 
i# čas se skládá ze zajímavých událostí, událostí, které stojí 
za nefotografování. To naopak, usnadňuj® pccilovat, že každé u- 
telcsti, jednou rozběhnuté, ai je její aer Mní charakter jakýko­
liv, sóle být umetete© zkompletovat a® - tak, že na svět může 
být přivedeno něco jiného, fotografie. Poté co Událost sks&Žila, 
bud® dál existovat obrázek, propůjčujíc událo: ti určitou nes^r- 
telnoat (a vyznáme^t), Kterých by a® této udalosti jinak nikdy 
nečítalo. Zatímco skuteční lidé 3® “venku* zabíjejí čí zabíjejí 
jiné skutečné lidi, fotograf stojí za svým aparátem, vytvářejíc 
maličký element jiného světa; svět obrazu, který nám všem přika­
zuje přelít.

Fotografování je bytostné aktem mez ea chovaní; Část hrůzy z 
takových pamětihodných úderů, jaké nám zasadil současný fotciur- 
naliawa, jako jmou záběry vietaaaskéhé senza sahajícího po ple­
chovce benzínu, baJenetem prebodnutého spolupracovníka, povtee- 
aého za účast v bengila&é guerille, ppehází z vědoni toho, že 
v situacích, kde fotograf má volnost volby mezi fotografií a 11- 
votea, vynír* ai lízat fetogr-tfii. Csoba, která zasahuje, nemůže 
z vénami vat; osoba, která zaznamenává, nemáte zasahovat. Velký 

= Ml Vertova, mil s ;in@aparáMl (IMII* podiva ideál­
ní obraz fotografa j^ko člověka v neustalte pohybu, člověka pro- 
eházejícího panorámatem dizparátních událostí a takovou sviteos- 
tí a rychlostí, ze jakékoliv zasahovaní (do událostí) nepřipadl
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v úvahu. Mitcheock.v .... hear tMMI podáví doplňkový
obraz: fotograf hraný Jameaea át®wartea bM intensivní vztah 
ll sjedná) události přes svůj aparát grAVé proto, i* si zlsaj.il no­
hu a je odsouzen na křealo na kolečkách; to, te Je dočasné nepo­
hyblivý, zabraňuj® au účastnit se toho, co vidi, a dělá fotogra­
fe viní JMMM -ežitdjéía* X když je neslučitelné se zásanea ve 
fysické® slws aayelu, je použití. Masery pořád jeité formou účas­
ti. 1 kdyi Je kasaře pozorovací® stanecidtéa, je akt fotografo- 
v mí víc než pasivním pozorovaní®. Jako sexuální y voyeurisauo, 
je fotografovaní za o ,>x 4nne Jínila tiBe, čest# explicit­
ně, udržovat to, a© se děje, v daléía pohybu. fotografovat zame­
tli alt zájea na věcech (takových) jaká jesu, na statutu quo, kte­
rý zůstává aeačaný® přinejaeníía tak dlouho, jek dlouho trvá udě­
lat •dobrý* eníaek, znesená to h t I -ičea a, (a spoluvina 
čímkoliv, co dělá náadt zajíaavý®, hoduje nafotografavwí - včet­
ně bolesti či neitiatí jiného člpvěka, j»ou-li zajímavé.

•Vždyeky Jaea ppvsiGvai i 0HW0RÍO za aejvétáí darebáctví, 
které lze udělat - ta byla Jedna z věcí, která aa® na ní nejvíc 
přitehovala^paala Mane Arbue/evá/, "a kdy! j&ea poprvé fotila, 
připadal# jsea ai velice perveraní*. Být profesionální® fotogra- 
fea adie být evtMBM*# darebáctví#, e^yBlMI *M1 .lava Ar ba­
sová, ( a zároveň pop-alwa), jestliže fotograf vyhledává nálety 
považované za vykřičené, tabu, okrajové, Ala v těchto dnech je 
dost tdžkd najít uealuind aáaěty# A o© přetni je perverzní® ■ * 
peltes fotografování? Jestliže , .-fotografové sají často sex- 
fantaaie, jasu-11 za kterou, pak snad je perverse ve faktu, Ma 
tyto fantasie jsou i přijatelné, i tak nepatřičná. Ve filau Zvět­
šenina (1366) a* ' ľ 4. a'. I I ..‘to graf a křečovití obletím 
©íh. tile modelky lerueohky, evakajíeíha kamerou, -..pravdu, ne- 
alušaoetí Použití kamery není ve .skutečnosti sgc dobrý® ipůaobaa 
jek se k OH nákopu dostat sexuálně. ke#i fotografe®. a subjekte® 
®B*I 3d^tu>. Kamera MMN <lňuje, dokonce aul nepřivlastňuje, 

. xdyi *die zneužívat, prohřeš «©, , s.vrucb v-,t, vykařiai.^ t9
.a v BejzaäÄía myelu aetafory, vraždit - to všechno jsou aktivi­
ty, které na rozdíl od sexuálního aktu, nohou být prováděny na 
délku, 8 jistý® odatupea.

zlsaj.il
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S Michael PgwII/gvS/ ai^r.ídnéa film kepinŕ los ^1.6,) 
nájdeme dale- . ilnéjäí sexuálni fantasii; velÄtä f lisu, který 
není o Kevžfícía Topičovi, ale o psychopatovi, Aterý vr aid 11 í«- 
ny zbraní ukrytou v zmare pri tea, když Je fotil. Ani jednou s® 
nedotkl avych subjekt!. Netoužil po Jejich Hluchý chtěl Jejich 
přítosaest ve formé nafilmovaných obrázků - ukazujících Je při 
zakoulení #vé vlastní ssrti - která ái dona procítá pro ovcu osa­
mělou rozkoš. tento fila predpoklad,, opojení mez i impotencí o 
agresí, zprofesioualiscvanýa hleděním a krutostí, což ukazuje na 
hlavní fantasii opojenou a xoperou. Aparát Jako phallus Je, ar 
nejvýš, slabou, povrchní variantou metafory, stereu každý nevido­
mí! používá. J i je nade uvědomování si této fantasie jakkoli# al- 
havé, je pejnenovana bez skrupulí pokaždé, když, slevím o “nabité 
a •namířené*' kamře, o *vystříleném* filmu.

;taro^ódní kameru byla neohrabanější e hůře se nabíjela net 
£e*a/ova/ mušketa. Moderní aparát se snaží být počtou paprsků. 
Jedna rek lana říká:

fashica jak electro-jo GT je kačera, kterou si vaše rodina 
zesiluje. lél» krásné snísky ve dne v noci, tutomatie-y. 
.es chyby. bt®čí Jen zacílit, zaostřit, epustit. ko^uutero- 
v nožek a elektronicko závěrka kamery GT udělá zbytek.

Jako auto, je i kamera prodávaná jako loupeíivá zbraň - zbrsň, 
která je pokud aeíno co nejvíc zsutoaatiaovan:*, pripravená polit. 
?opul *mí vkus si žida smädnou, neviditelnou technologii. Výrob­
ci opětovné ujislují své zákazníky, Že fot ©kafování nevyžaduje 
žádnou zručnost či podrobné zadosti, že stra je vševědoucí, a 
odpovídá ne sebenepatrné jáí tlak vůle .Je to tak. prosté, tak jed­
noduché jako otočení klíče startéru či zmačknutí kohoutku pusky.
tejné jako suta a pušky, jsou i kamery fantasijníd stroji dneí- 

ka, jejich! užívání lze propadnout. Avšak, ;ez ohlodu na extra­
vagance běžné, hovorové řeči a reklany, nejoou smrtelné. V hy­
perbole, kterl prodává auto jezo puška, je přinejmenším toto 
pravdou: o výjilmou válek zabíjejí auta více lidí než pušky, 
'.pařát/puška nezabíjí, takže zlo věštici metafora se zda být 

úplným bluffer - jak© mužova foutazie ait pučku, nůž či nutrej 
tezi ovýaa nohaaa. Avšak ve fotografovaní je plece Jen něco lou­
peži víno & násilného, fotografovat lidi znamená znšailňovst je 
tía, že je vidím tas, jak ©ni smi zebe nikdy nevidí, tím, že
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je zrníme jins/., ^ež cni znají aeoe .jasaj to mění lidi v otojek- 
A/* ■var-': -^.au oji ^/mm li < - y pHvi^u...gy. tejna L^, v /
je kamera sublimací pudky, je i vyfctOfrpřevání někoho jeho 
subliaovaata, notnou vraždou - odpovídající omutné, ustrašené 
dob#.

lid# se snad někdy usu#i odreagovavši více svých agresí ka- 
aeraci než puška®!, as tu cenu, že svit bude jeMi plnej#! obra­
zů. Jednou se oituecí, kde lidé přecházejí od nábojů k filw je

-^/.•.c- : g :ri, Klér: x / k . ■ je lov@C' n ; n ^ e r . .nx 
Africe, nevel Mají sr; to richest rovek Haaselbladyí namísto aby 
se dívali teleskopickou luskou na pušce za dielec střelby, dí­
vají se do hledíku lasery za účelem Grošování z sběru. V Londý­
ně ei koncem sinalého století stěžoval Jmuel butler, že *v kaž­
dé® křoví je fotograf, slídící jako řvoucí lev, hledající, koho 
by sežral", rotegraf dnes utočí na skutečné dravce, chrásta# a

. Ol ■ . na-zaoíjení. V tvat^ • n safari, v t
vážné ktandii prodělaly puSky ^etaaurfiau v kučery, protože pří­
roda přeptala být tis, Čís vždy byla - před Čís se lid# potřebo­
vali chránit, , rirocH does - zkrocená, ohrožená, ubírající - 
musí být chrÉtae před lidní, ií o jíně-li se, střílíme, ale jo.se- 
11 nostalgičtí, fotografu jes».

Žije&e v i - Z .. ;#, a fotografi< ..oatalgii aktivně
podněcují. i biografie je elegickýn ux tain, scuarsčnýa udáním. 
Většina fotografovaných subjektů jé, prav# prostřednictvím to­
ho, íe jsou fotografovány, dotýkána a patosem. C&klivý či gro­
teskní subjekt ®ůže ayt dojemný, protože byl povýšen pozorností 
fotografa. Krkaný subjekt může být objekte® lítostivých, ecus- 
traatných pocitů, protože zestárl, zničil ae či už neexistuje. 
Všechny fotografie jsou vlastné Besgatji^^og! .Udélat fotografii 
snaeoná podílet se na sxrtelscsti, sranítelnesii, přestali věsti 
jiného člověka či věci. Práv# ti®, že vyheknou tento okamžik 
a zařazují ho, svědčí všechny fotografie a nemilosrdném běhu 
Času.

Kamera začaly duplikoval avét přivé v době, když lideza kra­
jina začala procházet -závratná rychlou prostata: práv# když je 
v krátkém daaovta rozmezí ničeno nesčíslné množství forem bic- 
legickěho a sociálního života, bylo objeveno zařízení na zazna­
menávání toho, co se stračí, co Misi. ^.ladeva, složit# textu- 
rcvařK '®ŕíÄ tget» a Eras sale větáinou už zmizela. Jautc mrtví
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příbuzní ä přátelé, uchovávaní v rodinnéa albu, jejichž pří tem­
nost na fotografiích sahaní něco z úzkosti a výčitex svédoaí, vy- 
volaných jejich zmizením, tak i fotografi® našeho sousedství 
dača stiženého, rur^laích míst dnes zohyzdněných a cneur ©dněných, 
udržuují. pomilují naše drobná, slabé vztahy k minulosti.

Fotografie je jak pseudo-přítoanontí, tak i symbolem nepřít©- 
snosti. Stejné jako dřevo hořící v krbu, fotografie - zejména 
fotografie lidí, vzdálených krajin a dalekých mést, ztracené ai- 
nulosti - podněcují X rozjímaní. ^yel pro nedosažitelné, který 
xůže být fotografiemi evokován, přímo napájí erotické pocity téeh, 
u nichž je schopnost toužit zdůraznili* vzdělaností, fotografie 
silence skrytě v penitence provdané lany, plakat-fotugrafie 
rockové hvězdy připíchnuty nad postáli pubéríáka, obras politiko* 
vy tváře na "knoflíku*, připíchnutý na voličovi kabdté během kam­
pani, momentky taxikářových dětí nad volatí tea jeho vetu - všechna 
takoví talismanieká použití fotografií vyjadřují pacify jak eea- 
tiaentální, tak i implicitné magické: jsou snahou o styk a jinou 
realitou, nárokem na ní.

fotografie mohou navádět touhu, Žádost nejpříaéjáía, najuti- 
litšrnéjáía spbaobea * jako kdy# nikdo sbírá fotografie anonym­
ních příkladů Žádoucího jek© pomůcku k masturbaci* Záležitost 
je komplikovanéjuí, jaou-li fotografie použity xe stimulov mí 
morálního impulsu. Touha neau dějiny - přinejmenším, je zakouše- 
na v každé instanci jako celé popředí, bezprostřednost. Je prc- 
benzen# arcnetypy a je, v tomto smyslu, abstraktní, tle ž morál­
ní postoje Jsou aakátvény v dějinách, jejichž esohnooti jsou kon­
krétní, jejichž situace jsou vidy specifické. Využití fotografie 
k probuzení touhy a probuzení svédnaí je řízeno téměř proiiklad- 
aýai pravidly. Obrazy, které mobilise jí svěd-oatí, jsou vždy spo­
jeny s danou historickou situací, čím obecnéjéí jsou, ti® menší 
sudou mít efekt.

Fotografie, která přináší zprávy o nějaké netušené zené bídy, 
nemůže zanechat stopu ve veřejné® mínění, chybí-li vhodný kon­
text pocitů a postojů. Fotografie od Matnew/a/ Brady/hoz a jeho 
kolegů ukazující hrůzy bitevního pole neudělaly lidi aéné enti- 
vjíii pokračovat v občeaské Valce. Fotografie véznl-kostlivců, 
držených v ríždersonville zapálily veřejní mínění everu - proti 
Jihu. Ufekt Ándorsonvillakých fotografií musí být záasti připsán



12/

saně nove#ti dívaní ze na fotografie v té dobé)* Politické uvě* 
doažní, k němž se dopracoval© ano no kaeričand v 6C-tých letech 
by ji® umožnilo, při dívaní ©a na fotografie Mseil (afrických 
Japonců), transportovaných do internačních táborů na Západní® 
pobřeží Vá>, které udélla Dorothea Lmgeová v r.1942, rozpoznat, 
co 4® jejich skutečny3 náměte® - tlačia, spácnaný vládou proti 
velké akupině amerických občanů* Kalo lidí, kteří viděli tyto 
fotografie ve 4v*tych letech, schlo reagovat tak nejdvojaaysině; 
důvody pro takový názor byly překryty pro-vslečnou náladou. Io* 
tografio nebohou vytvářet morální postoj, sobou a© vás* utvrdit- 
a nohou napoaáhat vytváření pravé se formujícího poetoje.

Totogr -.fie si Ise lépe zapamatovat než pohyblivé obrazy, pro- 
tola jsou výře##® Času, ae tokea. Televise je proudest nevytří­
děných obrazů, z nichž každý další ráží platnost předchozího* 
Každá nehybná fotografie je privilegovaný® noaeatea, aažnéaýB 
v objekt, který můžeme držet a znovu se k aém vracet. Fotogra­
fie, taxová jako ta, která byl* na titulních stranách vitčiny 
novin na svati v r.lfTž - nahé jihovietnsaeké holčičky, zasaže­
né americký® napalmem, běžící po silnici wires ke kasaře, a ro- 
zevřesý&a rukama, křížící bolestí - udělala pro posílení proti* 
válečné nálady jisté víc než stovka hodin záběrů stejného bar­
barství v televizi.

Lze ai představit, že by americká veřejnost nebyla tak jedno* 
hlásná ve svém míření ae a korejskou válkou, kdyby byla kan* 
frentována a fotografickými doklady devastace Koreje, ecocidou 
a genocidou v některých ohledech dokonce ještě důkladnájěíai 
act ty, jínit byl postižen Vietnam o desetiletí později. Ale 
tento předpoklad je triviální. Veřejnost takové fotografie nevi* 
děle, protože pro né® ideolclagickýeh důvodů, nebylo místo. A 
ani nikdo nepřinesl fotografie každodenního Živote ve Jenjenu 
v Coreji, aby ukázal, že i nepřítel má lidskou tvár, jak je 
z Hanoje ve Vietnamu přinesli Felix Greene a kare Mboud. Ane* 
řičené káli prístup k fotograf líh utrpení Vietnamců (moha z 
nich pocházel© z nilitámích zdrojů a byly zamýšleny pre zcela 
jiné použití), protože se žurnalisté cítili podporováni ve 
svých mahách získat tyto fotografie, a událost byla dofinova* 
ne signifikantním množstvía lidí jako brutální koloniální vál­
ka. Ke rejska válka byla cháp Ano jinak - jen jako eoučást boje
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shodného ávéta proti Fovétůa a Jiná - proto by fotografie 
spouště, nepáchané a^ericky^ dálootřeleetvra byly irelevantní.

ačkoliv událoot znamená dnes přesné a#eo, co stojí za nefoto­
grafovaní, je to přece jen ideologie (v najdirtín slova ssy-slu), 
která determinuj® to, es konštituuj© událost, Feaůže Kýt žádný 
doklad, fotografický dl jiný, nijak# události, dokud událost 
sera nebyla pojmenována * charakterizována, a není to sikkdy fe- 
to graficky doklad, který aůže konstruovat - přesnáji tedea©, i- 
dentifikovat - události; příspěvek fotografie vždy následuje po 
pcjaenovaní události. To, co determinuje možnost být aorálné za­
sažen fotografiemi je existence relevantního politického vědění. 
3«z politiky bude# fotografie jatek ději ■ ...spíše zakoušeny 
jaké nereálná, či jako deuorsliuu jící emocionálni otřes.

kvalita pastuje, včetně orální urážky, kterou lidé mísí 
’•spolknout* v reakci na fotografie potlačovaných, vykorisťova­
ných, hladovéjících a aasakrovaxxých také závisí na tra, jak jsou 
jim tyto ubraay důvěrni známé. Dua ácdullin/cvy/ fotografie vy­
chrtlých Blafranců začátkem 7O-tých let mdlý na nikteré lidi 
randí dopad net earner dischof/ovy/ fotografie obití indického 
hladomoru počátkem po-tých let, protože tyta obrazy ae staly ba- 
©Mníai, a fotografie rodin Tuaregů umírajících blades na áahn- 
re, které se objevily ve světových časopisech r.1973 smoly ano- 
he lidea připadat jako nesnesitelné obehrávání dno familiární 
exhibice krutostí.

Fotografie nás dokují, nakolik nás ukazují něco nového, ha- 
neátéotí, výée sázek neustále stoupá - a to Částečné kvůli sa- 
aéw rychléuu, téaéř buněčnému unošení se takových obrazů hrůzy. 
Baže první setkání 3 fotografický® inventáře® nejvy&áí hrůzy 
je jakýrai zjevením, prototypicky aoderní® zjavenia: negativním 
Zjevením. Pro mne to byly fotografie z Belsen-ielsenu a Dachau, 
k nimž jsea ae náhodou dostala v knihkupectví v -auta Kanice 
v červenci r.l94>. Sic z toho, co jara kdy viděla - na fotogra­
fii nebo ve skutečnosti - mé nezranilo tax silné, hluboce, bez­
prostředné. Tehdy se můj život roadtlil na dvě části, na dobu, 
než jara vládla tyto fotografie (bylo ni 12 let), a na dobu 
potem, i když ni to trvalo několik let, než jsem plné pochopila, 
o co v nich vlastné šlo. K čemu mi tu bylo, že jara je viděla? 
Byly ta pauz® fotografie - události, o níž jsea zřídkakdy slyše­
la a nemohla jara udUet nic pro její ovlivnění, fotografie
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utrpení, které jses si atšií schla představit a ä Jehož odstra­
nění Jsem nemohla pMegát. idyí jsem a® dívala na tyto fotogra­
fie, něco se zlomilo. Bylo dosaiena určitého línitu, a nejen Uši­
tu hrůzy; připadala jsem si neodvolatelně zarmoucena, srándna, 
ala čh#t mých pocitů začala slábnout; něco odumrelo; něco ve na# 
dosud atále křičí.

Trpět Je Jedna věc; Jiná věc Je lít s vyfotografovanými obra­
zy utrpení, které ne nezbytné posilují a véd osa! a zcopncat soucí­
tit. To je také sile znehodnocovat* Jasnilo Jaga Jednou takové 
obrazy viděli - chceme Jich vídat víc - a Jeltá víc. Obrazy hlu­
boce zasahují, srazy znecitliví,jí. Oblézt, známá díky fotogra­
fii z® stává jisté reálnáJáí, nei kdybychom fotografie z této 
události nikdy neviděli - nám na myall válku ve Vlétnou. (deko 
opačný případ uvidím ^rcnipela Gulsg, z něho! fotografie neause)* 
Ale po opakované konfrontaci se událost 4táva aréně reálnou.

Tentýž zákon plstí pro zlo stejné jako pro pornografii, lok 
z vyfotografovaných ukrutností Mží opakovaným prohlížením,, stej­
ně jako překvapení a zhnusení počítána, kdy1 poprvé ohlédnene 
porno-fila, opadává poté, co jich shlédneme více, isyal faro tabu, 
který Je příčinou našeho rozhorlení, nevole a razlítostnění není 
o noc pevněJBÍ net amyal pro tabu, regulující definici toho, co 
je obscénní* a ©ha byly tlíce otřeseny v posledních letech, vb- 
rovaký fotograficky katalog běd a nespravedlností na celík světě

HHl obeznáni! .. / .. -; nrozné se «... t coyčejněj-.
lín - hrůza se nás jeví familiární, vzdálená CJ« to jen fetog- 
refne"), nevyhnutelná, když, ze objevily první fotografie z naci­
stických koncentráků, nebyla na nich nic banálního. ?o třiceti 
letech Jane solná dosáhli bodu nasycení* V těchto posledních de­
kádách udělala H«ngaicveaá* fotografie pro umrtvení svědční nej- 
néně tolik Jako pra Jeho vyburcování.

;tický obeah fotografi© je krehký, a mužnou výjimkou fotogra­
fií těchto hrů, jako jsou fotografie nacistických koncentračních 
táborů, Které získaly status etických referenčních bodů, ai vit­
álna fotografií neudri! svěj emotivní náboj* 1 fotografie z ro­
ku 19CC, která tehdy působila svým námětem, by nás dnes zasáhlo 
nejepíěe proto, že je to fotografie udělena roku lyOl. Zvláětní 
kvality a intence fotografií Blafují a tomu aby byly pohlceny 
zobecníaýs patose® uplynulého Času, lo samotného záíitku prohlí­
žení fotografií se vkládá estetický odstup, ne-li oka^žitč, pak
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určité j postupe® času. 3ao nakonec -staví vitálnu fotografii, 
i tich ne jamatérštájMcn, na úroveň uaéní.

Industrialiaoca fotografie umožnila její rapidní abaorbci 
do racionálních - to ja, byrokratických * způsobů běhu společnosti. 
Fotografie už nejsou obřízky ku hraní; staly se součástí odeoné- 
ho vybavení životního prostředí * prubířskými Maaeny a potvrzeními 
toho reduktivního přístupu k realitě, který je povalován za re- 
allstick/. Fotografie byly zapojeny do služeb důležitých insti­
tucí ovládaní a kontroly, predavšia rodiny a policie, jako sym­
bolické předměty a jako informace* V byrokratické® katalogizování 
světa jsou anohé důležité dokumenty neplatné dokud nesají i sobě 
přilepenu fotografii-symbol občanovy tváře.

wXeslistieké* vidění světa, shodné a slučitelně a byrokracií, 
re-definuja poznání - jako techniky a informace* Fotografie jsou 
ceněny protele podávají informace* tíkají člověku, co tu je; pro­
vádějí soupis. ?r© Špióny, meteorology, korcnery, archeology a 
Jiné profesionály informací sají neocenitelnou hodnotu. Ale v 
situacích, v nichž většina lidí používá fotografie, se jejich 
cena coby inforaace rovná fikci. Informace, kterou může fotogra­
fie podat, začíná být velica důelžitou v kulturních dějinách teh­
dy, kdy se každý začne domnívat, Že aá právo na něco zvaného zp­
rávy. fa fotografie se zdralo pohlížet jako na způsob podávání 
informací lidem, kterýs oa nechce do čtení. roviny ^aily lew 
se dohne?# nazývají •Kewyorkaké obrázkové noviny*. Druhý® extré­
me® je list ^UMSSál* dovíny pro obratné, dobře informované čte- 
uhře, v nichž nevycházejí vůbec žádné fotografie* Takový® čtenářům 
adie fotografie pouze ilustrovat analýzy, obsažené v článku.

Hole® fot;-*grafického obrazu se vytvořil nový smysl představy 
informací. Fotografie je aal# Mot prostoru i času. Ve ováté ov- 
ladaué® fotografickými obrazy, se zdají všechny hranice (*ráacc- 
vání*) arbitrirníai. Cokoliv Může být separováno od čehokoliv 
jiného, cokoliv môže být zbavene souvislostí k česukoliv jinému: 
vše, co je zapotřebí, je zaradovat subjekt odlišné. Cl naopak, 
cokoliv může být připojena z čenukoliv Jinému). Fotografie posi­
luje noalnalistieký názor na sociábrií realitu jako scatávající 
z aalých jednotek nekonečného množství-, stejně jámo je neosože­
ný počet fotografií, které lze o čemkoliv udělat. Díky fotogra­
fií® ae svát stová sérií navzájem nesouvisících, samostatných
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č^tače-k} a dejiny, sinalé i súčasné, ae stávají sadou anekdot, 
a iMM^álX^gx kameru realitu ^tenisuje, dill jí zvládnutelnou 
a nejakou. Je to pohled na svit, sterý popírá vzájemnou spoji- 
tost, kontinuitu, ale který propůjčuje každému okasliku rys te- 
jeaství. Každú fotografie sú množství vyznanúj opBsvdu, vidět 
něco ve Terai fotografie sueaená setkat se a pptesoíální® objek­
tem fascinace. řoalednž moudrostí fotografického obrazu je:*1x14- 
tuje povrch**. Tvá přemýšlejte - či spíše pádlujte, intutitivné 
poznává jo - co je »a ala, jaká směl být realita, vypadá-li tak­
tu". fotografie, které seny o sobě neaohou vysvětlovat nic, jsou 
nevyčerpatelnými výzvami k dedukci, spekulaci a fantasii.

Fotografie implikuje, Že zu-iae svět, akceptuj«$e-li ho tak, 
jak ho kamera s&chytila. Ale to Je opakem pochopeni avéta, kte­
ré začíná tím, že nabudeme akceptovat svát tak, jak vypadl. Veš­
kerá možnost pochopení tkví ve schopnosti říci ne* striktné ře­
čeno, z fotografie nikdy ničemu neporozumíš©. Samozřejmé, foto­
grafi® vyplňují predná místa v našich ment síních obrazech pří- 
tomne®ti a sinalosti: např., Jacob Kiis/ovy/ obrazy Sow lorku 
v áG-tých letech ain.století jsou instrukcí pru ty, kteří ai ne­
jsou vědomi toho, že městská chudoba koncem 19.století v Americe 
byla opravdu taková, jak o ní psal Dickens, nicméně, to, jak ka­
mera předvádí realitu, maí vždy skrývat víc než odhaluje. Jak 
ukázal Brecht, fotografie Fruppových továren opravdu neříká nic 
o této organisti. V kontrastu k all matnému vztahu, který je ze* 
ložena na tom, jek něco výpada, je pochopení založeno na tom, 
jak mže o funduje. A fungování probíhá v čase a msí být v čase 
vysvětleno. rouše to, «© vypráví, s&Že způsobit, že porozumíme.

Limitem, fotografického poznání světa je fakt, Se. ačkoliv může 
burcovat svědomí, nemůže nikdy být etickým ani politickým védo- 
*ím. Poznatky získané z fotografií budou vždy nájakým druhem, 
sentimentaliasu, aí už cynického, Či núkania ticksno. Vždy to 
budou laciné památky - zdání znalosti, zdání moudrosti; akt 
fotografování je zdání přivlastnění, zdání znásilnění* F-aaa n#- 
sot* toho, c® Je, hypoteticky, pochopitelné na fotografiích je 
to, co konštituuje jejich atraktivnost s provokativní#t. V&udy- 
přítemno;.t fotografií aul nevypočitatelný efekt na naM etickou 
senzibilitu. Tím, že zaplňuje tento již přeplněný svět duplikát* 
ním svátek obrazů, zpila obuje fotografie to, Že cítíme, že svit 
je více po ruce, než ve skutečnosti je.
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Potřeba sít realitu pc terse au « ziíitek auchycen je estetický, 
spotřebitelský postoj, kteréau tec kaid/ propadl. Indus tri-ilni 
společnosti stol své občany v obříkové harkcaany; to je nejna- 
odolatalnó jií farsa mentálního znehodnocení, snesvécsní. vtíra­
vá touha po kráse, po pronikání pod povrch, po vykoupení a po 
oslaví podstaty ovita * všechny tyt® prvky erotického cítění 
jsou afiraov^ny v rozkoši, kterou sune, když fotografujene, kle 
pravé tak ve fotografiích nacházíme vyjádření i další, pochybnější 
touhy. Někteří lidé jasu nuceni fotografovat: zaénit zážitek, zku­
šenost samu ve způso^vidéuí. A nakonec, aít zážitek se stává 
identický a tín udélat ai jeho fotografii, a zúčastnit se veřej­
né události se stává víc a víc ekvivalentem dívání se na ni ve 
foraé fotografie. Ten nejla&idtéjší z estétů 19.-tého století, 
Mallaraé, řekl, ta všechno na sváté existuje iproto), aby skon­
čilo v Imise, aby se stalo kislksu knihou. Snes vdechnu existuje 
proto, a»y aa stalo fotografií.
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. dyx se -alt ^hitmen zahledal na desoaratic-* výhledy kultury, 
HI I ;. l&MBl M rozdíl aeai orxóou ti ohulí vc-m, d Tle? ito- 
sil a triviálností. Připadal© m #n©»|# či servilní# - „, , ros- 
liácvat hodnoty, a výjinkou nejušleehtilejáíen. u ;ř nej- - 
na jpomteriijf f pWS* kulturo.i revoluce pslx-v < nestrantum.

- t , - s - >n. n ^ ■ ■<? ':ir i velká objetí r®olnéh>ř -;.-.k-
• ^t a vitalitu «a«ricM teta Bag v , 9 ,. ., < r yM kmacw o 

ošklivostí. VSechna fakt®, i ubohá a aíó.i, Jew ve khi tahová 
*aeriee do bála real-.. , | .oariea, tea lAeál I toru, u- 
•M^taMiM > u :.. t ■ ., Ml fcMMl MMMI o . o-t .■..•■ > ...  “
na světlem*.

Velká ůaerxck^ Kulturní Ševelu ca, ohlazovaná v předělové k 1. 
vyd u.í stébel Trávy OBJl) nepropukla, cel -.. UbM B <5 -iu

Batata* Hepřasvapilo. Jeden velký Magik 1 ss^e zuosit aaMb* 
ní klina; i tehdy, stí-li takový básník i disposici silióny Hudson

. Ml . ■ uadné. Ml vis;.... ■ Kulturní revoluce, ay#-
lei ní shitaan, Že postřehl, i® VMM #1 - ^ Mastens' ada®y-
atifikovuna realitou. "Axerina BgMB je tou wg|vM *"• Oi 
kdy! nedo-lo i žádáš Kulturní revolucí, a snitausova "největší

Ts se Míla MteBÍ ve dnech Císařství net Ml* •-• MM Bwa* 
luce, . .. . M ... - .ilistieké transcendence,
demokratického přehodnocení terasy a ošklivosti, důležitosti a 
triviálnosti Jen Jiní ušnici. hejewe ao-a denystifikov um rea-

s, tírle .* usáni - fMMMg  v.lie - tel aapirovsla
ystifik eM«

7 ranách dekádách fotografie ke od fotografií očekávalo, že 
Maa y. To Je stále JMU eílea vit u y

amatérských fotografů, pro nit krásnou feMgrMii Je fotografie
. - : ..-■.'.. . , „ ... , .. . , < r =: ti. ty ■

fetofrafaval MteHtel cteieho hav od MMa a* jai .-..<..•: -
■ , ^ ^ z cel. M1MM ideje toMtáMl fa*

t>.rfi©. A od př-tých let enbicicení profesu-.- úgv€, ti, Jejich! 
dílo se doet 1g do nunejí, nepřetržitě utíkají od lyrických ná- 
MM&* svtdoaitš . —-llivô . I . .wnAvajíc pr&ätý, laciný či co- 
konce niaký Material. V nynSjiíeh desetiletích se fotografii 
podařilo poněkud zrevidovat definice toho, co Je kr*s>;4 a oškli­
vé - v liniích, proponovaných -hiinchest. Jestliže, jak říká hit- 
BMM, *k,lMý precisní objekt M stav M kMMlBMB* #1 prose# vyká-



zuje krasu*, je povrcnní* vyčlenit MMMM 2/
.jiné oholiv. daatliíe "všechno, co človtk dilá Či syslí, aé 
VjMWHR* je despotický^ povahovat mMHnnNÍ - stálily v Mívat# se 
důležité a vátiinu ©kolíků se triviální*.

'■•• : o v— : ňr r určovat {vice, iidea) důležitost, 
vjza&a. MM existuje objekt, kter , j^t MMMB| ■ |
víc, neexistuje způsob lak petícií tendenci inherentní ve viech 
fotografiích, poskytovat hodnotu jejich náattům- Ale sas oeysl, 
výsn» hodnoty aMl být estate * jak town byl© v MMmM* äultu- 
M fotograficMého ohrasu, která je parodií MLMMMMM evangelia- 

, jal telen pfsd-demokratMwl kultury je kaldj, «do je rotc^A^ 
var, co rari tou- i ótwMéi poli americké zkušenosti, jak ji 
a vdaní skatalcgísuval Vbiv. ... * ji a pokrčenie řasen oi* 
Ml M, je celebritou .. ■ -.-cek ne .

MW lis „4 । | H t | Mm není sajíaavtjií Ml kterákoliv 
jiná*

M^paMl |NM MM ■ ■oafií Talkera Ivana®, vydanou MB* 
IMMMM MIM i Mi MM je MMB « MMmmmbv 1M zazníte 

téma nejpreetiteajžíhc hledání aaerické fotografie:
Museayhuji e Mh i® mHMMUMt a krása svita jsou 1MM* 
v každé tedea svéte---Nepochybuji o tem, že v trivialitách, 
h&ysu, vulgárních lidech, ©třecích, trpaslících skutku, 
zavržených a cdMtnutých, je toho dalek© víc, než jsea před­
pokládal- - -

whitaen si ayalel, Že křísu nerusí, ale generaliauje- Tak si po
MMmnmm pMMM m^mMmMM MMM^td^aMMlM^ v® své po- .

I sa MM ■ ÉB # mMMMM -1® mM aaerickýai 
fotografy, kteří dozráli po XI. svatové válce, zkysl ohitasnov- 
#Mf lífid it MNMMM* MMM i .. 0 tni MMMmM MMMM MM* 
rické zkušenosti v celé šíri. fotografejete-li trpaslíky, nade- 

, /--.,. . r-.-u. Dostanete trpaslíky.
MMMh ohraay *^ Ml 11 M |M v MmM *• Mk Ca 

jím požehnan/ni), který publikoval Alfred -tlegiits sazi lety 
19C3-1917, a které vystavoval v galerii, kterou vedl f Ml Těrku 
•# 1 IM1 --' B* I -v MMM {nejdříve BmMmM 
galerií Foto-recese, později prootě *lfl*) - v Časopise a í#1«- 
rii konstituují mjm-— .. : : .: fáma MíMMmMmIM bMM - 
se americká fotografie přesouvala od afiraaee k erosi, a nakonec, 
k parodii hitaanova pre ■■ . V této historii je nejpaučnájšž* ■ 
MM mí Walker® Svanse. Byl poslednía velký# f I I .. I h pracují-
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eí® rátat a nesparně spO-obea, odvozenýs: z UiiVwsova »uf oř te­
le éh# taa*ni*HUt, shrnují cis tú, te se udělalo dřív #Mf** Lente 
Mine/ary/ omračující fotografie iaigrautů a dělníků), anticipu­
jící® tetel * 1O. eteteM — ■■ , arasirajší fotografi#,
která se dělala později - jako r atrii •‘tejnech* fotografií ane- 
nynních cestujících newycrkské podtéci dr^hy, která Ivana dělil 
skrytou kamerou ®ssi lety 1939 až 1941. Ale ovane se rozešel a 
heroickým sodea, v atei byla ^hiVsanovskál vise propagovala tie* 
glitses a jeho láky, kteří se blahosklonně chovali k Hine/au/. 
vana shledal .tieglitzovc díle uatlý®.

Tak jak© whitaan, ani Jtieglitk neviděl žádny- rozdíl sexi 
uaAaía jak© nástroje® identifikace se společností a povyš©?Mís 
se tmělo© na hrdianké, romantické a *ebe-v>jadfující se Já. Ve 
■své květnaté, bril l : I kálet esejů, ^©rt of Ksw fork (1$MI po* 
strávil Psul ňosenfeld ítieglitze jak© jednoho "z velkých afir- 
aátorů Hrota. beexi&tuje v celám svatě věc tak přeptá, bezvýB- 
ngmá, banální, skrozm«, aby se v ní neselil plně vyjádřit tent© 
net s černou krabičkou a enemickou lázní*. řot&graf ování, a tu­
díž vykoupení prsatého, banálního, skrcančh© je taká duchaplným, 
důvtipně vyayňlenýa prostředkem individuální exprese. "íotogrsf*, 
pí#e aosenfeld o ůtieglitsovi, "hodil usileckou udicí do aate- 
riálního světa dál a hlouběji než kdekoliv pred ním a souběžně 
s ala*. Fotografie je jakési prohnané tvrzení, hrdianké spojení 
a *eterislote teOMte IBteteB jako Hine, hledal Ivans *te* tete* 
ní druh afilace, vanetenou rezervovanost a zřetelné Úmyslné 
zmírnění. Ani v napásáních architektur Iních zátiších amerických 
fasád a inventářů místností, která rád fotografsval, ani v pre- 
mrštěných portrétech Jižních nájeaných ses^dils.cych dělníků, 
které dělal koncem 3C-týeh let (publikovaných v knize, kterou 
dělal a Jaaesea A^ee, Let Ua Mow Praise faaous ken), nepokoušel 
$0 Ivan# vyjádřit sebe ease.

I bez hrdinského postoje, pocházel ůvansův projekt stále s 
ahitaenova k projektu): erivelisování diskriminace, roslisov#aí 
acai krásou a ošklivostí, Mležitpa a triviálni®. každá fotog­
rafovaná véo čí osoba so stává - fotografií; ä s Vara so, tudíž, 
morálni® ekvivalente® ke každé jiné z jeho fotografií, ivanacva 
k estere objevila tu swan formálni krásu v exteriérech viktorián­
ských demá v ~ostonu začátkem je-tých let, jako na budovách 
sklsálal na hlavních ulicích aást statu Habeas v r.1336. Ale



byl© to zniveliscvsuí s^rex nanoru, ne dolů. Evans chtěl, &by 
jeho fotografia byly "literární, autořitativní, transcendentní*, 
^orální universum Jú-tých let není už nuáí^; t&sto adjektivům 
lie dnes s Bídou věřit. bikda nepožaduje, aby fotografie byla 
literární. Mkdo si new! představí t» jasí by sohla být autorita­
tivní. fikdo nechápe jak by něco, a ze véeao nejméně fotografie, 
mohl© b^t transcendentní.

Whitman zvěstoval empatii, harmonii v rozladění, jedinečnost 
v různosti. Psychické obcování se véla, s každým * plus smyslo­
vá jednota * to je závratní "výlet*, který je výslovná návrh©- 
van, znovu a anew, v (jeho) předmluvleh a hnaních. Tete touha 
dát celému světu rozvrh také diktovala formu a tán jeho poesii, 
fhitaenovy bázně jsou psychickou technikou, Jíž je Čtenář *ve- 
a píván* do nového stavu bytí (aikrokoa^u, "nového řádu*, uvažo­
vaného pro stát); jsou funkční, jak© mantry - způsoby přenosu 
nábojů energie. ..pakování, bombastická kadence, bez odstavce 
pokračující linie, a útoční dikce Jsou přívalem sekulárního bás­
nického nedlení, určené k psychickému bombardování Čtenářů, k 
tonu, povznést je do těch výíin, kde se mohou identifikovat 
s minulostí a komunitou americké touhy. -Ie tot© poselství iden­
tifikace a jinými ňmričany je dnes načešu temperamentu cizí.

ř slední vydechnutí WMtmmovíkého erotického objetí národa, 
ale zuniverseliocvané a zbavená viech nároků, bylo slyšet ve 
výstavě "Sexily of Men*, zorganizované roku 1955 Idwardem otei- 
chenea, dtieglitzovým současníkem a spoluzakladatelem ?hcto- 
oceeaion. Qd JQJ fotografií cd 273 autorů z 60 států se očeká­

vala konvergence - že dokáží, že lidstva je ’’jedno", a že lidské 
bytosti, přes všechny svá chyby a hanebnosti, jebu atraktivní 
stvorení. Lidé na fotografiích byly všech ras, starí, společen- 
akých tříd, fysi . < typů. Mnozí • íiicn měli alac há
těla; někteří měli krásné tváře. Tak, jako whitman pobízel čte­
náře svých básní identifikovat ae s ním a a Amerikou, tak Stei- 
chen udělal výstavu, která měla u&oSnit každému divákovi identi­
fikovat ze s velkým množstvím lidí zobrazených, a, potenciálně, 
a® subjektem každé fotografie: věcní občany světové Fotigrafie.

Teprve c 17 let později přitáhla fotografie zase takové davy 
do Lusea Moderního L^ění (v Lew Tercu): na retrospektivu díla 
31 any Artušové. Ma této výstavě 112 fotografií, sesutých jed-

4/



5/

lem ©sobou a které jsou stejná * t j. Každý na nich vypadá (v 
určitá smyslu) stejné - vnukaly pocit presné opačný M povzbu­
divému teplu steieheaev© materiálu. Hwíatc lidí, jejich! x jev 
těží - representativní 114 děla své lidské věci - seSikovala 
výstava Arbusové aonetra a mezní prípady * větěina s nich jsou 
oSkliví; Bájí aa aobě groteskní, nebo nelichotivé cdéyy; jsou 
v pustých nehe chudých prostředích - lidi, kteří se sestavili, 
aby pórovali a často upřené, důvěřivé, troufale, hledali na di­
váka. Dílo tubusové nás nevyzývá k tom identifikovat se s pá­
ří ji a bědně-výpadejíčísi lidmi, které nafotografovala, hidstvo 
není *jedno”.

fotografie Arbusově sdělují anti-humanistické poselství, jí®! 
as lidé dobré vůle TOtych let chtivé nechovají vzrušovat, stej­
ně jak© si přáli, v letech SG-tých, být utěšováni aentiaenUlnía 
hunanimam. fesi těšit© poselstvími není takový rozdíl, jas by 
se dalo očekávat, ^rvní výstavo byla vrcholca a druha dnes, ale 
obé skúsenosti posloužily stejné tak dooře k vyloučení historic­
kého chápání reality.

^teicaenův výběr . adpéklád- I I BMl situaci či

lidskou povahu, sdílenou každý®. Ti®, že měla za cíl ukázat, že 
jedinci se rodí, pracují, ošijí a umírají všude stejné, popírá 
* hodina člověka* deter® inu jící váhu dějin - vrozené a historicky 
a okořeněné rozdíly, nespravedlnosti a konflikty. Fotografie ár- 
busové odřezávají politiku stejné tak rozhodné, naznačujíc, Že 
svět, v nimi je každý odcizen, bezmocně isolován, znehyaněn v 
.mechanická, araačí identity a vztahy. Zbožné povznesení antolo­
gie .t® lehemvjch fotografií i chladná *klidano*t retrospektivy 
Artušové dělají dějiny a politiku irrelev ústními. První z nich 
to dělá tía, že universalituje lidskou situaci, do radosti, dru­
hý ivlastně druha) tím, že ji atosikuje, do horroru.

Hejpoaaruhcdnějdi® aspekte® díla árbusové je to, ta se upsa­
la jed .omu z uejprúbojuéjáícä podniků umělecké fotografie - 
koncentraci na oběti, na aeěiaatné - ale bez záměru vzbuzovat 
soucit, kter w, jak se očekával©, as takový projekt sloužit. 
Její dílo ukazuje lidi, kteří jsou patetičtí, politováníhodní, 
atajně tak jako odporní, ale nevzbuzuje žádné pocity soucitu. 
Přes to, co by mhle být přesněji popadne jako jejích diaocio- 
vané hledisko (stanovisko), byly fotografie chváleny pro svou 
nestrannost a prs neseBtinentální eapatii (a lidmi na nich).
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to, co je ve skutočne^ ti Jejich agresivitou vůči verejnosti, 
bylo považováno sa morálni čia: ž® tyto fotografie neumožňují 
divákovi tauJsout dištanci od násitu. Co Je aéné zřeja#, fotog­
rafie krbusové - so avýa akceptovaní® hrozného - naznačují nai­
vitu, která je upejpavá i hanebná, nebol je pas U-vena na dištan­
ci, ne privilégiu, na názoru, že to, ne e© ae ad divák dívat, 
je skutečné Jiné. když sa jednou ptali Fuňuala, proč dill flley, 
řekl, že je dilá proto,”aby ukázal, že teňte svit není najlepší® 
s nožných avétd*. Arbusová d či# fotografie preto, aby ukázala 
néco prostšího - že existuj® jiný svát.

Jiný ovát &á být naieaen, jako obvykle, uvnitř tohoto. Zjev­
né s® zsjídajíc e lidi, kteří "vypadají divné*, mála Arbuzov^ 
mnoho materiálů blízke svého donova. Mew fork, se svými bály 
buzerantů (převlékaných za deny) a blahobytnými hotely, byl bo­
hatý na acmetra. Také tu byl karneval v &arylandu, kde ^rbusová 
našla lidský polštářek na Jehly, hermafrodita se pse®, tetované­
ho aute, a albín a-polykače meči; nudistické tábory v Maw Jersey 
» ?ennsylvánii> Disneyland a Hollywood, se svými mrtvými či na- 
podobenými krsjinsai bez lidí; a neidentifikovatelný blázinec, 
kde udělala nékteré ze svých pohledních, a nejvíce znepokojují­
cích, fotografií. A taky tu byl neustále každodenní Život., ae 
svým nekonečný® přísunoa podivností - ad-li človík oko, aby je 
vidM. lasera M ®oc zachytit takzvaně nereální lidi tak, že 
vypadají jalo nenormální. Fotografke si vybírá podivínatví, lo­
ví ho, rámuje je^hledáčkon aparátu), vyvolává je, pojmenovává 

j«*
“Spatříte nikoho na ulici", řekla krbusová, *a to, čeho si 

na néa vMimetě, je chyba, kaz*. Důrazná pod. i i fotografií 
Arbusové ukazuje, že její senzibilita, vyzbrojená kamerou, moh­
la ke každém subjektu nepozorované připojit úzkost, potrhlost, 
nenV‘lni chorobu, řvi fotografie ukazují brečící dšti; <Mi vy­
padají rozrušené, Bílené. To, že se podobají. Či nají née© spo­
lečného s kýmkoliv Jiný®, je vracejícím se, opakující® se zdro- 
Jes neblahého, v souladu a charakteristickými normami disocio- 
vaného způsob vídání Arbusovd. Slohou to být dvé dívky Cm ses­
try), oblečené do identř á, které . # fotil®
v Central 'srku, Či dvojčata či trojčata, která se objevují na 
nikolika obrázcích. Mnoho fotografií ukazuje - a podiven - fakt, 
že dva lidé tvoří pár, a každý pár je podivínským pářeni páre®
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•normálních* a ’’nanoratílnícti* (za May a® převlékajících}acao- 
©exuálů, pár®® bílých a černoch, ve starte doač či na teleni «• 
niveroity pro bohatá. Lidé vypadají excentricky, pretrie cenení 
Žaty, jako nudisté; či prolete je neaí, Jm© číšnice v nudistic­
ké* táboře, která nosí zástěru. Každý, koho krbusovi fotografo­
vala, byl svý* způsobem zrůdě - hoch, dekující že bude pochodo­
vat v pro-válečnte pochodu, se eloateýa klehoučké* a "knoflíkem* 
s nápise* "Bomby ne Hanoj*; Král a kr„lovná Tance Márách úbča- 
ad; aaašelaký pár, lijící spolu je let, z predmestí, rozvalují­
cí ze a* křeslech své zahrady; vdova, sediel saaa ve evé nepořád­
ná ložnici* Ka fotografii “Židovský obr, dua© a svých rodičů v 
Bronzu, Lew York, lvíků, vypadají rodiče jako trpaslíci, jako 
Špatné vzrostlí ve srovnání s jejich eaormi veliký* syne*, tr­
čící® na dnimi pod nízký* ©tropea jejich obýváku*

Autorita fotografií Arousové pochází2kontra©tu *e«i jejich 
drMající ad náměty ä jejich chladnou, faktografickou pozorností* 
Teto kvalita pozornosti - pozornosti věnované fotografe*, pozor­
nosti varované subjektem aktu svého fotografování - vytvoří ac- 
ralní divadlo přímočarých, kontemplativních portrétů krbusové. 
Seleka toho, aby ©Udila po monstrech a pari jích, zachycujíc je 
nevědomé si toho, že jsou fotografovaní, dokázala ©i je fotograf­
ka získat, dodávala Ji® odvahy - takže ji pózovaly tak kliedné 
a nehybně, jako sedával© ne studiových portrétech Julie Margare­
ty Cameron/ové/ kde.. celebrita Viktoriánské Anglie* Vel I 
část záhady, tajemství fotografií Arbesové je v toa, co tyto 
fotografi nesmažu jí o toa^ak se její subjekty cítili poté, co 
dali souhlas k tesu, být jí fotografováni.'Vidí se tito lidé 
tak, žasne divák, jak vypadají na fotografiích? Vádí, jak jsou 
groteskní? SB# se, že to navádí•

Subjekte* fotografií Artušové je, vypůjčíš*-li si hsgeli-ÄW 
termín, *neó£a»tné vMoaí*. Ale vitálna postav Grand Guignolu 
Arbesové jako by nevěděla, že jsou ošklivé, ^rbuaová fotografu­
je lidi'růso.< I MN M -sující svou bolest, avou ©áklivost. To 
nezbytně limituje, jaký druh hrůz aubia fotografovat: vylučuje 
to trpící, kteří pravděpodobné ví, že trpí, jako jsou oběti ne­
hod, válek, hladoaord, či politických perzekucí. Jrbusová nikdy 
nefotila nehody, události, steré zasahují do Života lidí; spe­
cializovala ue na pomalé soukromé katastrofy, z nichž mnohé tr­
valy od narození subjektu.
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I sdyž ai je vátšina diváků ochotna představit, ta tito lidé, 
občané sexuálního podavétí stejné jako genetické zrády, jaw 
neálaatní, aále ze z á bérů ukazuje skutečnou emocionální tíseň 
a bídu, fotografie úchyláku a skutečných zrád neakcentují jejich 
bolest, ale spí# jejich odloučení a autonomií. »uři, "předsta­
vitelé* len, ve svých Šatnách, mexický trpaslík ve své* hotelo­
vé® pokuji na Manhattanu, ruští ^křečkové v obýváků na Ith-té 
ulici, a jejich příbuzní jacu vátálnou ukázni jako veselí, bod­
ří, sebe-aana akceptující. Bolest je zřetelnější v portrétech 
nereálních lidí: hádající se postarší párek na lavičce v parku, 
neworleútisku lady-barmanka dam, se suvenýravýa psídken, chlapec 
v Central Parku, svírající v ruce svou hrádku - ruční granát.

hrassai opovrhoval fotografy, kteří éb pokoušejí ’’polapit*, 
zachytit své subjekty nepřipravené, nestrefené, v 'klam# víře, 
i® tis se na nich odhalí néco speciálního. *' Ve sváté kdonise- 
vanés r^uecvou se subjekty vidy aa&y odhalují. Heal tu ladný 
rozhodný okaalik. Sátcr Arbusové, ie sebe-cdhalcvduí je nepře­
tržitý, vidné probíhající prcce®, je Jiný* způsobe* zastávání 
tfhitsanovského imperativu: pojednávat všechny okamžiky tak, ja­
koby sály atejné konsekvence. Stejné jako hrabaní, chce i -fuu- 
aová ad svých subjektů aby si pokud solné co nejvíce uvedše©vo­
li akt, na nést se podílejí. Basisto aby se snaiila lícnosenia 
dostat svá subjekty do přirozené či typické posice, je jis d»dá- 
vaag odvahy být nematernyai, naohrabaný&i, to jest, pózovat 
(tudíž objevení se já je identifikovaná a tía, co je zvláštní, 
podivné, pokřivené). Ta, že ztuhla stojí Či sadí, způsobuje, 
1® vypadají jako obrazy sebe sem.

Sa vittiné snímků Arbusové subjekty hledí přímo do aparátu. 
T© Často způsobuje, ie vypadají jeaté podivněji, ténář počtené. 
Ircvnejae Lartigue/ovu/ fotografii (z r.l91k) ženy v klobouku 
a peřin a se sávojen (*lGstihy v Met*), s fotografií Arousové, 
"Žena se závojem na áté Avenue, &ew fork, 1963**. fehledé na 
charakteristickou ošklivost subjektů Arbusové (hartigueův sub­
jekt je stojné tak charakteristicky, krásný) to, e© dělá foto­
grafii Arbus ové divnou, je drzé, nestydaté neaebevMomí její 
pózy. Kdyby se Lartigueova žena ohlédla, aohla by vypadat 1OA 
blXXAKykXM táni ř cize, zvlOtně.

V nereální mluvě fotografického portrétu znamená příný pohled 
do kamery slavnostnost, vážnost, upřímnost, odhalení esence sub-



9/

jtítu, rete se frontální gaWr zdá být vhodný® pra cere®oniál- 
ní fotografia (svatby, proseče), ale je aéně vhodný pra fotogra­
fie použité na re^loních tabulích pro propagaci politických 
kandidátu (Pro politiky je běžnější 3/4-ncvý upřený pohled: poh­
led, který povmáší spíž net konfrontuje, naznačujíc naaíato n- 
tahu k divákovi, k přítesnosti, zuälechiující, abstraktní vstaň 
k budoucnosti)* To, dis použití frontální pózy u Artušové tak 
zaráží je to, že její®! subjekty jsou často lidi, od nich! bych®® 
neočekávali, Me as poddají kasaře tak přátelsky a upříaně. Fron- 
talita na fotografiích kraulové naznačuje tedy co nejživějéín 
způsobe® spolupráci subjektu. Aby dostala tyto lidi do pózy, au* 
sela si fotografka získat jejích důvěru, musela se stát jejich 
"přítelkyní".

nad nejúdésnější scénou v Tod browning/©vé/ film; Freaks 
^ZrôdyHlxjJ) je svatební hostina, kde “prázdné sekevice*, fou­
saté tony, alpská dvojčata a li# torza tančí a vyzpívuvají 
své přijetí hanebné, nereálné vzrostlé Kleopatry, která se pravé 
vdává za lehkověrného hrdinu- trpaslíka. “Jedna z aha i**, “Jedna 
z nás!*, Jedna z nás!*, zpívají, když poluje kole® atolu, od 
dat k datůM zeailov&ný pohár, a^y byl nakonec předán nevolností 
postižené nevěstě.bujný® trpaslíkem. Arbuscvá má snad příliš 
zjednodušený názor na Sara a přetvářku a zármutek bratření se 
se zrůdsni. Povznesenou náladu objevu doprovázelo napití, zda 
se J . idW 1 I I jejic • I lOWM zda Jekáte nesát se jich, z- 
vlMnout svou averai. Fotografované Ä zrůdy "mne hrozně vzrušo­
valy*, vysvětlovala Krbusová, "téaiř jse® je adorovala*.

fotografie Arbusové byly znány lide®, kteří sledovali foto­
grafii, již před rokea 1/71, kdy spáchala sebevraždu, ale, jak 
říká ylvia lath, pozornost, které se do tklo jejími dílu po 
její sarti, je z jiného těstem jakási apoteóza. Fakt sebevraždy 
jakoby zaručoval že její díle je upřímné, poctivé, nikoliv vc— 
yeuristické, že je soucitné, ne chladní. Její sebevražda také, 
zdá se, dělý její fotografie ještě více pustošívýši, jakoby do* 
svMSila, že fotografie byly pro ní nebezpečné.

Sasa neznačila možnost: "Všechno je tak nádherné, až se člo­
věk zalyká. .Plazí® se po břiše, jako se ta dělá ve válečných 
filmech*. Zatímco normálna j# fotografie všeaohoueín pozorova­
nia z dílky, existuje jedna situace, kdy se lidé jdou nechat 
zabít, kvůli získání obrázků: když fotografují lidi, nuvz»jsa
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s« isgíjíjící* Fo®« fáliÍRs fotografie isaaiwa^ Vvyiua. ■ me 
rebeapaŠí. Váleční fotografové a# nebohou vyhnout účasti na aortal- 
Mi aktivit#, kterou sesnweaavsjí; dokonce umy myemm U?Mě 
I ; C;í IMM O -mm. k o- ní. • ,< 11 i ■ ■ < ' . o I*
je ’•opravili seludrmatea*, pochopit kasem Jašo srn raň ayreoe, iap- 
1 i ks. Je, že budou MH - - mmití. ^WMl M jista, is existuji li Bi­
ty”, napa ala ^rbusovd, "Jakaila vojak# na vm a&čšu postupov st, 
mmtmmte se m mi ^ milá ..only, že MB Milot# sec.- s mt*. 
Její slova retrímpós ta vkL .yym. ^ ® m > m.ym ymmmmvm smím 
limity, padla na n.áeledky armtoí, ipůsobeného její vlas tul nestran- 
eoetí a zvídavostí.

Ve B*#| .’ MMM1 © umělci riskuje Maid v, kdo MÁ odvahu atrávit
selenu v pekle, život tl návrat * JMBHmBMHMMi psychou, lercícm
m my^^^^^ miaeceiM.. Literatury -i m .m, a mM t m.
století poskytuje pa^étinodny pantheon uaělcď, kterýs se nepodařilo 
přežít jejích výlet d© pekla, štále ještě axis tuje roadíl aexi Um* 
.. .. m .. • t r ■ , sm .m je vy ;- ^ M .............. ..y.mmmmmie, te­
rm takeva není. Lime orrm rm to yšScae se k t. au cítit dunuee. i) 
rozhodnout ■• pra vlastní Pelešit - která Je, xaldup-und, mm., 
vlastnia majetkem. Fouse dobrovolní®! vyhledavší solest Jiných 
lidí.

Coak# tedy nej ví® trápí, MHN... a j» b* f mm ym -^^ iMmeevd, MM»
I MM Jejím- -t, ale M - m- • ; ■- ^ ' *

mm š-cit, ie ta, co je present.. - « y mm tm. m. m m KM*
■ - 'ř m y. 9 y<.v nebyla básníkua ryjící®, se ve vl.mt.rdkh 

vnitrná®těch, aby byla ve wtahu ke nvé vlastní bolesti, ale foto- 
^rafee, odtálíeíai ee vyjít do ml., ■' c_.„£k. 1 :’ ’ * mem
Jsou bolestné. Á pro bolest hledanou spíš než pocitovanou aůže být 
- . . v Uem ■ - v ' - <r. 1. . . m - £ .’ a - v v
•AWmi v bolesti * lkaly k bolesti, ale a -. ■ : m - ta, m - 
posad bolesti obstará silnou sensed (pocit); ti, kdož Jsou Man*

■ ■ . •■ | 9 ; i : ■ ■ | e ta r | . 11 r . v, ;■ ía , ■ iv j pX ©dm t
bolesti před tí^, necítit väbec nic, kle existuj® daléí výklad to­
ho, pro# lidé hledají bolest, a to výklad diametrálně protikladný 
š^ladu) Mickwii, který se taM MM vnodnya: Ml Ji hledají MB 
prot-.y aby cítili více, ale aby cítili aéně.

-y : ■ a r . . i , - - y ; o ' ... , ® U-
- MM#* VtBMBBÍa JMNI Š^jí fůtcyrafi«) týmem j. o ® . >

ní populárního seal sofi^tiMavaný^i adstaxyai lídM dneška: ušní
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které je joďč s&aéau uloženou x^uákvu tvrdo- ti. Její fot©>r©- 
fie nabízejí příležitost demonstrovat, že hrůze života lze če­
lit bez náchylností t zvracení*. Fotografka a i jednou sama sobě 
musela Met, -K, aohu hrůzu života akceptovat, div>1 je vyzván 
k tew, prohibit totéž.

Dílo «rbuášvé je dobrý a přikládáš vůdčí tendence vysokého- usá­
ní v kapitalistických zemích: potlačovat, či přinsjmeaáí® redu- 
.Kovat sor-laí a smyslovou choulostivěn t. Mnoho z moderního usá­
ní je v-nov^n© snížení prahu toho, co je hrozné. Tím, že nás do­
stane k tomu, abychom používali to, co by enom dříve nesnesli 
(co bychom drive nechtěli vidět, a čas uycnoa dříve nechtěli ani 
alylet), protože to bylo áčkující, bolestné, či do rozpaků uvá­
dějící, sání usání morálku - onu podstatu psychického návyku a 
veřejných sankcí, kteří táhne vágní hranici sol ti®, cc je eze- 
cionilně a apontanně netaleruvatelné a co takové není. Postupné 
potlačovaní choulootivoati nás přivádí blít ke spile formální 
pravdě - provdá arbitrárnom ti tahu, koautruov&ných usšnísi a ®c- 
r..xkou. / le n*!® stoupající ©caopneat Spolknout’’ tuto stoupa­
jící ^rctesknost na obrazech (pohyblivých i nehybných), i v tis­
ku, ná» přijde draho, donee konců, jejím výsledné® není osvobo­
zení ja, ale úbytek (z) já: pzcudo-faailiarita a hrůzný® posilu­
je odcizení, děla nás méně 3chc?paý®i reagovat ve skutečné® živo­
tů. To, co se deje t pocity lidí při první® vystavania dusáni® 
pcrso-fil^ia či večerní® televi -Ma ukrutná tea aení tak odliš­
né od toho, co se lidea atane, podíveji-li se poprvé na fotogra­
fie &rbu&ové.

(Tyto) fotografie způsobují to, le se soucitní reakce zdá 
byt irrelovratní, nejde a to být rozrušen, potrápen, byt scao- 
pen konfrontovat hrozné s vyrovnanou, klidnou myslí, šle tento 
pohled, který není především soucitný, je speciální, Bederní 
etickou j.or^tru'cí: /Cí^tmkei tvrdého srdce, určité ne cynickou, 
ale prostě (Či falešné) naivní* & označení úděsné reality pou­
lila ůrotmcvu taková adjektiva jak© “hrůzyplná”, "Äajínavá", 
"neuvěřitelná, "fantastická", "senzační" - dětinský udiv pop- 
zentality. Kamera - podle její úmyslná naivní představy o pr ci 

- ji v siesta, -ter ?■ _.; © 7 .
který svádí subjekty k odhalení svých tajemství, který rezůiřu- 
je zkušenost. fotografovat lidi je, podle rbusové, nezbytně 
"kruté", "sprosté". Uleží té je nedávat si klapky na oči.



‘’letagraťi® byl® licencí Jit v^ud® ta, k® Jów Jít *1 KB** 
dolu to, e© jsea délat chtěla", naps,-.. , . . . MM jt

Jetel i ’ s , který ničí aorální hranie® a sociála! zákazy, #- 
. .-.•■.. . I rafá jakékoliv odpovědnosti k lidea, které fota*

grafuje. Fotografu jet©--!! lidi, neintervenujete, nenaváiíte se 
do jejích životů, pouta je navětévujete. Fotograf je super*turis­
ta, prodlvužeuí antropolog#, navštěvujícího domorodce a přináše­
jící zpět správy á • jejich ezostíekéa podínání a svlěitní* cho- 
v.iní. řatograf se vidy pokoukí kolonisavst nové äuuäeaoati či na­
jít navě waty jak. se-dívat na faMlixrr^ <11* rnk 4 . ,<e«
subjekty - bojovat proti nudě. Kabel nuda je odvrácenou stranou 
fascinace: oba tyt© audy závisí na tou byt spíte vně net uvnitř 
situace, a Jeden vede k dr.:; tat** k kané mjí teorii, ta pres nu­
du se dostanete x fascinaci", posnaeeniv® Arbusová. fotografujíc 
hrůzné ^taa^kí^a <M W#Utf |la##i#^-^^ MNMŘUl - o-
syslu vstoupit do hrôz, sacou senách občany těchto světů. Ty aaji 
.. „otat exotické, MteM Ax ■<. > MF* Její pohled je teM| : .tedea 
a vnějšku.

“Vallee bOb at Xitel x.'c<rafovát lidi, kteří jsou znáaí, Či 
subjekty (sumě ty), které jsou anuaé*, napsala Ár&uscv^. “fasci­
nují stí (takoví lidi, takové věci) © ulehl jsea Ml sotva nic© 
doslechla*. AÍ Ji to lákalo k zariadený® * ošklivým sebevíc, nik­
dy jí xArwsovw) nenapadl-. ./-x. ^ Tnal i kasána^ á/ti 1 -
ti, aršíky, jejíetó n»tky ■ a. • .x äly pře- ^ .4etí® ThalídaairO tel 
oběti napalau - veřejné hrůzy, defers!ty a® a®.utin»ntělními Či 
stickýai aMM^UMteU af.-'.-.x se nenabývala etický* BurnaiF^a. 
Vybírala ai subjekty, které, jak vířila, byly nalezeny "ležící* 
hned vedle Bás, bes Je cikdic hodnot, válejících Ml k al*. 
Jsou t© - nezbytni nutné - a-hiatorické subjekty, privátní spí# 
Ml* veřejná patologie, tejMl opia asi veřejné životy.

Al« * » - .rf - J' t . i^ ? . . nic kasii MMMtewtl
Sesulaé pro tuhu, kdo je chrantu, kryt, kdo byl vyškolen v ao- 
relihtie ■ .. <^ MÉMdMte jek® . ř.i. . ^ MMt
(spis vatel 3v-tých let, autor resinů Uttäitalks a ?©tár Holly­
woodu, iMMMm . #1 1 - db Žeétiny /Praha, #>, 1963, íx . ■ vleč-

I MteMtei /oFtr xiollywaudui ‘ l I B bg< MB sfilsován, 
r.lý?4, Jahne* .■chlessingeraa, pod n^evex fen kobylek; lila byl 
uveden i u n-b, ■ . , , .■ . „v.^\ «x . s«-

12/
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Kážčônyinij / rát z. verbální- vratné, kaspulsiv^ zd­
ravě myslící, snadno s® rozhorlující, douäe a® chov aj že £ židov- 
•kí - ; « law# sexuální choutky •illy* hluboko
pod prahea vedoaí a podstupování.# risike byla opovrhován© Jaka 
.' UJís gajÄýM iíleastvia* rednem g Ocí, Ktorou |MHI trs ■ ■ ■ Ja* 
k© díti*, píle krbuBúvi, *bylo to, že ja e® nikdy necítila proti­
venství. Syx Iwa MMMNhNMl I • realít®... r-cit ÉMMIMNt*
ti byl, sC ee to zda aaOné, bolestný*. "ocitují c mohé g táže 
nespokojenosti, zažal -est pracovat j®ko nežní ■vratný ošumelého 
oe-ľox^ íiÄLnh-'rt ■' > ^is hotýlku v r.19-7. K# kMhMMeti, a 
tudíž K zíekMí smyslu p» realitu so Arbusotá dostala p>es kame­
ru. Ž^šeností byla míatoe, ne-li aaterillní protivenství, pŕi- 
■.n:jaeaiím psychologickí protivenství - žo . - . I B*
daností, které neaohou opt zkrú&leny, setkání s tí®, co bylo tu­
bu, perverzní, zlo.

Zájem Arbusové i ... r-dy vyjadruje ptání zaesvitit svou vlastní 
nevime# t, podminovat svůj vlastní pocit privilegisece, ventilo­
vat svou frustrací z toho. Be je v bezpečí. P«in^em-li Waste, 
zplodila #MM Kta kile ;říkladů tahat- n-unu zármutku e tí^uó. 
Tato senzibilita je typičtější pro někoho vzdělaného, ze střední 
společenské třídy, kdo dozrával smi 1949-5# - senzibilita, kte­
rá měla *vybujet* plesni v letech 61-tých.

.Dekáda váž&é, opravdové prače Arbusové kuiueiduje s 6Otý«i 
;sV s s v®.;-v ů—ti do M-týtói let petřít IBM#! — —■■■•/» kdy 
zrůdy *vyrasily* na veře, I • staly se Jistým, oevdddeuýa na- 
alte# uaení.Tv , k češu se v 3O-tých letech pria tupovalo a úzkos­
tí - jako ve zlíněných knihách od festa - s ti® se v du-tých le­
tech neklidale a perfektně do prázdna hledící tváří, či o posi­
tivní příchutí (ve ObNM . fellixtiho, Arrehela, J^oroeákéhc, 
■ ood^r ^ - c~r< - -3 ac , . z . 3 v co o ad l «u. ■ . .. o a r <.
6<-tých let byla pro peru^.“ ras ■ ( l/stewi *1 i) . .... * 
usy Islandu vypovězena; nátlak ničí Uses Square a jeho * přeh­
lídky* etitakých homosexuálů, převlékajících se z® žen/H, i ji­
ných Čiperů, s uAsiati Je pokrýváno arakodrapy. Jak jsou obyva­
telé úchylného podsvetí vypuaováni ze a* I i ?ywaeaýeh teritorií - 

I ..;.ovídáni si už jako nesiala/ a nevhodný veřejný zlořád, obscé­
nní, li jak© nevýnosní - Wiltr- ■ . < >1# více do v,.,..... ... ... .

M4kÍb zMí3 . .. . ; ■;,usi difusaí i . > tu a »et©Í0i '.3 
získávají

pŕíbuzenotví, která vytvsří vlastně jekté vétáí vzdálenost.
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&d« ach! líp ocenit pravdu zrad net tak©vj nruusova, která 
byle ^vým povolaním fotografkou mód - výrobcem kosmetické lži, 
která taxuje nepoddajné nerovnostiá původu, 3 po leč saské třídy 
a fysického aJevu, šle nepodobna šarhdovi, který ztratil mnoho 
let jaké rekla&ní výtvarník, nevytvořila Arbuaova své dílo 2 toho 
že by přehnala, ’napálila* estetiku půvabu, jíž uyl-t vyučena, 
ale obrátila ae k ní úplat rády, lilo arovsové je reakcí - reakcí 
proti uhlazenosti, proti tonu, co je schváleno• byl to její způ­
sob jak říct Hovnu 1 modulmi Časopisu Vogue, Hov&ol sádě, Hovno! 
tsw, co je krkané. Tato výzva vzala na sebe dvénlcele slučitel­
né foray. Jednou je revolta proti židovské přespříliš vyvinuté 
aeruláli citlivosti. Druhá revolta, která sama je ostře, zlostná 
moralistic^., se obrací proti svátu úspěchu. horeliztieků subver­
ts povyšuje Život jako neúspech na protijed života jako úspěch. 
.Estetická subverse, která byl.? tak vlastní 6í-tým letů®, povyku­
je život jako shew hrůzy na projed životu jako nudě.

VétMna díla krbusové leží ve *arúoluvé estetice, to jest, de­
finuje samo sebe ve vztahu ke spřízněným pólům nudy a zrůsnosti; 
ale nem~ warholův styl, kroupová nesa ani orkoldv narcia&us a 
jeho genia pro publicitu, ani sebe-ochrannou jasnot, a níž se 
Sarhol isoluje od zrůdného, ani jeho aemtimntalítu. Je nepravdě­
podobné, Se by warhol, který pochází z rodiny pracujícího, kdy 
pocítil něco z ambivalentního vztahu k úspěchu, který skličoval 
děti *4 hurních-stredostavovských Židevakjen rodin 6v-tých let. 
U toho, kdo byl vychován- jako katolík, jak© .srnci (a prakticky 
kaídý v jeho gangu), je fascinace ales daleko ryzejší, nefalšova­
nější než u někoho 2 židovského milieu. Ve srovnání 3 Äarhole® 
připadá nám krbusová pozoruhodné zranitelná, nevinut - a určitu 
pasisičtčjšl. Její Dantovské vidění města i a předměstích) nemá 
I dně reservy ironie. ... .. —. t .< r .- účtaři<luK .- . vé je
shodná a tím, který je vylíčen dej»e tomu ve a smolové filmu 
Chelsea Girls (Dívky z hotelu Chelsea) íl%6), nehrají #1 její 
fotografie nikdy a hrůzou proto, aby #e z ní vyhojil smích, nena­
bízejí ladné -otevřené dveře výsměchu, a žádnou možnost shledat 
zrůdy okouzlujícími, půvabnými, jako to dělají filmy karholovy 
a ~aul Morrisey/ovy/• ?ro ^rbuscvou byla zrůdy a .tŕed His stej­
né tak exo tické; chlapec pochodující v pro-vdlečnéa průvodu a 
Devittomská žena v domácnosti byly tak eizokrajní jako trpaslík 
čí transvestit; předměstí, -dp bydlí lidé nižšího středního stavu 

(vrstvy)
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byla to vzdálem* jako Tia®a ^qusre, útulky pro olózny a ^ary 
pro buzeranty (převlékající se ta ženské). Díl® Arbuoové vyjac- 
řuvalo 4®jí postavení se proti tou, co bylo veřejní (jak to 
ona zakoušela), * an vanám, bezpečné, povzbudivé - a nudné - ve 
|M I I Mbl t o ■ fegrid o I ■ I - I...... q 11 • ■ I livé, ne . 
fascinující. Tyt® kontrasty nám dnes připadají téaéř kuriózní. 
Jo, co je jisté, už ai neaonopoli&uje veřejnou Xadstovivast.

.< ■ v • zj ....r, d < , - .- ;■ - t t ^ - -.. -
teal. Lidé, steří jsou oltárni, v sexuální neaUoetí, eaociendl- 
ni prodal, jsou denní vidit u at^ků novin, v televizi, podá ear* 
kách. hobbasovskj suž se potuluje po ulicích, zcela viditelně, 
a tŕpytkcu ve vlasech.

..h>fis tik. ováná fealliárnš modernisticky - vybírajíc a i neuhra- 
bančat, trapnost, naivitu, nefalšovalo-t před úpravností a arti- 
ficislitcu vysokého uaéaí a ^vysoké* reklamy - řekla »roupovi, 
Se fotograf es, kter^ jí byl nejblíže, byl ^eegee, jehož brutál­
ní fotografie oMtí zloäinu a nehod byly hlavním mateři lies bul­
várních platnú 4^-týeh lat. áeeggeeho fotcgrafie jsou vskutku 
rozrušující (jeho ooasipilita je *éstsk^), ale t#:a sond i veéker.^ 
o ad obr.es t sezi jene díle« a díle& ur^uasvé. st sebevíc chtéla 
popřít standardní prvky fotografické sofisti sace jako je koapu- 
hice, nabyla iruuac-vs nesofistikuvaná. * na .sítivech jejího fotu- 
grafovaní není nic Žutoaliatió4ho. To, co se na jejích fotogra­
fiích shfc# zdát Žurnalisticky*, dokonce senzačním, to je st^ví 
spíše do hlavní tradice surrealistického usání - jejich vkus 
pro groteskní, jejich otevřena nevinnost se zřetele?;, na jejich 
subjekty, jejich konstatování, Že všechny subjekty jsou pouhými 
SX»Ml-lIW^x

•likdy jata ai nevybírala subjekt kvůli losu, co pro sne ene- 
nenal, kdyt jae» a.- nij myslela", nepsala ^rouaov^, pronáaledo- 
vmj exponent surrealistického aluffu. -o divících u« nechce, 
aby soudili lidi, které ona fotografuje. Suaoeřejaé, del»#e to. 
A velké rozsah subjektů Arwscvé sáa konátitán je posutavani. 
órassaj, který fotografoval lidi, podobné tás, kteří zajistili 
..rbusovou - vis jeho Ma Scat bijou* z r.ISjá - dá lál tax 4 de­
centní aěat-kl prostředí, portréty .slavných ušnici, lewis Hine- 
/bv/ rental Institution, ^ev Jersey, 1924H(1311gir.ee) KAMI 
schl byt jednou z po?ledních fotografií roubové ( s výjimkou

1311gir.ee
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fotografií paru nongoloidních dětí, pásujícího na trávníku, 
fotografovaných a profilu spíš asi frontální); portréty 3 ulic 
Chicaga od salkera Avasae a r.lJ46 jsou "asteridles* árbusové, 
stejní jako Je jí® moi*tví fotografií doberte fraška. CdliSnv.it 
je v rozsahu dalších subjektů, uaUícn onucí, která fotografova­
li Jiné, Brass®!, Ivanu a Frank. árbuádv^ Je auteur v aejvyaeze- 
néjÄím slova *nyslu, ve fotografii tak speciální® připaden, jako 
je v dějinách evropské malby Giorgio Morandi, sterý etrávil půl 
století salev inis šatili a lahve®!, ^rwuova nastoila - Jake to 
dělá vítáiua a&biciózuícn fotografů - pole tomátů, ani sale. 
Naopak, v.^enny její subjekty jsou ekvivalentní, a srovnávat, 
dávat do jedné rady zrody, šílence a páry a přednést! a nudi ty 
je velice silný posudek, posudek, blízký politick# náladě, sdí­
len# anoho vzdálivši, lev# orientovsn/si liberály ^meříky. /Ob­
jekty fotografií Antošové Jsou všichni členové jedné rodiny, oby­
vatelé jedné vesnice. Male se via* že tou idiotskou vesnicí je 
Amerika, haslata ukazovaní identity mezi vocal, které Jsou odliš­
né i .shitaanův demokraticky totor), je xeždéau předkládáno k díva­
ní se totéž.

'© Krkaných nadějích pro matriku přichází hořčejší, sautnéjií 
.uetí zkuěenoati. V eoeric xckáa projektu Je obzvlášt­

ní selancnclie. kle tato aelanendie byla již latentní v radost­
ných dnech afirsace khitssnovpeh názor#, representované Stieglit­
zes a jeho okruhea 'nwto-toceaaion. atieglitz, zaručující se vy­
koupit zvát svou kamerou, byl stale Ještě šokován sodami Mate­
riální cKilisací. Fotografoval hew York v desátých letech v té- 
&ěř donsichotské® dueto - kamera/kopí proti arakodrapu/větrnéziu 
mlýnu. Paul Ko*enfold popsal Gtieglitzovo úsilí jak© ’’nepřetrži­
tou afiraaci*. .diitxanovské apetity se staly nasolená tvía: foto­
graf dnes patrunisuje realitu. Slovák potřesuje kameru, aby uká­
zal struktury této "hloupí a nádherné nejasnosti zvané Spojen# 
a táty*.

Je jasné, že teto poslání jako prohnilé pochyba®! o čeříce - 
bylo deflatcvtoo velice brzo. Jak se hnerika po I.světové válce 
zašleji oddalc 11 -byznysu a kemauw. I . : ' ... >4 • aenšía e^e® 
a ne&nctisae®. než ..tlegiitz postupná vzdávali boj. Mohli pokra­
čovat v praktikovaní stealstiché vizuální stenografie, inspiro­
vané Whitaanea. Ale bez knitnanov.ch pomatených schopností syn­
tézy bylo to, co dokumentovali, diskontinuita, a»uí, ©saaelcet, 
hltsvost, 15 .ota, sterilita, „tieglitz, používajíc fotografii

CdliSnv.it
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jako vyzvu bMerisliatieké civilizaci, byl, jak řekl foseufeld, 
*mužem, který vir11, Me nikde existuje spirituální inerixa, Me 
Patrika není hrobem Západu* Implicitní* záMre® Franka, Arbuso- 
ví a snaha jojicu i iHeh íotc.r^ů, je ukázat,
1# Amerika Je hrobe® Sápadu.

Ml td doby, ea se fotografie odpoutala od IMtolBMMMI afin- 
aaeo - pre toto se jí M 'mařilo p ••. .pit, jak by fot. | íe moh­
ly sít za cíl být literárními, autořitetivníto, transcendentní-- 
mi - •propadle", odevzdalo se to aajelepší a americké fotografie 
(a moto dalžíto V americké kultuře) dtto.-.. | surreal i sau, a 
Amerika byla objevena Jako kvinteemeiálaí surrealisticM veto. 
Je zřejto pHL..... MÉMl říct, to IMWMm ^ jen stow *M । , po­
linou * i Ml ... IM^KImMÍ typich? pro redukci reálného na MB* 
reálné, kle americká seliba v mýtech a vykoupení a zatracení zů- 
stava jedním z neJenargizujících, tojúvldnžjžícb aspektů naéí 
národní kultury. Co to* ztotal© z MitaMaových zdiskredituj mých 
.sol o kulturní revoluci jasu papíroví duchové * bystrozraký, 
vtip NMBMM zoufala tví.

Pozn»kys
1/ Ta není mýlky, ©pravdu. H® tváři lidí, kteří nevidí, to jem 
fotografování, je née©, co se nikdy neukAle, vidí-11 to. Kdyby- 
MmM nevidili, jek Walker .Evans délal své totory v podzence 

cuvky tod in jezdil newyorskými ptosetoeto, ate jít, • M*mA 
aparátu zírajícími nesl M*MI knoflíky awenníku), byla by s 
.fotografií a«*ýen aM||M# to sedící pasažéři, byl . :rafováto
zblízka a frontálně, nevadili, to jsou fotografovánij jejich 
výrazy jsou priv->tníto výrazy, ne výrazy, které se nabízejí ka­
meře.



Susan Sontag

O FOTOGRAFII

MELANCHOLICKÉ OBJEKTY



fotografie aa nedobrou povést nejrealietičtéjáího, tudíž 
ne jp^dwaéjšího, * Matických uašaí. Ve skutečnosti je je... 
uméaím, kterém se podařilo uskutečnit grandioaní, staletí sta­
ré hrozby surrealistického převratu úderní sensibility, datíuco 
většina starobylých kandiš I - rypadla ze závodu*

Malířství bylo cd začátku handikapováno tis, že je krfanýa 
unesla, kde každí objekt je unikátní, rukodělný originál, Ďal­
šia poutem byla vyjímána technická virtuosita oněch malířů, ou- 
bvykle zahrnovaných do surreal! a tie stého kánonu, kteří si zřídka­
kdy představovali plátno neuraz) jinak než figurativní. Jejich 
©hrázy vypadaly ulízaně prokalkulovány, samolibé, uspokojivě 
dobře udělány, nedialektické. Z&chovsveli opatrný odstup od 
surrealistické sporné ideje zrušení hranie aezi uatoía a tak- 
zváným live tea, mezi objektem e udalostí, mezi zamýšleným a ae- 
ih t enc tonálním, seal prateaio&aly a amatéry, mezi vznešený® a 
nízkým, aezi řamslnictvía a Haninými omyly a přehmaty. Výe- 
sladké® toho bylo to, že surrealisme v mol bé naobnOel vie 
než ooaahy chudé vysávaného snového avetas trochu vtipných fan­
tasií, prevážaš hloupých, ubrečených snů a agorafobieké noční 
súry. í Teprve když jeho uvolněná rétorika poschla pcétouehncut 
Jackaona ?alloe%a a další d© nového druhu neuctivé abstrakce, 
získal konečné surrealisticky mandát širší kreativní smyal pra 
malíře), koeaie, další uméní, jami se ranní surrealisté obz- 

sté věnovali, přinesla téadř ■ ■ ; ®, zklmáaí-plné výsledky. 
Vážními, v nichž se surrealismu* plné postavil na -své vlastní 
nohy, jsou próza (fikce), divadle, ulétlí sstóUie a - aejtri- 
uefálaéji - fotografie.

To, že fotografie je jediným umMía, které je od svého zro­
zení surreálné, však neznamená, ke sdílí osudy oficiálního eur- 
re alia tichého hnutí. Tich fotografů (smetí z nich bývali malíři) 
videa# ovlivněných surreal i tma je dues téméř tak all© jako 
*|^BE|MÉdB^ fotografů 19.-tého století, kteří kopírovali 
vzhled Akademické šalby. Dokonce i nejpdvabnéjší trouvailles 
z dC-týcn let - wlariaQvaaé fotografie a áayografy lan Baye, 
fotografy hustla ácholy-líagy/h©/, mnohokrát exponované studie 
ur&gagliovy, fotvaontsie Jatma lieartfielda a Alexandre Bodčenka -
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Jľúu považovaný za okrajové výkony v dijinach fotografie* Foto­
grafově, kteří 09 sústreď íl i s® poruáeníúcUjně povrchního res- 
lissu fotografi# byXi takoví, steří nejtěaněji přenášeli sur- 
reálné vlastem ti fotografie. Surrealistické dědictví fotogra­
fií sadalo být triviální®, Myl byl surrealistický repertoár 
fantasií a propriat rychle absorbován do módy (high fashion) 
ve 30-tých letech, a surrealistická fotografie nabízela hlavné 
manýrovaný styl portrétování, poznáteIný pru to, ž® používal těch 
•aaých dekorativních konvencí, uvedených surrealiaae# do jiných 
umění, především aalby, divadla a reklamy. Hlavní proud fotogra­
fické aktivity ukázal, te surrealistická Banipulace či zdivočel- 
niní reálného je zbytečné, ne-li skutečná redundantní. Surreal­
isme spočívá v aa&é® jádru fotografiek# činnosti: v senátně 
tvoro# duplikuváného světa, reality druhého stupně, užší, ale 
drahatičtáj#í sel je ta (realita), vnímánu přirozený# pohledem 
čía sáni faleiná, ošetrovaná, Čia učně nápadná řemeslně opreco- 
vans, tím naivněji! - tía autoritativníjáí nejapíá bude fotogra­
fie.

Surrealiews vidy lákaly náhody, vítal nezvané, licnotil ne- 
pořádnýn postaví a chování, do adie být surret . . LělUil^^ 
Sis než objekt, který se ee^tea vesto vyrábí eáa a s Mníme* 
úsilí? Objekt, jehož krása, fantastická odhalení, emocionální 
váha jsem vhodné k tow dale být zdůrazněny jakoukoliv náhodou, 
kter tel aůža postihnout? Jo to fotografie, která nejlépe uká­
zala jak juxtaponcvat licí stroj a deštník, jejichž náhodné 
setkání bylo pozdraveno velký® surrealistický® bahníkem jako 
stručný výtah krásy.

Nepodobny objektů® (krásných) umění z před-demokratických 
dob, nejsou fotografie zavázány intencí® umělce. Jpíáe vděčí 
za svou existenci ztrátě kooperace (quaM-aagieké, qpasi-náhod- 
aé) nozi fotografe® a subjekte# - zprostředkovávány stále jod- 
noduáěía a autcastiaovsnějáía přistrojen, který je neúnavný, 
a který, i kdyi zlobí, ni vrtochy, Mže vyprodukovat výsledek, 
který je zajiserý a nikdy není úplné Spatný. (Prodejní# sloga­
ne* prvního Kodaku bylo:"fy smáčknete knoflík, ay udělám to 
©statní*) Zákazníkovi bylo garantováno, že obraz budo*bez jaká­
koliv chyby?) V pohádce o fotografii je magická skříňka zárukou 
věrohodnosti a vylučuje chybu; odškodňuje nezkušeno#t a odměňu­
je nevinnost.

Tento aýtue je jemně zparodován v uě&ě* filmu z r.l^Zá, The 
Cmerama, v níal pošetilý blouznivý Buster Keeton marně boju-



je ee avga ro$aad«jícía se aparítea, vyr&ží ckaa a dvere všude 
te, km /. -taví svůj stojan, MmMM se nikdy nepodaří udélst 
decentní sáhir, a který přece nakonec aatoM dostatečnou mHMMI 
filw fwuloví" fotcín^ 1 •■ ř; ' **,.,.-. 3 l} p, t^. v

.‘- ^'stí v 5í©akó Svrti New SMAmI * díky wposornoeti, pře- 
hsatu* Jo to hrdinova oblíbená opička, kde nabije kameru řil» 
.-" . ^ . - 4;' -^ ; ; : . r -ct^^

©style® sureelíatických ailitentd bylo předa tavit a i nedrvil* 
•A jako alce I bMM I i, tj* Náležitost peye&ologie, satíaco 
wurreálaý^ se ■#• a tát to, co je nejvíce etnické, třídní evdee- 

..a aódy. První nedrollné fotografie gMNŇI M^í V?-..
a ) M cn let 19»atoletí, kdy foto, .sov® vyrašili Ml líhanou 
Ml uli- ■ MM||Mbe - Ma a Hew ľomi, hledajíce MÉj mBmMMmm 
kus života. Tyto fotografie, ímMMmMbÍ* vybíravé, anekdotickí 
(pokud eo anekdot* I I nečitelnou) - nonenty strace^-- **- 
0*1 wi«elych svykd - sán MM* |il Bel# eurredlnijií net jaká­
koliv fotografie podaná abstraktná a poeticky, vsajesnya překry- 
v . * negativů, pM . - Ml Mtí atd. Ttfíee, te obra­
ly, která M • BM - ■••set v nevidomí, jehož obsahy přijali

. •.-.•••• UM# a povalovali je se - MÍ - tajně ja­
ks universální, nepochopili surrealisté to, eo je nojbrutilniji 
pohyblivé, iracionální, neasinilitovatolné, záhadní * tea sán* 

- , ca MBA #MMMPNbBI IWMBIMM je její aa^vratný p-ta ,, . - 
a tví s minulých dob, a konkrétnost jejího sdílení o sociální 
o ílk»

Sumalicws je MnMMmnM nespekla. ^ t; to, že no |MMI ^i li­
ta® ti povalovali sa universální je pause jedni* se šneků toho, 
le je < .. - .. .. .. MU Ae&Peatetika, která touží být kalit. ■
kou, rozhoduje ee aurrealiaeus pro Slově**, sbitého livotw, 
pro prove dis-etablované Či neoficiální reality* Ale skandály, 
jiai lichotila surrealistická estetika se MBo - I MNI satoily v 
pr^vc MNI MMW^i MMMl says tori a, sne jo   . IM Mfté MM MMtíbl

■ . slade . , .....;.; óps . .ut. 'kraji, kter ní surrealis­
té uaíatili na vrchol tabdisůvsné reality, kterou se saalili 
refer .-.....:... .i,, yl sfe součáatí súhady špalek. ... ’.■»«&!,
Latinec aex bujni kvetl mi MBmMmMMI ^alech žkály, a ni&ií 
třídy a álechw byly pcv^íev .ny sn p; iroas; - libertin--.ké, rubali
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lidé k® střední třídy napínavá uskutečnil svou sexuální revolu­
ci. Třída byla nejalubäí záhadou, tajeautvía: nevyčerpatelné 
kouslo a půvab bohatých a aocuých, negrů* vítat., těsni degradace 
ubohých a vyvržených#
» Vidění reality jak© exotická kořisti, kterou Lee vystopovat 
ai s úkrytu a zachytil (polepit) fliaaký pilný® lovena a kanerou 
denunccv^lo fotografii cd raného začutiu a značí aplýv mí sur­
realistické kontra-kultury a sociální dobrodružnouti střední tří­
dy. Fotografie byla vždy fascinována apolečenskýni výšinami a 
dnesu Dokuaentariaté (na rozdíl od dvořanů a kamerami) preferu­
jí dno. ?o více ne4 století ae fotografové potloukali koles ut- 
1učených, věnovali pozornost seánia násilí - s okázale - dobrým 
avôdosla. upoledonské mizérie Inspirovala nespokojence a komfor­
tem touhou ji fotografovat (což je nejjasnější formou získaní 
kořisti}, ary dokumentovali ukrytou realitu, tj. realitu, skry­
tou ji#.

Hledíc na realitu jiných lidí se zvědavostí, odtažitostí, eb- 
jektivisae^, profesionalizme^, počínají si všudypřítomní foto- 
grafové tak, je-seby teto aktivita trsu®sondovala, prekračovala 
třídní z á jary, jakoby její perspektiva byly universální. Ve sku­
tečnosti »e fotografie*postavila na vlastní nohy* jak© prodlou­
žení Ota střed©stavovského fljaeur^ * j*bož # aru i oil its byl# 
tak podrobná zaapovona Baudelaires, iotograf je ozbrojenou ver­
sí oesešlého chodce prozkoumvajícín© a křížůjícího urbánní ic- 
femo, slídícího v nčz, versí voyeur is tick ěn© chodca bez cíle, 
který objevuje místo jak© krajinu rozkošných extrémů. Jsa adep- 
tea radostí div mí se, znalcem ©apatie, nachází flaneur uvít 
~pitoreskní^, aalebnýa*. šalezy Baudelsirova flaneurs jsou růz­
né doloženy upfímý&l, otevřenými momentkami, které dální v pá­
tých letech minulého století - aul Martin v ulicích «©ndýna a 
ne pobrali auře, a Arnold Genth# v Čínské ivrti Ssm Francisca 
(oba požívali skrytou kameru), átaktovou derouvitnou Paříží 
ošuntělých, ulic a chátrajících obchodu, dramaty ^ezu a osamělos­
ti v knize ?aria de nu it cd arassai/e/(l>X9# -eegee/sz v knize 
Baked Gity (190), kter; ;u. . ■ to jako divadlo katastr©#. Fla­
neur není přitaheván oficiálním, realitami sésta, ale jeho taa- 
výni etrsakaai, jeho cpou!jenýsi obyvateli - neoficiální rea­
litou za fasádou buržo&sního života, kterou fotograf "zatýká*
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tak, jawu detektiv zatýká zločince.
Vrata® se k filmu Tne Ceiaarmm: valka gingů chabých Číňanů 

je ideální ä nazutém. Je úplné exotická, a tudíž stojí za nafeto- 
grafov mí, To, co zčásti aajiliuje čapách hrdinova filau je to, 
že svůj núaět vůbec necháme, vůbec au nerozusaí (Hrdina, zaaraný- 
Boaters® Keetonea, mi nepípal, ta jeho i i vat je v nebezpečí)*

B »urre.;inýa náaéteaa je Mow the ether Half Liven í Jak žije 
ta druhá polovina, ti* druzí'*), a^ychea citovali nevinné expli­
citní n^zev, který <al Jacob Hile knize fotografií newrkaké clu- 
diny, jí kterou vydal v IWú. fotografie počatá jeho sociálni 
dokument byla n stroje® středoutavovskáao, bytostné středostavc- 
okého postoje, i horlivého a emíceného, i pause tolerantního, 
i zvedavého í indiferentního, pes to je, sváného huam-ismy - kte- 
r j í hledal s lůsy sa nejekouzlujícnůj^í dekor, ^oučmaí fotogra­
fové so änscefejÄé neudili ti ary t ee do svého n^étu a vymezit 

. . iíniato drzosti Mruhé poloviny* «áae, dejze tesaj,-f au t 
Ivith street -.Jak a® jmenuje kniha fc-U . : । . --i.ežäti od hrnce
lavideona, vydarí r.1970)* ispravedlnlaí jsou stále tatáž, toto 
fotografování slouží vzneásném cíli: odhalení ákryté pravdy, 
konzervování lísající šinula ti, (Tato skryte pravda je vlak 
Ômto identifikována s aisející šinula, tí. kaši léty 1š74-1 --6 
si schli prosperující úoudjlané předplácet u society for Photo- 
graphing /> ctagraf ieké společnosti/ The relics of old London 
/?a»sVy Starého úmdýaa/)r

Začínajíce jako ukálel máatské senalozlity, zadali si foto- 
grafové rychle uvédoaovst že příroda je stejné tak exotická Jako 
aéato, venkované stejné tak malební Jako obyvatelé méstskýCA 
alwad, f r.lá97 ~ir lenjmio útoue, bohatý pr&ayslník & kouaer- 
votívni poslanec parlamentu z Biraiaghaw, z složil national iw- 
tographie accord Association a cíle® dokumentace tradičních ang­
lických ceremonií a venkovských elarnootí, které vybíraly, "kaž­
dá ves*, napsal útone, *aá dájiný, které aohou být zachovány 
a pomel fotagrafie^, kro fotografy »e vznešených rodin konce 
19.století, jako byl sečti.'. i..:#ppě M^l« ■-■-■'
ní život pod-privilegovaných přúiejwnšía tafe aajíaavý jako M- 
.;ulé doby Jeho ^audaaxi.ik0 - &rí ■>tu*rst 1: *r>.v-ej---e rxisolihc 
fotografie svatuy kr^l® Vittoria -^musla s jeho fotografisti 
neapolské chudiny, úhtúlo to společenskou *.Mihy»ne«t* geniálního
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fotegrsfa, kterJMMMNI&.:<.' - i ’ . B B í
Wrtigue/a/, aby baezíl avé m sté ty na podivná zvyky fotografo­
vy vlastní rodiny a třídy. Ala kapara bytostná déý a kaidého 
z aás turistu v realite ji:^ch lidí, a konečné ve sv# vie#Vsí.

Iasi nejčasnéj&ía modeluä smířeného pohledu ’Mulů" je 16 fo 
tcgrafií v knize street Life in London (1377-W), pobízených 
britská cestovatelem a fotografem JaiWeW Thomson/eau1’. Ale na 
jednoho fotografa specializujícího *« na chudinu připadá mnohem 
více fotografů "jdoucích po* Mrií^ zábúru exotické reality. 
Thomaoa sia aél pria® modelovou kariéru tohoto druhu. Drive set 
se obrátil « chudým ve své vlétni zeai, navštívil pohany; výs- 
lediec pobytu u nich byla 4-®vs»Wvá kniha I Hus tratila of Chi­
na and Its People (1^71-71). i po knize o životé pouličních chu­
dých Londýňanů ve obrátil k životu londýnských boháčů za zavře­
nými dvefai: byl to Thomson, kde, kole.® r.lááv , byl pionýre® mó­
dy fotografického portrétovaní v den prijímaní návétiv.

14 samého svého počátku byla profesionální fotografie symbo­
licky jakýmsi váeobecadj&ía "třídník tuarisac** (| \^FW«í 
různými společenský^ třídami), kdy vitálně fotografů kombino­
vala mpovásí sociálních bOd a portréty celebrit či aboií ("vyz- 
boká“ móda, řekla®#), či studiemi aktu. Mnohé z příkladných fo­
tografických kariér tohoto o teleti (jako je Kariéra idwarda 
cteichana, Lille Jrandta, Henri/ho/ Cartier-Bressons, Licaarda 
vadcaa) profily náhlými lamami poised jde o sociální úroveň a 

etickou závažnost násilu. Med najdraaatižt#jéía aloaem je alem 
seal před- a po-válečný® díle® Lilia Brandts. Cesta od draných 
fotografií chudoby v dob# krize v severní Anglii po sodní portré­
ty celebrit & polosbstraktni akty je vskutku dlouho. Ale v téch- 
to Iontřestech mní niv obsolete idiuaynkraticxéha, či dekem® 
ne-konsiatentníhe. .'ohyb aeai degradovanou a kouzelnou realitou 
je součástí ssadba rozteční. fotografické činnosti, ledate je 
fotograf uzavřen do extréme# privátní sosem (jak by se dalo na­
zvat t© co cítil La vis Carroll /známý matematik a autor klenky 
v řiti divú a za zrcadle®/, či posedlost Piany Arbusoví l^x davy 
v pfedvečer svatku Viech svátých).

Chudob® není o nic nereálnijší net bohatství; tile zabalené 
do špinavých hadrů není o tie nadreálnšjčí net fen#tne oblečená 
na bii či prapůvodní nahou. - - je nadre^Xr^B, to je vzdálenost
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ukhni, & pŕg^sténa, fotografii: sociální vzdálenost e vzdá­
lenost v čase* Viděny z# atŕedostvovaké perspektívy fotografie, 
ja c. ■'..-.■ ríty átejoš tak uchvacující jak© pári, 
nepotřebují sít ironicky, inteligentní poptej íe sH.su stereotyp­
ní su materiálu. Zbožia, uctivá fascinace »&že vykonat totéž, spe­
ciální u většiny konvenčních nánět&»

Kle nemůže být vzdálenější dejaa tem Avedonovýa subtilnou tes 
než dílo Ghitty darell/cvé/, v Maáarsku narozené fotografky ce­
lebrit «u3SQlinxovaité éry. Ale její portréty dnes jsou stejne 
tak excentrické jaks Avedonevy, a daleko wrreflnžjil net aur- 
reali^eai ovlivněni fotografie Cecil/a/ be stem/a/ z té zené doby* 
TÍ&, že nad a til své subjekty - vil fotografie Mithy .itteellové, 
kterou udělal r.lH7, a Cocteau/a/, z r.lsié - do fantas tie Kých, 
luxusních dekorací, směnil je Beaten na příliš výslovné, nepřes­
vědčivé sochy. . 1® nevinna spoluvina Care Hově na přání italských 
generelů, aris tokmi.* a herců vypadat nehybné, jistá, kouzelně, 
odhaluje o nich tvrdou, akurátni pravdu, biubok* úcta, zbožnění 
fotografky je udělaly zajiaavyai; doba Je udělala neAkodnýai, 
příliá lidskými (jak by řekl Metssehe).

hékterí fotografové se zavedli jak© vidci, jiní jak© acrelia- 
t.. Vědci pořizují invert ■• "«i aoral M ..^ústředí na

| - -ý/. kríÄi..s.do» fotografie je projekt, «&, ■
Setý August/ea/ bander/ca/ v r.láll_ fotografický katalog němec­
kého národa. V protikladu ke kraabi® George Groša/e/, který oa- 
sumerisov&l ducha a různost sociálních typů výearské republiky 
v karikatuře, implikují banderovy * archetypal obroky* i jak je 
nazýval) pseudovedeckou neutralitu, podobnou té, kterou ai pro 
sebe nárokovaly skryté partyzánské typologické vády, které ae 
náhle objevily v lb.století, jako frenologie, kriMnologie, psy­
chiatrie a eugenika, hejde jen a ta, ie si Gender vybíral je­
dince pro jejich representativní charakter Jano o to, že správné 
předpokládal, Že kmers nemůže než odkrývat tváře jako sociální 
&aeky. každá vyfotografovaní osoba byle snakes určitá živnosti, 
třídy či profese. Všechny jeb© subjekty representují, stejným 
ipásobea, dmou sociální realitu - svou vlastní.

Půdařův ponled není ualmk&v^: je připouští jící, nepesuzu Jí­
cí. ircvaejee jeho fotografii ©idé z cirkusu ilZK) se aindiáni 
lidí z cirkusu cd Arbesové či a portréty poptav pdusvéta od

sH.su
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Msette Model/uvéz. Lidé tiled í do .úderová fotoaparátu., stejně 
jak© na fotografiích i, roubové & Pedelové, ale jejích upřeni po­
hled není intianí, odhalující, -slider nehledal tajnosti; pokoro­
val typická. ;psleduo< t x>eabsaáuje lidná taje—tví. .-tejně jako 
Bedweerd Muybrudg®, jehel fotografiekýa studila z M-tých let 19. 
století se podařil© rozptýlit chybné názory na viecha© to, co *aa- 
dy all možnost stále vidět (jek klušou koně, jak se lidé pohybu­
jí), protože rezčlánkoval pohyby subjektu do precisní a dosti dlou­
hé sekvence šotů, aél zander za cíl vrhnout světlo as sociální 
řad tím, že ho atoaleoval do nesčetného množství sociálních typů. 
Nepřekvapuje tedy, Se v r.1934, 5 let potě, co vyžle, zabavili 
nacisté neprodané výtisky .anderovy knihy Aatlits der Zeit (Tvař 
doby) a zničili bloky, ä nichž a® tiskla, dělajíc tak a jeho pro- 
jektea nar^a krátký pracem candor, který zůstal v Oaecku po 
celou éru nacismu, se presunul $e krajinářské fotografii)* lan- 
derův projekt byl podle u&ciotů anti-sociálmí. To, co jia schlo 
připadat entisociálnís, byla jeho idea fotograf® jako necitlivého, 
nevnísavého "sčitatele lidu", a kompletnoat jeho zkenaw by udě* 
lala všechny komentáře, či dokonce soudy, nadbytečnými.

Nepodoben většině fotografií a dokumentárním zisére®, okouzle­
ným buá chudými či neznámým, jako výjimečné fotografovstelný&i 
náměty, Či celebritám, je .andarův specielní vzorek neobvykle, 
■svědomitě ěircký. ander zahrnuje byrokraty a venkovany, služeb­
né ä duay ze a?’ol©čnosti, dělníky z továren a prádelníky, vojáky 
a cikány, herce a úředníky. .1® taxoví Mře nevylučuje naši tříd­
ní blahosklonnost. ^auderův eklektický styl ho prozrou je. Měkter- 
ré fotografie jsou nahodilé, ladné a naturalistické; jiné jo nu 
naivní a hloupé. -Mnoho pózovaných f ctogrsi ií namířených před 
plochým Miya pomědíš. j^ou Křížence® nezi nádhernými z^try ksi­
chtů a staromódními ateliérovými portréty, hnil by oi tuho byl 
védou, adjuateval bander svůj styl sociálními postavení osoby, 
Kterou fotografoval, lidé svobodných povolání a bohatí tendují 
k tomu být fotografováni uvnitř, bez dekorací. Mluví eaai sa se­
be. Pracující a zanedbán©i jsou obvykle fotografováni v prostře­
dí (často venku) které je lokalizuje, které mluví za ně - jaké 
kdyby be u nich nedalo předpokládat, Že budou aít nějaké separo­
vané identity, Formální pro středili^ a vysil třídy.

¥ -aaderově díle je všechno na švé» místě, nikdo není ztracen 
či c&esen. kretéa je fotografován atejaě tat nestranné jako zed-



švík, beznohý veterán g I.světové v «lky jako aladý voják v uni­
formně, zlobně se mručící komunittičtí studeatí jako sající a® 
Bací, kapitán, průmyslu jako pěvec z opery. "Mým uayslea cení 
smi kritizovat, ani popisovat tyto lidi*, řekl bandar, očekáva­
li byehoa, Me si bude úrokovat ne-kriti#©vat »vá suojekty tis, 
Me je fotografuje; je však zajíkavé, Me si myslel, ä@ je ani ne­
popisuje. ísmderova komplicita a kaidýs taká znuaená distanci 
od každého. Jeho komplicita o jeho subjekty není naivní (jako 
u Carellové), ale nihilistická. Be# ohledu na jeho třídní res- 
lis*aus, je to jeda© z opravdu nej&bstraktaějkích děl v dějinách 
fotografie.

Těžko si předetevíä® Američana, pokoušejícího se o ekvivalent 
Jandercvy souhrn# taxonomie. Velká fotografické portréty Ameri­
ky - jako walker Hansova kniha American Bác to graphs (lOÓ a 
Robert Frankova The Američana ilyýý) - byly úmyslná namátkové, 
zatímco pokračovaly v reflektovaní trud i ční ho pochutnávali si* 
dokumentární fotot;rufie na chudých a oloupených, zapomenutých 
občanech národa. í nejaabiclesněj&í kolektivní fotografie ý pro­
jekt kdy v této zemi rozběhnutý, Farm „ecurity administration 
(1939), za řízení Boy/e/ I aeraon/a/ 'Jtryker/aZ, se týkal výluč­
ně "skupin s nízkými příjmy*. *z F-M Projekt, uvažovaný jako 
"obrazov.;, dokumentace našich venkovských oblastí a venkovských 
probl<sůw(Btrakerova slova) byl nestoudně propagandistický, se 
Itrykerem, koučujícím svůj týa do postoje, který sají zaujmout 
ke avéau námětu, účelem projektu byle demonstrovat hodnotu, cenu 
fotografovmých lidí. Tí® projekt implicitné definoval avé ste 
noviskos je zapotřebí přesvědčil lidi středního stavu © toa, že 
chudí |MH -.--ravdu chudí, a povýšit cnudc. Bůže být poučný# cl 
rovnat FJk-fctografie a fotografiemi od ,andera. 1 když chudí 
ne ' mderM#yn fotografiích neztratili důstojnost, není to kvílil 
nějakým soucitným záaěrůa. mají důstojnost tím, že jsou postave­
ni vedle aebe, pretože je na n4 hladině atejné chladně jako na 
kohokoliv jiného.

Americká fotografie byla zřídkakdy tak odt^Sitá. fre přístup 
připomíná jící přístup ..guide rd v se wzíme podívat nu lidi, kteří 
dokumentovali umírající Či nahrabované Časti matriky - jako byl 
.-.dam Clark Vroann, který fotografoval Indiány v Arizoně a kovám 
Mexiku mezi r.lBO a 19C4. VroManovy kr-sné fotografie jasu ne- 
expreživní, ne-bl&hcaMlonnJ, neseuti&ent^lni. jjejich nálada je
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pravém opakem fotogrefií FSA: nejsou dojemné, nejsou idiomatic­
ké, nesvádějí k sympatiím. Nedělají žádnou propagandu pro Indi­
ány. .Jander nařídil, is fotografuje mizející svět. Vrosan eno. 
Také věděl, že neexistuje nic, co svit, který zaznamenával, za- 
ehr mí.

Fotografie v Evropě byla do značně míry Masna pojetím maleb*
-1 j. čhadýcn, cis las, Sase® opotřebovaného), důležitém 

(tj. bohatých, elavných), » krásného. Fotografie tanáovaly k to- 
au chválit, 51 sóly za cíl neutralitu* Američané, siné přesvěd­
čeni o trvanlivosti jakéhokoliv záklMaího společenského napchá* 
d»ní, experti pro "realita* a nevyhnutelnát změny, Často děla­
li fotografii angažovanou. Fotografie jsou dělány nejen proto, 
aby ukázaly ta, co by měla být ctěno, obdivováno, ale tak# prste, 
aby odhalily to, proti Éeau je zapotřebí se postavit, to, co je 
treba oplakávat - a fixovat. Americká fotografie implikuje auair- 
nějěí, méně stabilní spojení s dějinami; a vstaň ke geografické 
a sociální realitě, která je nadějnájdi, slibněji!, i dravější.

Nadějná stránka je doložena příkladem dobře známého použití 
fotografií v Americe k probuzení ovědomí. Fa zaěětku století byl 
bawls Mine jmenován štábní® fotografem u rational Child Labor 
Committee (Státního výboru pro dětskou pr^ei), & jeho fotografie 
dětí, pracujících v třídírnácu bavlny, na fepných polích a v 
uhelných dolech ovlivnily zákonodárce tak, Že prohlásili práci 
dětí aa ilegální, Během Kew Sešlu (Levého Údělu, vládního prog­
ramu obnovy v době krize) dodal Jtrykerův ?3A projekt Utrykor 
byl Hine/cvý®/ žáka®) do eahingtonu informace o migrujících děl­
nících a námezdních zemědělcích, takže byrokraté mohli propočí­
tat, jak jim pomoci. '. i tehdy, když byli nejvíce .sore! is ticks, 
byla dokumentární fsxtsgrafit - v jiná® smyolu - taká pánovitá, 
velitelská. X O. Thoasonova odtužitá cestovní vprav#, i hluboce 
dojaté odkrývání veřejných nešvarů äiia/e/ Si Wl Jíne/W ref­
lektují puzení přivlastnit a i cizí realitu. A Žádna realita není 
osvobozena cd možnosti být přivlastněné, zni takové, která jo 
skandální (a mile by být změněn®), ani taková, která je pouze 
krásni (Či mils by tekavou být udělena kamerou)* fotograf byl, 
v ideálních případech, schopen udělat tyto dvě reality príbuz­
nými, jak ilustruje název jednoho interview a Hine/aZ z f.IsFa, 
•Treating Labor Artistically" (Pojednat práči umělecky).

10/
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Bra* , :1aa«íívA atriná® fotografie Je r a»4a >;»>:'' a-A©- 
grafit a tort# tiky, evidentního v ť M O í v M# kdekoli?- Jinde. 
*• *otefřen£* Z M&du h ... Ůeaí. tr m - , í železnice r
r.IM9 nestoupila I Ance pMM$Í äa\.aaaa» AA»d wMrie-
aa ■ aaaap I* <^.^>r’M<#X^ iissr/taí, poctiví mateři Jatifce 
WtM* ©pérovali uď kosce MhHNM volky, Byly predvoj®- ar-Ady 
turistů, která dorazila Mace® «teleti, tůristů thsvých *pOnyeh 
. a-o Za At. .....;..-.— a. a. A^ M« . . . AA ' -.a a a a-A.-
Ml# I MM .- -'svalí svaté objekty a aaaíuA tence a pa&vWA aÁ- 
ta, a# bylo-li i# sapetřebí, platili Indiánům, aby Jia pásovali 
* nutili Je revidovat své eeremnie tak, aby okytály více foto- 

a UíMa -aaa.. Aa

klk původní MINI . I orodců, MMMMI je • • richodem 
turist A MMBÉ tak stM S ■ * hl MS I . .ía ašaté, Který
je napraven poté, co ho někdo vyfatcgraíoval. to té siry, Jas 
ti, MM paska* oval i na veřejné nepořádky, Mil výsledky, MMM 
.. . . t-5 s a a a " * mm -pravdu, -- te^rafsHskí kMMMi se 
at lví rutinní součástí pres.., 7 s&iny tohoto, hehe*pegta oylo 
ta, Iv půjde Jen o aysbaliCAOU sněnu - oselenou na neju^áí Su­
tí emátu fotografie. C&svlaštní newyorMmj alu&, mlMerry 
Bend, který fotograf ©vsi oils kancem i MJMk l«t» oyi o ■ -A 
rein i jsa© obyvatelé přesídleni as * - s« .. aaa Me . . . 
-AaeveXta, teadejéi -. íMMMAm aamu, žäíaa ostatní, M#>a 
tak úděsné aluay sama/ stát.

a awo a .ami# i mm*## Abmmmb# M ssffte
Jadřuje americkou netrpělivost ve vetehu k realitě, aaI -a -~ 
ti vity, jejichž pmacaíkea Je stroj, "äyehlost je příčinou toho 
všeho*, jak řekl Mart Crane (piáíeí e Stieglitsavi r.lmj)» *ee- 
tina vteMay je zachycena, tak presieni, i® pshyb se zabéru Je 
eekoaeeoý"; aosent je svMnen*. /ostaveni tváří v tv.hr děsivé 
veliko.-ti a ciiuté nově ©aasevméhu kontinentu, vládli lidé ka- 
-AAA.Á pašo AA.AoeM.ea ..„..• aaa. MS KČS** a,as aaau.ví.u.. t*- 
tek saístil k aaaa. sa IMI sSsteedule, vypedltavad^bí ce 
fotografovat. Cedule osi.aôovaly místu v curodních parcíea, kde 
1. A-t v .a AMU í . - . A

AMer p» áaa v« as aai. Američtí fotografové jsou gesto 
na cestách, přepleni údivem us# respektu nad tím, co Jejich se­
at aekísX na způsob surreála^eh překvapení. BeraliAtá ... ..asaa a 
šití lupiči, děti i cizince ve své vlastní seal, chtějí zachytit
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nace, co 4zí - a často, urychlují mizení toho tin, že to fotc- 
trefují. infant, jak to Olei Baader, jeden typ lidí po druhém, 
snažíc se o ideální kompletní soupis, předpokládá, it společnost 
nůle byt uvažcv nn* 4 jako croau^itelni, pCřCnepiteliU totalita. 
BvropMí fotografové se Šumívali, Že z slečnou t al něco ze sta­
bility přírody. Příroda v maeric® syla vždy podezřela, v defensi­
ve, kaniuslisovaná pokrokem, í series se každý ukázkový kus stá­
vá památkou, pozůatatze.a.

Americká krajin# se vidy zdila být příliš rozmanitou, nezdár­
nou, zsnadnou, příliš rychle prchající vášnící se) na to, aby se 
hodila k vědeckém bádání. *0a neví, nemůže nic říct, dokud nezná 
fa^ta", píše Henry dme® v knize The American ocene (lýC7I, 

a dokonce ani nechce vědět a nechce nic říkat; fakta sama 
se rýsují na obzoru, dřív ne# pochopia#; v příli# velké® 
mužství a# pouhé jedno sousto: je to jakoby slabiky byly 
příliš Četná na to, aby složily Čitelné 3lovu. Nečitelné 
slovo tedy, velká nevyzpytatelní odpoví na otázky, visí ne 
obrovská® nebi, podle jeho iaaginaee jako něco fantastické­
ho a abrek &dentní ho, co nepatří do ladné známé řeči, a pod 
touto vlajkou on cestuje a uvaluje a kcatenpluje, a, pokud 
ne to jeho schopno:-ti -stačí, užívá.

Američané cítí, že realita jejich aese je tak úžasná a proačnli- 
<1, Že by bifle největší tr :. 'i přibližovat se k ní U-..;.;!-

, vědecký® způsobe®. Slovák se k ní může dostat nepřim, 
vytáčko®, trikes - rozdělujíc ji do nezvyklých fragmentů, které 
by nějak - ayneKduchou - mohly být považovány za celek.

Američtí fotografové (jak© američtí spisovatelé) postulují 
v národní realitě née© nevýslovného - metna něco, co nikdy před­
tím neoylo spatřeno. Jack Kerouac začíná svou předmluvu ke knize 
The lzericans od Hobart® franku takto:

'ílaný pocit v klerice, když ne ulicích pálí slunce a z ju- 
kebozů či nedalekého pohřbu je slySet hudbu, to je tc, ce 
Frank z-ac&ytil v ticuton úžasných fotografiích, snímaných 
když po silnici projížděl 4.3-ti státy ve staré® ©jeté® va­
ze (na Jugge.heiauvo stipendiu®) a o hbitostí, tajenatví®, 
genie®, swtke® a zvláštní diskrétností fotografoval scény, 
které nikdy nebyly vidět ve filnu...?o prohlédnutí si těch­
to obrlzků už nevíte nic, ani ta, zda je akutnější jukebox 
Či #»MéM rakev.

iažd^ soupis Ameriky je nevyhnutelná anti-vědeeký®, pomatený®, 
třeštící®, abrakadantní® zastke® objektů, v né®# se jukeboxy po- 
dcbsji rakvím, <aMMMVÍ • y-^ ne ječná!.?. . . 1 kyselý, ironický 
soud, že"tento obzvláštní efekt aéMtka věcí je jediný efekt, 
sterý, - v celé zemi - není přímo v opozici i radosti*. Padle 
Kerouacs - podle hlavní tradice americké fotografie - je převil-
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dající náladou sxutsi. 2a ritualia©vonými náreky afrických 
fotograf ä dívat se kolen sebe, nMdařbůh, bez apriorních před­
city - ’’posvítit it* mb srno jek ty, flegmaticky je sasnemanáv&t- 
je truchlivý®, pcch^rnýs pohledíš na ztrátu.

efektivnost fotografické výpovědi © siřitě sáviaí na její® 
nepřetriitte roa Mávání familiární ikonografie tajemství, MB* 
telnoati a pomíjivosti. Tradičnější strašidla, duchově jsou ae- 
*«uarisovány několika staršími africkými fotografy, jako Cla­
rence MM Lsu-hlín/ew'* #iaaávsjící® se k "extrdaníav MHM* 
tišen*, který sedal v polovině 30*tých let fetogr*^--/ | upada­
jí ei dony na plantážíeh dolní Mississippi, hřáltovní pomníky ne 
:-.■ .zitovech MMM • MU*# viktoriánské interiéry v Miwa­
ko# a CMca»uí ale aetata ad stejné MbM a® ndněteeh, ÍIhMMI 
nezapáchají tak konven&ué minulostí, jako na Lau^hli&evč foto­
grafii a r.1962 “Spectre of Coca-Cola**, ä navíc k rommtiszu

Í extrdaníaH, ti ne) minulosti nabílí fotografie lnete*tni
: MMM |MMMM^» fotograf V Americe Mní prosté jen o 

sobou, která seanasenlvá minulost, ale osobou, která ji objevuje, 
vynaldga. Ml pí ä# Berenice A&Wott/ovi/: MMHBWC 3* MMH 
bytostí par excellences jehokäisa se dnešek MM Biwloatí".

Vrátivě! ae do Sew 3MM • MM# roku 192$, po letech učení 
u Man laje a pMl co objevila, a ochromila, MMy -^a ended 
dílo Atgetovo, pustil* se Afcbcttov ■ ' zachycovaní aista. V před­
mluvě ke své kniee fotografií Changing Bev fork, která vyšla 
r.XM$, vysvětluje *obottova:*Kdyoyeh nikdy neopustila áneriku, 
nikdy bych nechtěla fotografovat Kew MM Ml když jsea jí vi­
děla avHíea očím, poznala jsea, le je to ni sen, něco, co mu­
sia zachytM na svých fotografiích*. Cíl Abbottavě i"Chci Bav 
fork zachytit dřív, než se d|MI MM^I e* podoba Mgetavu, 
který strávil lite MMHMBf (kdy senřel) trpělivý, .MBMMI* 
dokumentováním celé, lasem devastované rarita, která mizela* 
Avšak Ábbcttcvá zachytila něco daleké fantastičtéjěího: seuatálé 

xnalévaní nového. Bew Mork . — let byl velice cdliěný cd 
FaMŽei* ani ne tak co se týče krásy a tradic® jako vrozené 
fantasie, vynořující se ve stale se zrychlující chamtivosti”.

Ml # id je vhodně nes vána, mMÍ autorke sal tax ne#e- 
-rivala minulost jete prosté dokumentovala desetiletí čaro- 

nické sebe-destruktivní kvality americké ikuienoati, v níž í
■MmI eMlIdMlt je neustál® spotřebovávána, apotrebováv^e,
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Gaatáváôa, utrháv-na, ódur^a, besohledné vyutitkovávána, s 
sít se kšeftuje* Míň a míň Aster ičanů vlastní Sedadly, kteří 
mají petíciu, starý nábytek, nádobí po prarodičích - poulítá vě­
ci, ohřívaná generace®! lidného dotyku, která oslavil Mixe v 
£legiích z Kůlna jako esenciální pro lidskou krajinu# basisto 
toho a&ae své papírové fantómy, transiatGrisované krajiny.

Fotografie, které a&í dinuloat ve stravitelný předací, jsou 
nadjítákou. RnMá sbírka fotografií je cvičení* v surrealistic­
ké -montáži a surrealistické zkratce dějin. Tak jaké Kurt óchwi- 
tera, a v poslední dobé, Kruče Canner a. Id ^ienhelz udíleli nád­
herné objekty, tableaux, envireaeenty z odpadků, dělána my his- 
totií ze svých sutin. a k této praxi ae váie nějaká OO ctnost, 
dobrá stránka, schopnost věnavani demokratiek# společnosti. Pra­
vý* eoderaisísea není přísnost, sebekázeň, ale odpadky nacpaný 
nadbytek - záaema travestie fehitasnová velkodušné#© snu. cvliv- 
nlai fotografy a umělci pop-artu, učí ae architekti s las Versus 
(jako např. Robert Venturi) a shledávají Times Square kongeniál- 
ala nástupcem náměstí 3v.Marka v ben^tk wn., a feyner Kaunas velebí 
KcsAngeles-skou "instantní architekturu“a instantní městskou kra­
jinu“ kvůli jejímu dam svobody, kvůli dobrému Životu ueaoinému 
uprcatřed krás a špíny evropských měst -vychvalujíc osvobození, 
nebílené společností, jejíl vědoaí je budováno, MUiž£» $ útrž­
ků a odpadků. Amerika, tato surreálná seně, je plná nalezených 
objektů. Mede odpadky se staly usání*. Mašěe odpadky se styly 
MWM* historií.

Fotografie jam, ceaozrejaě, artefakty, lie jejich půvabe* je 
to, Me ve svátá vystlané* fotografickými zbytky, nají statue 
naletených objektů - j-ou také neuviienyai odřezky svita. .Foto­
grafie tedy bezohledné a simultánně vyplívají přestále usání a 
aegii reálného, dnou oblaky fantasie a kuličkami informací. Fo­
tografie se stela základní* umění* bohatých, marnotratných a ne­
klidných, vrtkavých společností - napostradatelnýe nástrojem, 
nové aasové kultury, která se zde (v Ufá) sedala formovat po 
Občanské valše a dobyla Ivropu teprve po IX.světové v^lee, i 
kdyi Její hodnoty získaly pevné místa nesl dobře situovanými 
lidmi kolem r.laýv, kdyt, podle nevrlého Baudeleirova popisu, 
"naše áponavá společnost“ byla nareidisticky uchvácela la^uer- 
rovou “levnou metodou Fičení nenávisti k dějinám’'.

Surrealistický tah na histórii tak# iaplikáe spodní proti-
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prcuú melancholie atejné jako hltavost, Iravoat a taperttaencl 
na povrchu. Sa sumám aaS^tw fotografie, konce# 3Otýah let 19. 
^tol. si Milla®. S* Ši i 1 altat ;.. -si MM ■ tai vhodnosti kam- 
ry pro xMaamenávání * bas práv í času”. Talbot Ml na mysli to, es 
MM stáva, dá je s budov mi a peritaasi. H ■ aajíaavéjM-
mi odřeninami odřeniny tála než kmene. ' pomoci fotografie ale-

I |glM nejtatta ^anejltai «;.;.. I y realita IMS*#
jak lidé stárnou. Podívat se ne aven starou fotografii, na fota- 
graf i taňMoliv, koho známe, M -■■-! tamto fotografova­
né osobnosti znamení pocítit as Jeři ve se vžene:* jek MäáM J3*^ 
já (či on, ona) tehdy byMaí”. fotografie je inventář eartelno ti 
Uctyk prstu - smáčknutí spouMé - ted postačí i tanu nabít okaa- 
iik posmrtnou ironií. fot.-,grafts ukazují lidi jsoucí nevyvrati­
telné, neodvolatelní tg# a ve specifické® a Víří; aeakupují do- 
hromady lidi a, vidi, Které o šalou chvilku posta ji jaw jit roz­
ptýleny, smétaný, které pokračovaly v kur«u svých nezávislycxi 
Medů. Mata reakce na fotografie každodenního života v ghettech 
fota ke od Roman/a/ Vishniae/a^ % r.líjd je nepřekonatelné ©vliv- 
nina tta, že víme, jak spates poté eéli vélehni tito lidé zahy­
nout. Pro amotařaMho, bez. cíle bloudícího if jakoby vtacnny 
ty tváře na stereotypovaných fotografiích, schovaných za skle® 
a přilepených na náhrobky na hřbitovech ňatinosych zrní obsaho­
valy před#vést jejich smrti. Fotografie pr hlatajen nevinne... t, 
zranitelnost životů sířících ke své visita! destrukci, a tento 
spoj aesi fotografií a smrtí doprovází vä&chny fotografie lidí, 
likteří berlínští pracující v Róbert íictamk/ové/ film áenachen 
m ámmtag (lilií ae nechávají na konci nedílní vycházky foto­
grafovat. Jeden za druhý® ee zastavují před černou bedýnkou fo- 
tografa, Šklebí ae, dívají se takoatta, pitvoří se, upřené šíra­
jí. Filmová kamer® se zdržuje u detailů, abychom ai pochutnali 
na pohyblivosti každé tvářej pak vidí&e tvář smrslou v posled­
ní® Ml av^ch výřata, ns. ... , . rg. , . .
fit takují, průWnea filsu - přeMaujía, v okasliku, pMtaancst 
v minulost, život ve smrt. A jeden a nejvíc# znepokojujících 
filmů kdy natažených, Chrta Marker/ův/" La Jeté# (1963) je pfíbi- 
hem o dtavéku, který předvídá svou vlastní smrt, pMMhea, vy 
pravduým výhradně nehybnými fotografiemi*

Tak, j&<-1 ' imiMMMt kier u í tografio vycvičují, je . . pf* 
stake# wrti, je také pcrtantai - sentimentalita, fotografie
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said aiculcwt aa ôs Jaki, a ní&Ž sa auta néín# tach^wt, na go- 
jeta, utajující / 1 i l If t
*•? . : . -.....■ -*. ^Htam tain#

: i 7 ^Ván.^ . ..</;-^ f - . :. 1^
čitelné stariny celebrit Jako tajenců . . ::»
Gertrude JtelWaw # kteří #ou jc#taveni vedia aebe* vypalt, 
/tajni bMmmb 'ta e ďM taj Bitia Presley a M i -, dels. 
G S | ■ . - | B ......... í' - i- S • . ; - • ■ ‘ - > < - ■ .

/./t .;/ .m. ;.<•// ddoua taxnoj -.v imh -
acta, sejí ■■spoletoéh.o to, Bl ©ta #1 pletom#* automata vysta­
vují wáj i / . ;jrŕ .. . .teip . . vyli S&á&l IM* AM^HHMU ' • 
aj ©brlgex v MM MM* cení aeaajísav^* mb£ -M* #ara»* • tie* 
to vis® © slávnych lidech, ji#i& ae tyta MM Mlf etáto toe 
tento a podobné hasar&i touto/ v surrealistické ironií jsou 
uajefektivtojÄl*! naivní «oaent&y M nejta/^^/®;: (>.. ;®<.m' 
portréty: taxové ôbrásky a# adají byt JOti podivnéJiími* äcjea-

tohaoilitovšní . . v wM# tU, te to pg | klM
a nasala®# nato ootesty* se stole v#w»n#n toitoto ... tale®. 
Fotografie j® pause fre/meat* a .prtMMB dmu je# kotevní léna 
/.;v- ■ . ni* fa imMMM ItBl UM awtraMtol atoulmtit otevřená 
jaMéautoliv druhu čtení (£& připojení k ##* 1 I I tad. foto­
grafie by WM toils být iWtotoa toto eitoee, které MM knihu

| ./ . ,..-.■. •.. .• ta .le čest . hi M
presentace fotografií ve fóra# knihy . to «a»y
k citátům*

Jeto: |*Mto#l toH řdelaen/toW kniha town toMB (.1972), por­
trét jeto she Alan&mktoG ©kraxu, jetouto t nejehutoíeh v stol, 
vrhik&jíel MMB 9#ti let v $i-tý©h letech* Ilustrujíc pokraču­
jící slitou Mkusentární fotografie ve ztroskotancích, utoto- 
cích,. @d vosu Je se MsMnwMMI MM* M vmsovy let to Sow Frei## 
Fescue ten, jejíž pointou bylo pr.-vá to, i© její subjekty Siby­
ly sakai, ale «®p»eaut4* kle Iv ^^afi# oyly doprav■:.-
zeny výmluvnou prosou* nadanou (a čase® přepsanou) toaetaBif 
mM^B । ItoH d ? • dl Jí^alpuoit itolMMW vcítéaí b# M 
tl<PBte 1MmB*#M seadddlekych dělníka* to Metoanovy subjekty 
a i alteto nedovolil hovořit, (to # eiwrakterlita^ pr® M -ta 
ní 'ďyapatie, které denuncují Jebu knihu, to, te íaá o cil ne ít
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■., aesBujíxat vůbec žádné st^oviako - ta Jest, být naprostá ne- 
strania, ne-empatickýa pohladíš 3a své subjekty)* Mwn Hase by 
sáhl# být považována se miniaturní versi, zabírající jen jeden 
©kras, >andercv® projektuj:seatavit objektivní fotce senná n-ír >- 
da» Ale tito lidé alaví» což propůjčuje určitou závažnost tieto 
ne okázaly fotograf iía, které by neseni? stát samy © sob#. Sány 

n ...... .olovy, jejich fotografie enrakaterisují občany 
okresu Wilew jako lidi zavrzané chránit čí vystavovat, ukazovat 
«vé teritorium; naznačují^ že tyto životy jsou, v doslovném s»ys- 
lu, sérií posic či pás*

(1V73), kteří taká buduje, o pomocí fotografií, portrét venkov­
ská! .. .............t, látá l##CMMM>t léta
vážného úpadku a e&anemických trampot, a okre® Jackson je re-

. .■■■ Uve tejektA# datovaných těmito létal*
deal* Ty sestávají s výMrt I togrefií, . ..raných Charles/®!/ 
Vah /ea/, vij . a kom . ■ ■ "A centr/.
s nich# nijaké tři tisíce ekleninýeh negativů jaw uloženy ve 
fiate Historical Society of ^iseoneinj a a citátů z pramenů té

.c ; s lek > ...-. .. .. . o okresní®, bláeiaei,
aer/. ■ jHNrá*Ml o átfedc.......'... | ty nsMaj./
nic společného, ale jsou s nisi aleatoric*?, náhodnú korelovány, 
intuitivné, tak, jak jsou olova a zvuky dohna Cage/ho/ spojovány 
v dobi předatavení (koncertu) a tanečními pohyby, již schoreogre- 
fovánými Borce Curuainghm/ea/.

Lidé fotografovaní v Sawn Home jsou autory prohlášení, která 
čteme ne protilehlých strenkách. Bílí a černí, chudí a bohatí, 
d ae vykazují kontrastními pohledy a nátery (obevlášté na sále* 
Žltosti společenských tříd a rasy). Ale všude tm, kde ai výroky, 
doprav .sející Adelmanovy fotografie, návsije® cd-©rují, říkají 
texty, které sesbíral Lesy, pořád totéž; Že úžasné mot#tví lidí 
v Americe pMcau století se vOelo(píchalo sebevraždu) ve stodo­
lách, házelo své děti do studní, pročesávalo hrdla svým manželů®, 
svlékalo i® na Hlavní třídí, zapalovalo úřadu svých sousedů, a

#Mtal všeliké další diny, ^teré je přivedli do vážení a 
zinců. V dobá, kdy ai každý myslel, že to byl Vietnam a všechna 
ta Bosací panika a odpornosti poslední dekády, co udílel© a Ame-
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riky aea hroutících a* nadějí, tvrdí Lesy, ie americký ^n se 
shrnuti! už koněca minulého staletí - ne v nelidských městech, 
■xy vy n^y-,;^ - snyy.: t c ”4 vs y i z^.^: yyla ■..:— .., a '

Úlevnou dobu. leaosrojmě, kniha Wieconein loath Trip ve okutoč- 
noeti nedokázala nic. ..11a hiMarickéhnh argumentu této knihy 
Je silou kalit®. 1 Van ichaickoví® rozrušujícím, krásu# čase® 
orodovaným fotografiím mohl připojit Lesy další texty s tohoho 
období - Milostné dopisy, diář® - aby podal Jiný, aciná méně 
zoufal/, ®4ně hrozný doje®. Jeho kniha Je burcující, módně pa* 
ateistická polemika, a totálni vrtošivá, prapodivná, Jako dějiny.

Množství amorikcýh spisovatelů, s nichž nejposoruhudnéji
MNRMMHI MM* ■ psali M ^ ..v ^^ —á a.. y. y .; : ao 

Život® v drsné doba, kterou pokrývá neayh© kniha* a i když i 
díla foto-fikce, jako je Maecnein £®Mh Trip, toho vysvětlují 
méně sel povlaky a romány, jsou dnes přesvědčivéjóí, prototo 
nají autoritu dokumentu, fotografie - a citáty - sdá #e, jsou 
autentičtější, net rozsáhlá literárni vyprávění. Jedinou pro- 
sou, která ae zdá uvěřitelnou víc a víc čtenářů* není krásná 
pasní někoho jaké je *<ee, ale syrový záznam - editovaný či no- 
editovaný rozhovor nahraný na Magnetofon; fragmenty či integrál­
ní texty . .•.'.-“literárních dokumentů Csouda í záznamy, dopisy, 
. . ' , zprávy o payehia nd o ch apod.); M ■ • .tušu­
jící, aebe-haaobící rozbředlá, často parenoidní reportáž přímé­
ho účastníka. áMoridoné škodolibé podezírají vše, co páchne li­
teraturou Ca to nemám ne mysli atole zvětšující se odpor sladých 
lidí k jakémukoliv čtení: ti nečtou ani titulky u zahraničních 
filmů či texty na obálce gramodesky, cel částečné vysvětluje 
nový apetit na knihy a málo í^TMO slovy a sucha fotografiemi 
(haa wře j«4, fotografie seas stále víc reflex tu je prestiž něče­
ho draného, syrového, ecbe-zneuctívajícího, přímého, neukázně­
ného - •anti-fotografli")•

"Všichni suti a lany, které spisovatel kdy poznal, a# staly 
groteskami*, říká Sherwood -^racn v prologu koMlso r&

Hčesky: Městečko v Minii MW# • a půfěéM mMm Jao* 
nevát The hock of the Jr ateste. (Groteskou je podle Andersena 
charakteristický moment, zastřeny povahový záběr). Autor pokra- 
čujejwhe v. teskní Hd4 ’ .. ■ y .ai* Hekteří byli zábav­
ní, n&ktefí tdaif * .£••••• Burrcaliams jo untoím obecnění
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groteskního a potomního e#>f®i«í nuaneí (a Sarau) v g^» | i 
B# činnost naní lipa vybevena M - * štikovat surrealistic
spadech vidění na# fotografie, a nakcnee st an vieetay fotograf it 
dívaaa surrealisticky. Udá prohledávají své půdy a archivy Met 
a štátnica Motorických společností kvůli ataxia fotografiími 
jsou znowobjevovávárí i t 4« sapadlejáí U I ^aeuutelntjlí foto* 
grafové. Knihy fotografii Ml WO hromadí v/# a v/# * poaáfujíe, 
peSMtoJÍC Btraeruca Maaileat (HMI xsapors, MfaNMMlKÍ amatér^ ■■- 
fotografie), siříc t# Mm pHt< i -ú. .ratografie plodí instea* 
t t^ . .■ :>■<■... xi, in^v ,x; / účast. iviek m H# *
to novech formách zahalování reality Je née© pozoruhodné umrtvu­
jícího* surrealistická Sto# : 1.x kovala nové a vzmän-
jící výhodné pestovaní radikální kritice aoderní kultury# adage* 
carovala na nenucenou, aesbolestním ironii, která de&okratieuje 
v#e#hay důkazy, doklady, která srovnává do Jedné tedy a historií 
svůj rozptyl# surra allows salte pouze přenášet reakcionářaký 
soud; mdle s Ojiň udílet Jen nekupení pedivínatví, bláznovství, 
žert, wrtex/.;. výlet.

Vkus, onu i • aayal pro citáty (apra JuxtaponeváM ne;.; x <; stol­
ných citátů) Je surreal is tlukou chutí# SMM# tvxter x.^
Jeho# sureealietickk senzibilita Je snadná * ^yl v UMvýw sběratelem 
citát-.. . -o sván závMnéa eseji © nia vypraví Mamah Arendt/cvé/, 
£et*nie Me ve JU-tých letech necMrakteriscvMo víc net malé pas* 
BMMRFd aelítky $ SernýM deekeM, které z mxju stál* »ii, a 
d© nich# neúnavné vkládal ve fared citátů všechno to, co au denní 
život a Setba přinesly, Jek© "perly* • * ■ B#*# Přílešitostnš
• nich nahlas čítával, rád Je uk@mw&l Jako jednotlivé poleiky 
vy orané a výncué sbírky*# A i když sbírání eit&tŮ aule byt pova*

xi.y' iruniefc MmH^MMÍ * i--- - sbírání bez ©bétí * 
nesál© by to být | ta, Be Benjamin, nese ■ .oval skutečná

MU ^ *• M s-utečaých vicí ned o přival# Babet Benjamin byl 
®evMčea a toa, Be realita sena povzbuzuje - a 4.. | ■ l i lžu je *

kdyai nepozornou, nevyhnutelné destruktivní minietraeí, péči
tele. W svité, který Je na dobré cesii stát se Jednou ob* 

M*MB kořistí, etásá se MM# I B angažovaným ve sbelada 
díle spásy, záchrany# Báb aodemíeh dějin Jíl MšWB pedpokopal
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, " " ............... ■ ..U’
dřívá nachdeelyj eMrstel o too Mie • áoBrýn švitoria pustit to 

totoOf, ^hr r > . O ^toliMljO'y; ’™7; -;í ;- -
MMM | L . | ■ . I ■; . í pre y

11 y í í 0 • h. „>. - . * .... . . | ■ . ŕ v | Bom*
■ . . ■ , . . ’ . ; . . „ : U s te L í * i 4 g J t y: : - ' ’ ; ■

. . - . v . í y ’ : r t ,
y.- .,,...:. y ^ y y . ■ "' y. tocito ’ yy v y/• K Sto

MMI SUk^MOM^ ypua^Rgc;. “^ " 
erenitektury, Uiellet»lo»£ue, Maty y etyl# tágo . -.M-
ríty ^etroiaae, dřív, mi MM • >jí přestavbo®) • 'totovit 
•tety rv$t% plže Swjeaia, *te je nejvMtí twtou abiratele, 
lam-li *• ea aloe® l <,to ¥leí% Me y . Ä*
a g vo * roshední ne a pcaeeí Mt to a t® Ja ten líto t vzbuzu­
jící, dc^^ío. k. y.k mm i . . ........y-' ;-tfcÄe ptotoMí,

: • ........ >- • - ľ - to - - y - „ ^ ... . . Ú ^ , y y - ý . . S . y - -to í .. .

,. y ■■ y . U íy. ,. i y . ■....... ... . y ■ y ... t . . . . y ■ y . y to - ...... a... . ' 

. y ' y ' y ' x . tov a . . . V y.. ' y . / 11 *

vyplýval e vjevy ^Mleieai to- . .. .. Ut&lfti aem telil ti Jeto
. iMMBmMMhMM y y. too * e . y y-.

.£y#t sní js..y y. . y ■ to varto ^... ,. ., toi . y-s |
■y ..ypy.y py..  y.  . y. ä .... .... y... .- . í t .. . ... S . y = -

&MM k citátů, a tyle ty Md.fi einwee* Ml ■ ■ -
y. ,y .y - . • . y y. .. - ^y ... y . y. y, y yy y . ý y... .

-y . -y y fi . : . ■ y u Oto - y uy, . i . , . . Vyl '... t

stratégia, aeMvelevoi vititneu prefeeienálalcr* ó t. to . -^ 
ay fotografie odhalují dlcutou tradici toto’. - 
t# •• Je í stranit, ogaíevet aa; citím, . .
e#. M Jedné MhM ........y. ,<...'... , .. . . <. .
ie v. y y. . | y N tojíswré- Ale t© o u

y . y y ■. ä ^ , .. « y......... ,M y . y ^.y . ... y.

MM Manloeti aluvit ja JIä vlotnia jaeykea, mb tlí Její neres* 
re M i telo, c u .y ..y maltou, M* st to - pt iieujeae-ii, w Me* 
grafit - Kuatílatto.í, etlMMM ážX,........y.. . tí ;.......................
(v améa aktu její MMetyl# výrotou wh4« peralelaí reality, 
která e#M síiMaet Meje^BIM^ eeMeee toMriow její taeiAe*

y- y y y- yx totito-ya t, »l|SMti& vto, o ' toyyy.y. . . .



tOMM t  u i . t*

< o ,a ■ .'■;.. -íí 4 p« í ■• : . ; ; - I • # ■■ . 1 ■ Í*

ní, valní, která dokonce i teMy, Myl #• sál být otaí pre pfí- 
tomost# je apojena s® MpsWš pro aWsWet* Ale eatíac^tredig- 
Bi IMtilKÍ áiatorickÄu védo»í M poKouäéj . u íuloat da parish

S# edliWJW IäWbBbÍ #1 retrogradml^ ^ s r..:' .
...i d ákrajovÄo# relevantní od irrolovantníMo *1 . ose sajWa* 
V too, ja j Wgpglte ■ ; s ■ * ate^as , ..-_...,   . . . sa-

. U,. í, anti-ayetesau, . • ÍWografúv horoucí vstali k subjektu 
aa. a as.s v.o. .. .. a . .. ôi .; . a . ; £• W# ■•

<#M subjekt klaoifllcovatolnýa aaŕditclsý*» ls» yfsdsvSW# 
afiraaoí subjektov# bytíj jeho praYoatiíoprkvwsti) pohledu os 
tvif# «ra»iaá alpiny objektů), pravostí, ktorá je tkvivalentea 
sběratelovy no«y pravek.á^ (je afiraaeí) jeho
podstaty • ei ul je to jakákoliv kvalita, která tento subjekt 
dl' MMÍ1 ... .. « | . taečni eáairný# avéblavy# chtivý utkvělý po- 
hled fotografa- profeeioallc > HÉ^M**# ktorý nejenže odporuje 
trMiSní&u tMdlna s hodnocení subjektů, ale vMoaé os znalí 
jiní pohrdat a anidit jo*'- | | třídění a hodnocení). S tone cM 
vodu Je prístup t x t p bmMWi daleko IM aleatoric ■
. . ... o. ; ' 1 . t a ' * ŕ & - .aas a 1 .

a's x .ŕ .. -dno provádí . . U .' ^ M doptevso.
. . .- • á', ", -^ . U., ti , ' . ' ■ ■ ? ■ ..,;<P ....

..,";« ' . -s^sOas S uUo - : . ,^ .: . . 0 v : -.P' -.■’?>•

tie n ... - osi . ..la sek i aslU sal . asi v braku# IsbJW# 
v "soli v ■ Wb?#. štvrtené®, "slupkách", podivnostech# kýli. 
Tak nap?. Atget ao epoeleá . ÉtaBoj^wl o < li$WsÍ eW*
viných dopravních prostfedkô# křiklavých II fantastických výluh

... Wb# vytlil valní salovaných .MuM krWI a kolotoM# vyssllko- 
*-...y«^ .t,.,, kurioä^t#i dveřních klepadel, leleaaých afíftí#

. ; ^ e . ... . - . . ■............: . -i ■ t o raX -
a IMWMI MBt .ŕstôfrafií • Jávu v# fltes Wl alodlje-vykradelo# kte­
rý byl jedni® s favorizovaných !»»«»««», **®^ ^^ acd«mí- 
„ . , BsudeUirovýeh
kí? ? snlKž^

Katalogizuje a «írl tW^# ^/®%^ .

. ■. : 1 B • í *£ ‘ ; ' ;
. . b Ír . a ■ . as ; a« a s -. 1 ■’ ' ‘ ■ ‘ ;

— : . . .. ' i ■ -s s 5 s . -.1
s • ■ , • , ■ ., . í ' s ,4 u.
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. -.b u tu« r . i,..? <’ * ... . • •
1 . b& f . ,.*. v , ~ .

• - : ■ í . ' . ‘i - . . '

L /.4 >1, • • . . • ’. ^. ' s. . . J J •} . L s ’ . ,

Till boar ’ ' . ’ . • k \ u . -
silí i ^f na hitaíc b . r? . mfetiaM psuti. surreaiietio-

■MMM - •aaatfedil M IMfetí -.syu toM, t# jird líäá 
shledávali .0 Ulv 's M e© Jia p* 1$ - tí* - «a4^W® • irralevaa- 
tni* * Wic-a-brac, asi tmí M pop objekty* Matek# trháky.

Ml jak© j® strukturování prózy, sal by, f Hon p»@oí citace - 
. •., *: „..'... r s ^. ,- , - .alíře fea/^ Kitaj/e#

ŕilaafa Ml ... - ajMMlaliaevaiiýa príklade® surreMie tiského 
vkwu« je i ®tMe ámtljW p Ona prasa vfeaaí fetegreflí m Ml 
ablMBtí a lafeta# taa# Ma dřívá vyšívaly 1 ..... .. .. waút u* 
kaaatalaa MrokÄ© ....'..rreali atického vkusu. Wool foto-

. ? B S0B0|í woi» a kritérií surrealistické aprobace, 
tis, fe jsou vfedypfíloaaýni# lovn^ai# aapAvatafei objekty. fe* 
f .■ . . b-. jt ^edr. H -b b.: . ; b:.bbbb, iu # MafefeMMI (v 

. ' .- s . >, vy> b - b fe vyUB-B (1 UMÍ* a feafefeMt
či b. b . - b... /b.-.;, , ................... ^ « . ©pJ®Mty, kta^tí
|afe fotografia, aa^fefe aa molí tak. rýchle, ..vb fe - p II 
fit a Sířit naaohou, ale jsou, v uräítfe aM| ...» aeetetieky fe* 
anititelné. Monardov# • Malafef vafefe* l - - • Ufa • - ty* 

b v?' -bw. Amp b .P~, i Myl jsou ak*
aaiMMMtí# Hmebi«<, latífe afeHNatíf yatii^ : .. t .» < <
ladia# afela vypadají feWhH Bi 1 vyyafelž 1 ^ V twte, #§l 
i v jinoch ©bledaeh ja tmfeia# kterém aa fotografia nejvíce 
bliti, arerá faktúra, ja j íl díla jetou M#MMfe atejném neamifi* 
tefefeB *aliv ováar*, povy'ov --M ' - ’ «
a aajai rtwxou, vypadají aal 10a u .o.

> , - -.■.;. . 1 ■ ■ ., . - . . . ;5v.Aí. , -1
fotograficky, fotografie ros Mřu je la-ti at .. ^vj literôtsk^ 

. .. .-, 100 rula do ryae populárního vkuou. A reaMfuje tuto 
krásu aa raumtlold ruiny# je*o jaa* ty kouaelné foray vetchú®- 
ti, fotografovaní IfeghliAea# k aodaraietiekja vata ,. - realít# 
am#. ■ ahta-aafet# aagalav a v paMUni aitíSfeMaafeí 
reality, a fotografie aaay .- M0tí s tárali tostai. foto-

. . . -I : r s . . .

22/



romantického iánru architektury, unelé ruiny# ruiny, který 4* 
vytvořena prats, aby stupňoval* historický charakter krajiny, 
aby udílela přírodu sugestivní - připomínající minulost.

hahodilcat fotografií potvrzuje, Be vdechne podléhá oase; 
srbltvárnost fotografiekéh® dokladu naznačuje, ta realita je 
fundiMonVln# neklesifikovetolni. Heelite je gaaumriaována do 
řady náhodných fragmentů - což je nekonečné kákavý, svádějící, 
roduktivní způsob pojednávaní sváta. Ilustrujíc ten řaateŮiU já­
savý, jásající, částečně blahosklonný vstah k realit*, který je 
sjednocujícím hoden surrealismu, naznačuje fotografovo lpění na 
tou, že viechno je reálné, tál to, Že reálného není dost. Tím, 
ie proklamuje fundamentální nespokojenost a realitou, programuje 
surrealismu# už předat postoj odcizení, který se dnes stal obec- 
ný®, běžným psestojem v ořích částech ovita, které jsou politicky 
mocné, industríslisované, a kamerou-vládnoucí. Froč by jinak 
byla realita vůbec povalována se nedus tatečnou, mdlou, přilil 
řízenou, aélkee racionální? V minulosti se nespokojenost » řeš­
il tou vyječ lt touhou po jiné# aváté. V moderní společnosti 
se tet© nespokojenost s realitou vyjadřuje mocné a co nejSaotéji 
touhou tento svát reprodukovat. Jako kdyby jen díváním se ne 
realitu ve font objektu * e peace 1 Je^o zachycení fotografií - 
byla realita skutečné reálná, tj. nadreálná.

Fotografie nevyhnutelné způsobuje (m v sápití) patronisování 
reality. Místo tcho aby byl *venku", začína svit být "uvnitř* 
fotografií# Kase hlavy se stávají podobnými těm magickým krabič­
kám, které Joseph Somali zaplňoval k achá nepatřícími malými 
objekty, pocházejícími a Francie, se serné, kterou nikdy nenavéí- 
vil. M zásob® starých ri ..nových fotografií , jícní Cornell ne- 
shroaáMil obrovskou sbírku, v ténžo surrealistickém duchu; jako 
nostalgii-provokujících pozůstatků původních zážitků s filmů, 
jako prostředek symbolického vlastn&ií krásy herců. Ale vztah 
nehybných fotografií k filmu je vrozené klamný, navádějící. Ci­
tovat s filmu není totéž jako citovat a knihy, Zatímco Ses ne 
čtení knihy je určován čtenářem osným, je doba sledování fileu 
stanovena filmaře* e obrazy jsou vnímány jen tak rychle M pená­
lu, Jak střih dovoluje, hehýbný záběr, který nám uvolňuje prodlé­
vat u jednoho pkandiku tak dlouho, jak je nan libo, odporuje
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»#< fora# film? ttó, jako sad® f®V ■ / ? inters z^rseuje ©ke* 
atiky v livotě 21 sadodnoeti odporuj® jejich fara#, kterou Je 
prcce#, tak v Bmmu Fotograf ov«ý zvát je v teatél nesprávném, 

•MMfal wt.... MMd . svitu je * a nehyba# edhiry k
Umu iiwtf t© nejsou výaaato# detaily, oeeSUen# bleskem, na- 

vždycky fixované. Fotografie em«
IMMBtal - k vlivem i |$M . / ■ MF

Jednou » cárovou eaalecký vztah ke ovitu • nosítkové akceptování 
, " - - ' ://■’ř^

evoluce ©odorniatické revolty proti tr .. , ; ,
, . V ^ - i

i kdyi ndktoré fotografie? povalované aa indicie. I £ objekty, 
sají pal.- | 11 - a •!*....... při tail! vos té a kvalitu výa*

sh wadlookých dél, je "bunldné anoiení* fotografií konec 
konců aflraací kýče. litr iFMibllM upřený pohled fotografie H* 
chotí divákovi, vytvářejíc .falešný pocit (doje®) vludypřítosBoeti, 

.utí akulenooti. surrealisté, ■ ■-....;-*■ ■• *®
být kulturními radikály, dokonce ro v duel Mbáři^d lili často 0

oře línané iluai, to by nebil být * a ©pravdu byli * Bio l|h 
... -liatický eatetidma je příliš saplaven !• MU Ml tt# 

aby pyl slučitelný a nej-v sáí formou MhAtaM -.■■...letí, 
- ■ ■ , . : . . - .■. : .; ■ ' ■ „ . . . ■ X

. y Ml pokoušela ho ealnit* fata říďové, operující v pod­
mínkách surrealistické senzibility, nám - -1 1 a»4 MMF

.;véta, a namísto toho navrhují, abychom ho oMto

Poznámky:

1/ I blyl í I t# fk sB^ilc, jak nemaluje Strykereve poznánkr
k jeho Štábu v r.!94k, kdy nové morální potřeby II.svatové války 
udílely z chůdách nikoliv ul prvořadý nl^étť'j/!^

íon a dští, kteří vypadají,
v VIA. dusiac lískat, presvádčit lidi malověrné. Příliš mrzí 
v haší branži dnes malují V^k jako díla starých lidí a tak, , jako­
by každý byl příliš starý na to pracovat a příliš Špatně liven,,, 
na to mmUM anohé, co Ml dlje♦..fotřadujeme MiivlOté mladé Mi­
le a lany, kteří pracují v naMch továrnách* ženy z domicxioeti 
v kuchyních dl na dvorcích ebMající květiny* Více starých aan- 
želských párů, vypadajících, to a* hádají*"
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BIM# aWy neobjevil etollVMt grihM //.■-/■tví# í/-- //<!!* 
Ale mnozí lidé takto objevili krásu * á výjimkou téeh situací, 
v -/ i -.' ' - , * ./ / / . .. - ' / ( '. . . > ■ ■
společenských ritů, je tí®, co Bene lidí dálat fotografie, hle- 
dání A##### krásného# (jaéno, po# níM Fox Talbot patentoval 
fotografii v r* MU bylo kalotypiot * řeckého MM** kráse)# .

MM To je ale oiklivél stasis si to nafotitT' A i
; , .,//.■•. . .- </;,:. á /^ SMMBMX#.M ^** MltoM* tu

ošklivou vic ...křísnou**.
Ti, kdo leta# zshlédli nice krásného, obvykle vyjadřují 11* 

tost nad ti®, to nebyli schopni ei to vyfotogre^vat. Sole foto­
aparátu v zkrášlování Máto byla tak MpMM * to fotografie, 
///// Jx vrt, . . ■ • . :X.;X. «. /-/O/xX/ pyxX <:«
své domy vytahují fotografie své usedlosti, aby ulízaly navMév- 
níkla, J/x z <.:■////• . , - _ . .; - /.//■//= ..../x
s»a fotografickys pí l# se atraktivního# je, přesné Mto* 

. , usu#ovát, zda budeme dobře vypadat na fotografii. Mt f#* 
fie vytváří krásno - a, po celé generace fotografování - je spo­
třebovává, vyčerpává. Papá. u/............ v byly Mlea té«

vyčerpány nex / MM pen i* fandi AMté** MlMfy* MM, 
’’přejedení’* obrazy, jsou nepůsobili tesu shledat opady slunce 
baMlní&ii vypadej! toes, báda, pŕ/lie jM# totofBAfto#

unosí lidé pocitup: . bMtt aají-li ayt fktůgrx ■ I lil ne 
proto, to by M balí, tak jak M bojí primitivové, to toto# 
enesvíceni, znásilněni, ale proto, to se IM|Í xxuhlasu kamery.

otaHMM své f . I I#, I ■■ •* 
dají nejlíp* Připadají ai pokáráni, Myt ji® Macro nevrátí je­
jich obraz atraktivnějái net skutečné jsou, ale ^lokterí aají 
to Mlátí být •fetofM*Wtí< * to je, vypadat na fotografiích 
lápe not ve skutečném život#. To, to fotografie jsou část© vy­
chvalovány pro zvou nestrannost,, svou nefalšovanout, naznačuje, 
ta VlMbM fottopMM, aaaosfoj*#, není Mfcteá* desetiletí p ■ 
té, co to* todMtto ' Iv* Mlátí# #M#3 .r at ©vat
da ■’. M v polovin# 4O-týcň let 19.století, vynalezl jeden 
nčaecký fotograf první techniku retušování negativu. Jeho dvé



< . r ■ . - : ■ . . ■ v -
milý davy Hl na Světové : t vé v BaHM r.lbýý (Ml byle 
v poradí drahá Svit i Výstava, a první a výstavou fotografií)* 

-vs, It I . t může lh ■ udělala fotografování jolts pa* 
■ .. - í *

Koneokvenoo lhaní byly pra fotografii ústředně#! mA kdy 
Aohly byt pro malovaní, protože adié, obykle pravoúhlé obrazy, 
jimiž fotografie jsou, si dělají nárok na te být pravdivé, což 
aalby . . Hat nemohou. Sdělená Malba (wloa, je jít atribu­
te je falešná) falsifikujo dějiny umění. Zadělaná fotografie 
(fotografie, která byla retušována, či fotografie, s nit ai au- 

. ”, ne...- .tografie, její! titulek je fslez-..Z falai* 
fíkuJe realitu. Dějiny fotografie by Měly být zrekapitulovány

: otj ;'6o Sv-s-' .--. . ^-;;. . Í t^p« řM 1 •/,/; .... <ra..;.^^ ST-;—S .’ . -■
shází z krásných waeaí, a pravdivý®. vy^r^věním, které je měřeno 
nejen, pojetím pravdy osvobozeným od hodnocení, což je dědictví 
věd, ale i aoralisovaným ideálem vyslovování pravdy, adaptova­
ným z li-ti atoleicvýeh literárních modelů a z tehdy nové pro­
fese nesúvislého žurnalismu, dek od pest-romantiakého roaanopi®- 
ce a reportéra, tak i od fotografa se očekávalo domaekování 
přetvářky a boj a ignoranti. 1. tMs Ml ■ ■ přijetí a ’- 
•Aal -la aalbe ... . .albu a tUka .. ♦.'■/cedurou, a M**
sejde ne tom. Mák aUH i ■• á/letí sdílelo Mi Hotovu víru, 
že i® be.au. <eM. vr^i (krása^pravda). Lati ví, prohnaní pozoro­
vatelé si vdiali, Me na pravdě, sdělované fotografií, je něco 
"nahého*, a to i tehdy, když autor fotografie nesál v úmyslu 
"ěaejdit*, dívat se přilit zblízka. V románu The BMM of 
Sables (ldM)/Čcaky Mó se sedal éti -< hni Hawthorne ří­
kat bledého fotografa, Holgreve/ho/, o dožero-portrétu, že "za­
tímco ai am dáv .me kredit, uzuavlae ho za to, ie popisuje pou­
ho- pouhý povrch, odhaluje ve skutečnosti tajný rys lievika a 
takovou pravdivostí, na ní i by si žádný malS netroufl, ani 
tehdy, kdyby byl s to tento rys objevit".

Osvobozeni od nutnosti úzce as vybírat (jak to dělají malíři) 
j®£© obrazy stojí za kontemplcvíní, protože kamery rychle za* 
znazenávejí všechno, spatřili fotografové nový druh projektu/ 
jak© kdyby vidění samo, dostatečně chtivé a poctivé, mohlo op-

2/
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ravdu usmířit nároky as pravdu a potrebu shledat svát krásným. 
Kdysi přednétea Obdivu pro svou kapacitu reprodukovat realitu 
v trad, ate jod Jake ©d sáného svého začátku ob Jek teas opovržení 
pra svou nízkou, mrzkou přesnost, zapříčinila Mastera úžasné a 
obrovské žvý&ení ceny sdání, jevení se. Jevů, podob, jak je ke- 
stera schycuje. iotofrofie prosté nereprdukuje realitu - realis­
ticky. Je tu realita* která je pátravé prozkoumav oí& a hodnocena, 
pro svou věrnost fotografií#. *Podle něho názoru*, prohlásil nej- 
prednéjáí ideolog literárního realismu, Zela, roku 1^01, po 13- 
tiletda amatérském fotografovaní, "nemůžete tvrdit, Be Jete née© 
opravdu viděli, dokud jaté to novyfotografovali*. haníato aby 
jen věrně zachycovaly realitu, staly se fotografie němou toho, 
jak se nán včel jeví, měníc tis samu ideu reality a realismu

První fotografové mluvili, jakoby kamera byle kopírovacia 
strojca; jak© kdyby, přítem co lidé operují a kamerami, byla t© 
kamera, které vidí. Vynález fotografie byl uvítán jako prostře­
dek ulehčení břemene stál® se vrdících informací a smyslových 
dojed. Ve své Knize © fotografiích. The Pencil of Mature(1344-4#), 
sděluje fox Talbot, že idea fotografie ho nepadla r.l&33» na 
italské časté, která byla povinnou pro Angličany dědící peníze 
jaks on, když si dělal nikolik skečů krajiny u Obského jezera. 
Kreslíc a pausaí kamery obakury, vynálezem, který obraz projiko- 
val, ale nafixoval ho, byl fox přiveden k úvaze o ‘•nenapodobi­
telné kráse obrázků krajiny, které akle&tnd čočky kamery vrhají 
na papír*, a k přesídlení, “zda by bylo Balné nijak spůsooit, 
aby se tyto přírodní obrazy netrvalo otiskly*, lex Talbotovi 
pMčla na mysl kamera ä jako nová faraa sáena&u, na nil lákalo 
prává ta, že je neosobní - protože eaanaaenáv. "přirozený" ob­
ros; tj. obraz, který* se rodí ’•působením svitla samého, bot ja­
kéhokoliv pomocníka".

C fotografU^e soudila Že je pronikáván, ale nezasahující® 

pozorovatelem - zapisovatele®, nikoliv básníkem. Ale jakmile li­
dé - to velice rychle - objevili, že nikdo neudil* ten sáný ob­
ros téže vod, ustoupila domněnka, že fotoaparáty opatřují ae- 
osobní, objektívni obraz, faktu, že fotografie Jsou dokládán ne­
jen toho, co oxidtuJe, ale i toho, co Jedinec vidí, ne jen záz- 
I .non, ale hodnocením světa.* tálo se jasným, 1® neexistuje
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jen proatá# íwMmtaá Aktivita sváná vidění (sa»am®Bná kame* 
rafii# aktivita# které kamer . .O# ale " l '..grafické vídání*#
kteří bylo pro MÍM i novým gpMaebaw v- » i novou aktivitou# 
které by se mohli věnovat.

Jeden Franc cus ÄiŠov&l Pacifik jit *«1M1 • dagero-kauercu, 
to Je v teatét rete# kly byl v PaMM - . , .
fxwraiaw daguerrienneet Wes fit monument® les plné reaar^uab- 
les 1- J ..he. #MMÍ léta byla velk m mm fotografického orion* 
talismut Maxime Bu Camp, který podnikl velkou cestu na Střední 
Východ aesi lety lb4‘»l společné a rlaubertem# soustředil avou 
fotograf tokem aktivitu na atrakce Jek; li* s ěbu Slabotu a 
chrám. v Bealbeku, nikoliv na koModomí šlvot Ml&MU i-ray však 
cestovatelé a kamerami sadil fotografovat i další náměty net 
JOB slavná místa a umělecká díla. Fotografické vidění snaaoná 
a obepnout objevovat krásu v tm# co každý vidí# ale operní jí ja­
ké příliš obyčejné. Cd fotografů fifi očekával© víc M* Jen vidět 
ovít takový Jaký Jo# včetně Jeli© JIM oslavených sásraků; Mil 
vytvářet sájem# novými, vizuálními výběry#

Po celém a viti existuje od vymálasu kamer mesí Udal obsvláě- 
tni hrdinství: hrdinství pohlMu* vidění* Fotografie otevřela 
zpřístupnil# nový model neodvlalé Mm I - umožňujíc každému 
člověku vykasovat určitou unikátní# chtivou senzibilitu. Foto­
grafové vyrazili na svá kulturní a třídní a vědecká safari# hle- 
dajíc posor. i I - my. Chtěli touto aktivní, hrabivou# shod- 
nocující, svévolnou modalitou vidění polapit ovit# ai to stojí 
•e to stojí, pokud jde fi trpělivost & HM*I tief
lita se hrdě hlásí k ternu# lo 22.února IBM stál tři hodiny ve

. i MM* * čekajíc na opravný ©kamilk*# aby udělal svůj 
proslulý ©bra® ’•Fifth avenue# Winter”’. Tis správným okamtikem 
je ten, kdy vidíme věci (spec- . i y# íteré uš každý viděl) 
nově* Hledání se stalo fotogrMcr.u * výrobní anodMu* v populár­
ní představivosti. Ve 20 tých letech našeho století se fotograf 
stal moderním hrdinou# jako letec a antropolog * salt by nesbyt- 

MB# vytáhnout paty fi d»u. ./ . . polárních© tisku byli 
přisváai připojil se *k našemu, fotografovi* na *objavitalské 
cestě", navštěvujíc takové nově oblasti jako •‘svět shora*# "svět 
pod světševeeím sklem*# * krásy každého dne", •’neviděné universu®*, 
*sáerak .světla*, "tatam strojů*# obros# který adie být "nalosen



na ulial*#
Apoteózou spatřeny IMtaftMta tiwt, a druh o ; . to 

-■.am tojewje, odhaluje * tout mi ItaM - i
k térmi ©k© vitae nevidí H netata nereálná leelevat; é i ‘p. x-- 

|* ô b letadla - >e >eu Manmi ©íle fôt§,grtí i«4íw ta * 
bývtaí# la 1mi ta detail MMtai stal l#i neJori^inálnAJôí ta* 
t©grafickou tatatat vídání. tafte* ^ sjistili, ta die Me* 
n<ji “otaedveli* realita# ©bjevavaly ta tauseltajáí feray* Sta

HM* 4 m ta let IS.Mol. tatatatataB^t duchaplný lux TOh | 
nejen ta h . i* v IMMft převastýeh s malířs­
tví - portrét, demeí vyjev, tas tata krajina, krajina, tatiáí - 
ale teta b atari 1 svou kataru na taAtata ulitu, na krídla ■ - 
la (svittatah© d paeoeí eMUMI aikrwtopu), N Met M - 
red knih ve tai pracovni. Me jeho MM^ #NM HMe . MM* 
M ulitou, MAftOta fetidly, knih«ti. StyB bylo ©Uytajta vid,tel

It ©Mailtata - a objekt taMta IB M Mta* preettadí, taft
• Mid i ' . - ujaly ta ata# konvence © tee, ta je tata*'

M# if®, ta j® tatatat ta etale práv# tat te eta aetata viot 
(51 nevidí): tata frakturu jící, abstrahují©í pohled, jaky tata

f roue ItaS udělal SMI ItaeM taft fl Mt ItaM tafM
■ strast taMMMe Made by Setae** V ruee I I . . ftf ■
til ft details ferae etrejA# a tates MM . let dO»l detail 
ní přírodní studie* Seed procedura.- její velké My Mf Bita 
lety ISIS M i-.- '<> * etale ee - I ta nenaseta visualní rm. 
Se. SMe e# imM ft* Stejné ©ereÄujícía to. Bee Ml detack#, 
prosté objekty, akt (©M je eMitt který, to- byeho# ©čekávali, 
hyl prektieky eftaSfttal mASM)# Ml SMB* komulcgie pfiredy. 
Fotografie, MOL* ee, MB#* svou grandiosní ruli, jak© wet 
atal utonie e vitou; a itajMe byle tapentaevde# - v tataly 
Magy/ôvé/ knise Im Material eur IMM** -to vyto I MM* 
©e* e *«WI * ptaletani do angličtiny jefe© The lew Vision - 
tail se e tata eikretatagrefií e leteekjto gtaMMU RjA t* 
tO rok vydání prvníta taitaíM© tategrafiekéh© bestselleru, 
knihy Me talt is t sebe® M Albert/a/1 Mager-Pateeefe/e/t která 
aeetáv&la s© ata fotografií, vitiineu details, jejíl taaéty 
siK’-to k toto c Oto ■" - K -o.-;., híoto-to .-toxtoto .toto
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tas nestoudná naslibovala dekaeat, la svát 4® krkaný*
Abstrahují®! ok© * representované obsvlaií nádherná v peri­

od# naši sv.--. v. . HMM M díl? xwarda
Westons a Minor white/W - >Mf *•» bylo astat# pMMM po ob- 
veeeh, udilanjni abstraktními modernist lektal malíři a socha­
ři. strand Xx a ieaten# kteří ©ba přigaávali podobnost mátí 
Jejich spôsobe® vidění a vidénía Kandinského a bráneného, by­
li metná přitahováni “ostrou hranou” kubistického stylu v re­
store i áegliv -asô. Ale stejné tak je prav­
dou, ta vliv *proudil* opačně. V race 13ÔS# v® své® časopise

I , arinuje Stieglitz neu. ■■ । M^M lil Mil vliv
fotografie na malířství, i když cituje jen impresionisty - je­

ží jicht styl “potahané definice* inspiroval jeho vlastní# ' a

nika « duch fotografie přímo M nepřímo ovlivnily kubisaue** 
Ale be* ohledu ne vieehny a .4 se ©d ^.-t/ca WB 31 •
století malíři a fotografové naved je® ovlivňovali a vykoMaio- 
voli, Jsou Jejich procedury funded. M protikladné* Malíř 
konstruuje, | xraf odhaluje* To snesená• že identifikace 
náaitu fotografie vM> ■ >dá aid naií pereepci ír vprali® * 
jak tmu neaueí nu i i v malířství* KAatt Mu I vy foto­
grafie “labbage Leaf*(list selí) * r*19Jl vypadá jaks pád no­

řené látky (textilie); k JdO IdMN rafie je se-
potřebí nésvu* Forma Je uspokojivá, tMÍ, a je (to překvapením) 
formou listu* Kdýby ta byla nabíraná látka, nebyla by tak 
krásná* Krásu ui anáae * výtvarných u&éní* Proto formální kva­
lity stylu - centrální otázka malířství - mají ve fotografii 
vitrínou jen druhořadý význam, istiaco to, o dam ta kteří fo-

/rafie je (w je MB I .. x/grefii)# Ml vinx |#VOM I *MmB« 
Předpoklad, doměn^a, predstavu jící naklad veškerého použití

. ? le MM ■ MM je MBBiNM svita# snasené, le
nevím*, Jak reagovat na fotografii (je-li obra* visuálni 
dvojsoadnýt to Jest, vidin .. .li sblíska | • 4: . -iky),

. < I í - V: ; . i. ■ ' , :
MM jako pro© ta, nesdobená ileehtieká korunka - známá M* 

tografie Ml HnM - Sdgorton/W - ee stává saJímavijdÍBt 
sjistím-li* že je to cáknutí mléka (detailní záběr dopadnuv­
ší kapky)*

ffotcgrafíe je vitá ismu povalována *a nástroj poanavíní vá-
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sí. Kdy# řekl Thoreau: ^aaůíate o věci Met víc, ne ä vidíte*, 
povaloval za samosřejué, ta erak *á předal alate aval aayaly. 
Ale kdy# Je o několik geaeraeí poeději Thoreauův výrok citová 
Jtrandom ke chvále fotografií, an odlišní výxnaa# kamery jen 
neu&olnily vnímat více Brakes (mikrefotografií a tele-detekcí). 
Vášnily vidění MNlf podporováni* ideje vídání kvůli vídání 
samému. Thoreau Jett# Mil v mnoha-amyalovém sváti, i když ve 
svit#, v nimž pověřování ut začal® získávat velikost nevalní 
povinnosti, služby. Mluvil o vídání needřísnutám od ostatních 
smyslů, a © vídání v kontextu (kontext namýva ), to
jest, o vidin! spojenia o určitými apriorními představami toho, 
eo, Jak ®i myslel, se vidin! stálo. Kdy# Strand cituje Thoreau- 
a, předpokládá jiný postoj k senaoriuísmyslovém aparátu): di* 
úbMickou kultivaci percepce, nesúvislou na představách o tea, 
o© Je hodno (00 stojí a4) vnímaní, postoj, který olivuJe vše­
chna modernistická hnutí v uměních.

hejvlivnějúí versi tohoto postoje Ise nalézt v malířství, 
v usání, do něho# fotografie tak nemilosrdná sosáhla, a které 
od sáných svých počátků fotografie tak entuziastický kopírova­
la, a a nímž ztál# koexistuje v horečnaté rivalitě. Podle ob* 
vyklýeh líčení bylo tím, co fotografie udělal®, uchvácení ma­
lířové úkolu poskytovat obraty, které přesné přepisují realitu. 
•2a to by mdlí# ail být (fotografii) hluboce vděčen", trvá na 
své* šestou, poMIieJíc na toto uchvácení, jako to udělalo sna­
ho fotografů před ním i potom. Jako na skutečné osvobození. 
Tím, to převzal® úkol realistického zobrazovaní, do té doby 
monopolizovaného Malířstvím, dala fotografie svobodu malířství 
k uakutečnéní jeho modernistického poslaní - abstrakci. Ale 
dopad fotografie ne malířství nebyl tak JedneenaBný. Sobol teh­
dy, kdy# fotografie sadala vstupovat ne scénu, sádel® ul malíř­
ství samo svůj dlouhý ústup od realistické representace - 
Turner se narodil r.l77J, Fox Talbot r.lSOb - a teritoriu*, 
které fotografie začala okupovat tok rychle & tak úspěšné, by 

* pravděpodobné, každopádně uprázdněno. (Koatabili- 
t» striktné reprezentačních výsledků &alby 1>.století je nej- 
Jasněji demonstrovánu osudem portrétu, který začínal víc a víc 
být o malbě eamé opil not @ ’‘sedících* - a nakonec přestal



8«, . . Kt aejsÄi'- . . ##•* a nékolifca |M a.^sí vy-
. .■-•i.; äačMI * Andy * karhal, kteří si MM* 

f e f ■ ,áujl s fotografické obratnosti).
Daliía 4 . tMB wt iMB aalhy a fotografie, epos ■

jen/a w atmdardníeh 1O«: M M * to hranice .M ■ Mi téri1 « 
r la, k^MM#B f©tovr&í Ml b«pr©Mře4^ eeialy MMlMBMWat 
hned pot<» o© nikteří fotografov# odaítli MMit Ml MB výr®au 
cmMh ultrarealiuv ... - . I MMM aalífi nemohli MM*
telit. Tedy se dvou slovných výšálesců fotografie íguerre nik­
dy neuvažoval o ton, překročit dosatí representace naturalistic­
kého aalífe, šatiac# f» Talbot okotíte pochopil schopnost 
ksaery isolovat f»ay9 it«í IMBMÄMI unikali MMMm MM a 
které aalífstwí ssikdy MMMMMMBMM« MMMM Ml fMMgM#MP#

...11 v ImmMI Ml ■> MA# curacy, dél^jíc, předstíra­
jíc skrupule pfiMmínající odmítnutí nápodoby jak© pouhého Ml*

MM# u Modernistických aalíM. I ■- /■» chcete-li.
MM IN MMÄM I A I B HM# fotografy, délat nice 

e sela odlišného ©d sasnaaenávání reality je nejjasnéjéía uka- 
satelea proti-vlivu, ktorý agio nalíafvtí a* fotografii* Ale

| k inherentní hodnota percepce prs pereepoi MMM» M k rela­
tivní ned&loSitosti adagiu* MM A« které ovládaly pokrokové 
n rd.f f § tví |M vice mA jedno století, bylo jakkoliv anoho, je-

. Ukace t^t® |MMA#I MM#*# .,.u„: Ukovat (p6ata4e> aa- 
líŕ^rtví. Nebol je v povas® fotografie, la nikdy nem&le - 
traneeendavat ##j wMt, jaka ta sůl® malba* fotografie sal 
aeaáía nikdy traaaceaáovat vi.- - -^ mM je v určité* 
aayalu peslsdaía oílw MMftMMAtftM misy*

Versi Boderolatiekého postoj® bm A leveataiv- N pro foto­
grafii nansjd®» v aelBi - MMMMk je* ts« bylo teMy (v Ml 
jejího dobytí Či oevobosoní fotografiíJ, tak je team určité 
MM#* £ v^jiakou takových okrajových jevů jako je luper-rea-

. uiat revival I ■ . bMM# ktorý so nespokojuje e MNM#
iaitováaía fotografií, ale Mi sa oil aké®at, la aalba alte 
dosáhnout dokonce vétM iluso pravOpodc . . H, ja a ví 
stále jefttft ovládlo tulení® toho, • BmMMB na®val potné 
retinálnía, Sto® fotografie - té, ktorá nás MAM (pMle.Mo- 
húiy-Äa.gyho) v "intenaivnÍB vidtoí" - óM Ml hliiéí étoau mh

8/
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demistické poesií ne® modernistické malbě, Jak so malba stá­
vala 2ím dal vie konceptuálni, poesie sa (od ápollnaira, Bli- 
©ta, $Ml a williams C; - ■ -s williams#) atále vie a vie do* 

ovale jako smývající ao v....- I h r ^existuje pravda 
net vo věcech**, jak |*#ä MB w.Carles williams), Oddání se 
poesie konkrétnu a autonomií jazyka básně má paralelu v odda­
ní so fotografie Sirénu vidění, Obé (poesie i fotografie) im­
plikují diskontinuitu, dic-artikulovsné foray & kompenzační 
jednotu: tí®, to vytrhávají věci s jejích kontextu (vidět je 
nové, jinak), dávají veci dohromady elipticky, v souladu e 
velitelskými, naléhavými, ale časte arbitrárnymi potadavky 
subjektivity.

Satire© většina fotografujících lidí pouze sekundárné při­
jímá a drlí se predstavy krásného, myslívají ©i ambiciózní 
profesionální fotografové, to představy krkaného popírají. 
?odle hrdinských modernistů jako ^ston je fotografův riskan­
tní podnik elit pratecký, ničivý, zkázonoaný, odhalující. 
Fotografové si dělali narok na to splnit flakeovuký úkol o- 
diétění amyalů, *odkrývajíc jiným lidem živoucí svět koles* 
nich", jak . .1 sečten svá vlastní dílo, "ukazovat jia I .
00 jejich nevidoucí oči nezachytily nebo přehlédly*.

1 když sezte® (jako strand) prohledával Indifcrenel, 1ho- 
stajacet k otázce, zda je fotografie uměním, obsahovaly jea© 
nároky na fotografii všechny romantické hypotézy o fotografo­
vi jako Umělci, d druhé dekády našeho století si určití fc* 
tografové troufale přivlastnili rétoriku avantgardního umění: 
vyzbrojení fotoaparáty, sváděli divoké boje a konfor&iatický- 
ai senzibilitami, splňujíc ?oundovu výzvu Udělat To hově, 
fotografie, Äikoliv "změkčilé, vykuchané malířství*, říká 
éeaton a chlapským opovržením, jo nejlépe vybavena k tornu 
"zavrtat ze do ducha dneška*. 'Nestanový Diáře (Daybooks) z 
let 1931*31 jsou plny přemrštěných výstrah před hrozící smě* 
sou a plny deklarací důležitosti terapie visuálního šoku, áč­
ku, který nám způsobí fotograf©ví. "Staré ideály prackají ve 
švech, a přesné, nakoapr . ..- vidění kamery je, a bude ješ­
tě víc, strašnou silou přehodnoceni tivota*.
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Äí»UnGTO pojetí fotograf ova .^ sdílí medu téaete a hr* 
dinskýe vitslioosa /O-tych let, papularlawk##® B. H. Lawren- 
oe/a/$ aflraeei »ayalevého života, vstak a© buržoazií sexuál­
ní pfetváŕku, fariaejrkau obranu egotisms ve službě svého vlas­
tního duchovního poslání, sužné volání po Jednota b přírodou, 
(weatcn nazývá fotografii “tpúeobea sebe-vývoje,/evéh© já/, 
prostředkem k objevení sebe sama a identifikace sebe asm se 
váeal aanifeetaeeai základních fores * řírodou, ae zdroje®")* 
Ale s atlas o Lwrence o h t M restaurovat vMmí v^znwu eelist- 
vosti aayalů, fotograf - dokonce i ten, jeheM vážni e nadšení, 
ad a se, tolik připomínají M Lowrencovy - nutní waí l#t na 
priorita jednoho smyslu: zraku, ä les v protikladu k Wan, co 
weeton prohlašoval, zvyk fotografického vidění - dívaní se na 
realitu jako na sada potenciálních fotografií - způsobuje ad- 
čišení p. - ^, opít než spojení se • ní.

vídání, pr ■ -adee-li jen-' y, je, jak se 
ukryje, hlavné praxí jakéhosi disociativního vidění, subjek­
tivní# návykea, kter^ je posilován objektivní®! diakrepaneeni 
aesi tis, jak se kamera a lidské oko rastrují a jak posuzují 
perspektivu. Těchtá diskrepancí si veřejnost Často poválela 
v prvních dnech fotografování. Jakmile začali #yalet fotogra­
ficky, přestali lidé mluvit c fotografické distorsi, jak se 
to nazývalo. (Ted, jek ukázal Willies Ivins, sladMí, se lidé 
po této dieto?*! akutodné shánějí). Jedni# • trval;^. ..spáchá 
fotografie byla tedy její strategie jak zadalt živé bytosti 
ve věci, věci v živ® bytosti. Papriky, které fotografoval ses­
ton v letech 1929*30, jsou smyslné tak, jak zřídkakdy jsou je­
ho ženské akty. I akty, i papriky jsou f tografevány kvůli hře 
fóre# - ala těl© je charakteristicky ukázáno schoulené do so­
be, "aayalné* Části tilu jasu "odstřiŽeny*i télo je ukázáno 
neprůsvitný# jak jen noraálaí oavMlení a ohnisko dovolují, 
cul zfušuje jeho -mys levost a sesílaje abstraktnost fores tě­
la} paprik® je ukázána v detailu, zblízka, ale v celénsvé ůpl-

-■» MM slupka vy neolejována, a výsledkem je
objev erotické sugestívnosti eatentetiv I li I for^y, s- 
výšení její hMotatelnoati. *

Byla to krása forea v po .levé a vysoké fotografii, co



cskilo designéry $ i^um&uuj a op&rvda, z^iara taehytila 
jen pár obrarů famšlné aajíaavžjéích, než I*#* obrusy poMae- 
né metalurgy a krystalografy. Ale MUhriUsauy přístup r. fato- 
grafli nepřevládl, nesvítésil. hikde ao dnes necelí, to by

I* objevena ve fotografilen onua ..g t - ; mc^z .* ^•j^ua^ 
podána vědeckou mikrofotoprafií. V hlavní tradici ^maš ve 
fotografii si krase vyzaduje ©tiss lidského roshodautí, lidsko 
volby, s tohoto by mohla být doará ťotc zrál ie? dobrý auímeK 
by aé! té? nijak komentovat. Uspelo se důležitéjaia odhalit 
elegantní farau eáchodavé alsy, námětu, který v adrii fotil 
Mstcn v Mxíku r. lio, nei poetickou velikost anánové vložky 
31 uhelnách, fosílií.

ro westona byla krás st sama auaveraivaí, převrácená - jak 
tW -.betií některých 1 Ku nad jeř- 1*1 Mi akty

(Opravdu, byl tu Maten, náaledcván .André ňertéaeea & uilleu
H . . získal fotografií* aktů re ■ ■ 

dnes jy#u více nakloněni tcw adůraaacvat obyčejná lidství 
svých odhalení. Ačkoliv fotografové nepřestali ulehat krásu, 
neuvazuje ae o tou, ke by íotógrslie měla - pod egidou krásy -

>u u ; . ■ . . . ..derr-iaté, ýsuu o u.z.

a C&rtier-úreasun, kteří choulí fotografii jnxo naprosto ,.u~ 
o '- ’ .. - ■ a Z ; , Ú t . ; : gu.U.... u U ÍU u . — ■

li popřeni fotograf’ I •MHMWNI* | krtMWt . u. . Atari
chtějí oko ■■ uu-. ■ ?. pronikavé, ale demokratické, kte­
ří se nenárokují určovat nové standardy vidění. Matonovo tv- 
řasní, že ’’fotografie otevřela alephs visi nového sveta*’ o® 
sál typický® pro prokysličené naděje moderniaau ve víseeh usé- 
ních v 1.třetině našeho století - nadějí, od té doby opuště­
ných. A i když- kamera provedla psychickou revoluci, bylo to 
iotva v po»itívuí&, rorwti.CKéía smyslu, © kterém uvaloval Ma­
ten.

hakoliá fota^rafie slcupávi suché alupky navyklého vidění, 
natolik vytváří jiný návyk vidění: in. to suš i v ní i chladné, eta- 
rsjící se i od taž i té, ©kouale&d *e#l^K&i&M^ dot-K :*■•-•■. pro-

. • A ... Í„i .'. . ...A • , A. ; ■ ...... V i . ,..

;aubí být neustále obnovovane nový'ai Boky, ®i ul ná^ótu či tec- 
niky, tak aby vytvářelo dojem puruáov^aí obyčejného vidění.

11/
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heboi, vymýváno a popírán# odhalenia! fotografů, t endu Je vidění 
M tnou přizpůsobit Ml fotografiím* Avantgardní vidin! Strandovu • 
ve 21-tých letách a řeatoncvo a konce Kutých a zadstku Jl-tých 
let byl© rychle asimilováno. Jejich rigorosní detaily rostlin, 
mušlí, listů, odumřelých stromů, naplaveného dříví, řas, erodo-

1, ŕ.. - - t
sukovitých rukou dělníků se -staly kliůé(si) pouhého fotografie- 
kého způsobu vidění. To, k spatření čeho bývalo dříve zapotřebí 
inteligentního oka, to může dnes vidět každý. lna trusme foto* 
grafloni Je dne# každý ©chopen vieualisovat tu kdysi literární 
představu, geografii télai např. fotografovat těhotnou lanu tak, 
že její tělo vypadá Jako pahorek, a pahorek tak, to vyp-dá Jako 
těl© těhotné tony.

•*le se zvětšující f^.iliarita plně nevysvětlí |*e# uvili 
konvence krásy "odešly", vyčerpaly se, zatímco Jiné zůstaly. 
Postupné vyčerpání Je mor*lní stejné jako percentuální záleži­
tosti. Strand a nestaň ai stětí mohli představit, Jak by se ty­
to představy krásy mohly stát tak banálními, a přece ee to zdá 
nevyhnutelný®, Jakmile n§kíU - j^o . ^fon^ trv-^ lpí iiA t . 
křehkém, Jemném ideálu krásy Jako-dOOHUoL Zatímco a© malíř 

vždy, podle sestona, ’‘pokouší vylepšit přírodu sebeklame®**, "do­
kázal (fotograf), Že příroda nabízí adkMM I metatví perfekt­
ních "komposicí* - řád všude*. Pod modernittiekysa bojovným pos­
toje® estetického purioau se ukrývá překvapivě hocné akceptev-ní 
světa* íestonovi, který strávil většinu svého fotografického 
život a na Kalifornském pobřeží u Carael/u/, kalden/W lv-tých 
let, bylo relativná snadným najít krásu & řád, zatímco pro ^s- 
rona Siekinda, fotografa generaci po Strand© v i & Mow forker/W, 
který eadlal svou Kariéru fotografiemi architektúry a žánrovými 
fotografie®!, a fotografiemi lidí z ešeta, je otázkou otázka

- kyt dělám h- | . - 4- - li,
aby byla napřeďte novým, objektem, kompletní® a v zob# obsaže­
ným, jehož základní podmínkou Je ř4d*. Pro Carier-hreasona je 
fotografování "nacházení® etl ; 'tury avčte - odhalováním čiré 
rozkoše foray*, aby se ukázalo, Se “ve vhe» tom chaosu je řád*. 
(Byl© by nemožnýa mluvit o dokonalosti ováta, aniž by to zněl© 
falešně). M® ukazování dokonalosti uvita bylo přilil aeatisen-
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tělním, příliš a-histcrickýB platin krásy, na to, aby odolalo 
fotografií. Bd^ .«e nevyhnutelýným, že weston, oddanný abstrakcí 
víš než jí byl kdy add4a Strnad, odäanôjší objevovaní faraa, vy­
tvořil daleko sevřenější dílo než strand, nastaň se naprš, nikdy 
necítil nucen dělat sociálně vědomou fotografii, a, a výjimkou 
^■./■<. - ■ . .-.»/■ -vil v sX. ^ ^.it, ^..s W Akdá y
jí. I trend, stejně jako Cartier-oresson byl přitahován malebnými 
desolenemi a poskočením, urbánního života. Ale ©tejná vzdálení 
přírodě, oba, i Strand, i Certier-Breason (ještě byehaň mhli u- 
vést Walker# ; -), Mula jaStž / '. i /ují s tím samým vybé-
ravým, salaan^a ©kas, které je a to postřehnout řád všude.

Mazur Stieglitzův, Mrandův a westonův - ta fotografie by alia 
byt předavší# krásna (tj. krmeni komponovaná) - je dnes, zdá se, 
příliš slabý®, příliš tup|m na pravdu ne-řádu: stejné jako op* 
t&aiamus ve vztahu k vidě a technologií, který leží "pod* Sau- 
baušekýz názore& na fotografii, se zdá téměř zhoubným. testeru;vy 
obrazy, jakkoliv obdivuhodná, jakkoliv krušné, se staly pro Míc­
ho lidí méně zajímavými, zatíneo např. fotografie -anglických a 
francouzských primitivních fotografů z poloviny 19.století & fo- 
tegrafie Atgatovy okouzlují dnea vie net kdy jindy, westonův od­
sudek Atgets jako *ne příliš dobrého technika* (vid weatenovy 

ybeoke) perfektná reflektuje koherenci Weatcnova pohledu a je­
ho vzdálenost od současného vkusu. ’•Halase zničila mněno, a ba­
revné korekce nejsou dobré*, zamnassenáv... ai &oaton; "jeho instin­
kt, pokud jde o ná&it, byl ostrý, ale jeho zásnan slady - jeho 
konstrukce neomluvitelné..člověk tak často cítí, Že (Atget) pro­
pásl, nezachytil skutečnou věc*. ^oučatmý vkus uráží Weston®, 
o jeho oddaností perfektními pozitivu, spíš než Atget a jiní 
mistři lidové fotografická tradice. Nedokonalá technik# začíná 
"stoupat v kursu* a být oceňována pravé proto, že narušuje a 
rozbíjí důstojné, střízlivé “srovnání* Přírody a hrázy. Příroda 
•• stala . < nostalgie & | I I než o.^.'iea
koutemulace, jak je vyznačeno vzdáleností vkusu, která dělí as- 
jestátní krajiny kasala Adame (Weetoncva nejznáaijšího žáka) 
a podledaí velké fotografické dílo v tradici 3auhau.su, Andreea 
Feininger/ovu/ knihu the Anatomy of Mature 11^63) od současných 
fotografických obrazů snediMtěné krajiny.

3auhau.su
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Tak, Jama se tyt© formalistické ideály křísy pějí - v retro- 
vpaktivnla pwhlmh. - '." . dj^.rr^. u ■ - . ■ ’ u,
tlmia tick £<u ve vatami k audemí dob# (nové vidění, nova éra), 
tak 1 Jerich úpadek neres fotografické Čistoty, noře®, represen­
tovaných Beatons® a tkalců 3©uhau#u doprovázel morální úpadek

- • : ta . : u ...... .■ :
zbaven- .uzlení ačtem - - st sin a ah , . vo
Jetí neáasóvé, časové neomezené krásy. Xw^á-Jsl, časová váaaaé 
aodely krásy se ataly pr&aiaentnini, inspirující přehodnocení 
fotografie Mnula© ti; a v patrné®, náhlé® ©bratu proti Kráse, 
dá- í generace fotbgr&i t tMB ukazovat ne- .■
destilovat anekdotu, před isolov^í® nekonečné povzbudivé, *sla- 
plifikované*€sjedjaoduáené) formy* (weatonův výre*). Ale pres de­
klarované cíle nediskrétní, ne-páaov^é, často drané, trpké r - 
|#|KÍB tegrafie, jiait Je odkrývání, Ml .1 míní pravdy, niko­
liv krásy, fotografie stále JeSté akraáluje. deji® najvytrvalej­
ším triumfem byla Její schopnost objevovat krasu ve skrčené®, po- 
níienáa, prázdném, vetchém • sedléau ..milné má pfinejaenéía pe- 
tes* A tímto patosem je - Krása (Krmsa chudoby, napf»)r

Proslulá sestonova fotografie Jednoho z Jeho milovaných synů 
i bell . ■ ;. . cvúli tv ■-.-.. lín svá­

na subjektu a své odváné komposici a jasnému osvětlení - kráse, 
kter^ je výMed&aa dovednosti a vkusu. Jaeob Mis/©vy/ surové, 
neumyla osvětlené fotografie událand mezí IMT-loK se zdají 
krmnýM kvůli síle svého namétu, ápinové beztvarých nevyorks- 
kýoh obyvatelů slued neurčité^ stáří, a kvůli správnosti svého 
* Spatného* r nevání, a hrubý® kontrastů®, vzniklým nedostatkem 
kontroly nad t®tóluí®i MdnotaM - krása, otěrů Je výsledku® 
a®at ; . nepozornosti. Modnocení n-^efie Je vždy přen

. t ..-mí dv M| mi esteticky . MMÉkv -úvodné poauzov i
podle nore® malířství, které předpokládají védomý rosvrh(design) 
a vyloučení nepodďtatností, .ryly Är^elaé v. I ’.©grafic­
kém- í až donedávná povátu Ml ide Ml • díle* relativ- 
né aaléha snélství fotografů, který® se, reflexí a úsilí®, poda­
řilo transcend .vat mechanickou povahu fotoaparátu, aby ne potka-

-VI i .. ' i í v. : o í i m .nvv i



. í = . . .s, 'i . ' -
tsyrsfie, z nit by Ml taková krása sedala *vyrsait”i <r n 
funM . ■ ^ j ■ ví . |1 . tel*#* tík. rpmluvsá,

5 jako vétálna hlasité vychvalovaných uměleckých fa* 
t# : ’ : č t . ' ‘ ' - . ' . 1 : . tu a./ je . -?
r : * i ■ • • . - . '.

■■•.;’ -s srk.^ seděly j re reseaati ti vm uas- ■ st- 
a I . ■ " í ^ : 1 . ■ , ■ . ' i) Í

byla • pomocí telegrafií r . 4, .^ve Jak# existující všude.
id i, . . .... ; « '. , . . . .. * . a ■

yMimtea i a*»*traktivateii a aa^afeMtai a ..
I #t re. v i j £ rozčil - sád v „ . v u - ’ t1

. . t - MBÍ MM UM Mitt
. a   I ti : ,s-...^ £Uři yeteáall retuávváixís svých

portrétů - asi ctí go* ;v imí fotografy počínaje a 4

odhalující® upfea#s . . . i - , ä jednou a ty ..
•- a < i ..... ■■ . . . — . . .. .. ........ .

’ • os s iv - . áer jsou teMttttMI l&l 1*
. . J. . . . v . . .V ’ j : ■ " , . ' . . . .. í-lč ; ■;'., .-

v i, '... - • . : * .- s * - -

. . a ajýsd - MW1 lidmi indiferentní®!t Ma B^nými k eg“ 
jí besaocnými proti ní protestovat* Eva portréty 

kel Blat * steré udál '-and v r.1916, 
” le : ”. . '" v ■-, . ', . . v ? v v . :. . . : . - - | La#

j j . . : a • 'g©

ľ íi čí* j - - ar v i v í . ŕ ■ ,; . c w . e .. - .. -

né . I ■ 3 . B v a, j . 1.

t * • v < Ml V 1 : . i .. . ... s. s? . t a ■ j

studseai** - ©dhalujícíai svá hru o i ^ie-as.^ ji v. vr v .-, 
vody pôMoÄy - byli neiMtôBtnaní* které &i Ler^ki opatrovsí.

;u.r y . v se, . ■• r . ■ . 1 . \ < ■ v j' j j - jy.

MP ■ -. - .; je taká experte® na to byt
P t B« ... Ji, | . t . o .o. já . ■ ’• s. “

B I . .' r v. ®. ..... .. te■

| | ; telte• I MÍ ’ 2 . - ■ ” • ' - ■ - . ' í ’-' ■

B# faktu, i® nie© ■#*• b^t na fetografii.jeli# krásnéj&í Jtel 
v. vsuteásPa tiwtí, - ■ . -., ... -, i - . . ,

15/
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sloužící módí, j,eu také pŕitMiGvani ne-fotogenickým. Sext 
Avedonov^u módní fotografií, kteru lichotí, a díle®, v němž 
Avedeš vystupuje Jaká Ten, Kteří daít ■ Lichotit - např. ele- 
.3. »ntníai, nemilourdnjal portréty jeho umírajícího otce, které 
Avedon udělal v r#197i, existuje perfektní komplementarita. 
Tradiční funkce portrétní malby, akrasuit či idealizovat sub­
jekt, zůatlvá cílea každodenní a propagační, komerční fotogra­
fie, ale »Ha daleko omezenéjsi pole ve fotografii uvalované 
jako umění* obecné řečeno-, pocty odešly ke Kordeliím.

loulila fot ^sfle značnému rozvíření n^Seho pojetí toho, co 
je esteticky milé, utééené, hěkdy probíhá tato reakce ve jmé­
nu pravdy. Okdy je to ve jménu sofiatikace Či krásnějších 
1tí: tedy, fotografie módy rozvíjela, po více sel jedno dese­
tiletí, repertoár křečovitých gest, výkazu jíníM nezaměnitel­
ný vliv xurrealisw ("Kríua bude křečovitá, nebo nebude vůbec", 
napsal André Proton). X ten nej#cueitnějží fotoBurnalismuo je 
pod tlakem uspokojovat současně dv« druhy očekávaní, očekává-

: ■ / - : | a xá Mi I (v
se na v-ňeohny fotografie, ^>’^ a očekávaní, vytvořeného naší 
vírou, Se některé fotografie podávají ro-lné a důležité infor-

com óo-tých let v japonské rybářské vesnici Mln&aata, z jejíä 
obyvatel je větSin^ zmrzačenu a pomalu umírá na otravu rtutí, 
námi ‘’pohnou”, nos dojmou, protože dokumentují utrpení, které 
vzbuzuje naše rozhorlení - a diutancují íwz, protože jsou 
fotografiemi Agónie, řídícími se aurreulisUckýai standardy 
krásy, Jmithov® fotografie umírajícího mladíka, ovíjejícího
i® v klíně své matky je Pietou pro svát obětí moru, auru, kte­
rý Artaud vzýval jako pravý náašt moderní dramaturgie; vskutku, 
celá tuto série jsou možnými obrazy Artaudova divadla Krutos- 
ti.

’rotote kxždí fot. gr-fie je pouze fragmentem, závisí její 
soriluí a emocionální závažnost na tom, kam je umístěn®. Fo­
tografie se mění v souladu a kontexte®, v němž- je prohlížena# 
tedy Amithovy fotografie z Mn&maty se budou zdát odlišnými 
na kontaktu, v galerii, na politické demonstraci, v policejní
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kartotéce, v® fotografickém času^isu, v éacopise zpráv (jako je 
treaežiwwik), v knize, na zdi obýváku. KgMé • ticat^ Mtua- 
cl naznačuje odlišná použití pro fotografia, ala žádná a nich 
nevůle zajistit, zabezpečit jejich význasu Ta, ca tvrdil Mtt- 
genstoia o olovech* Že význa® Je použití - platí i pro každou 
fotografii, k takto přítomnost (existence) a rozM.rov-mí viech 
fotografií přispívá k erosi aaaéhe pojmi význaau, přispívá k 
ono.au rozparcelování pravdy na relativní pravdy, která je sáder- 
ním liberálním vidsmím povstávána za aaaozřojaé.

Smiálni angažující se fotografovi se domnívají, Se jejich 
díla nôte editovat Jakými stabilní význam, adie odhalovat prav­
du. Ale částečné proto, že fotografie je, vidy, objektem v kon- 
testu. Je towto významu souženo vyčerpávat sej to je, kontext, 
který utváří jakkoli bezprostřední poulit! fotografie * obzvláš­
tě politick# - Ja nevyrvutelná následován konexty, v nichž tako­
vá použití jsou zeslabena a stávají se pnutopné M«M relevantní­
mi. bedním a ústředních rysů fotografia Je ten proces, jímž Jsou

. . . i i • . < ■ .. . i ŕ ■ . , <• .

následujícími použitími - áá#é no Jaře tela# ji, projevem umání, 
do Ohol každá fot grafit máte být aoaorbováaa. ä, easy jsou 
obrazy, odkazují nás některé fotografie rovnou od začátku k Ji­
ným obrazů® stejní jako k životu. Fotografie dne uucvarové tils, 
položeného na nosítkách na vraku cesentováho koryta, obklopené­
ho bolivijským ^plukovníka® a americký# špionážním agentem a né- 
kolika žurnalisty a vojáky, která byla předána světovému tisku 
bclivijezými úřady v říjnu I'M?, nejen že seaumarizcvala trpké 
reality aoučaaných dějin latinské Ameriky, ale mála i některá 
neuvážená podooncMi, jak ukázal Join merger, s iéantognovým cb- 
x--^of. ’ r-.. .ri.nus“ a. ^.s^rbad l,. wu " .st.uj .rh.M. /á . 
ca je na této fotografii neodolatelné, co ai vynucuje hail pozornost, 
ae částečná odvozuje od toho, o© sdílí, jak© komposice, a téad- 
to slavnými obrazy. Vakutku, samo tc, kvůli řasu Je teto foto­
grafie nezapomenutelní, naznačuje Jeji potenciál být de-pollti- 
aovanou, potenciál atát ae nečasové zrazeným obrazca.

bejlepéí texty o fotografii byly od moralisti - Marxiatů či 
rádoby Marxistů - připoután .hen k fotografii, sajících vžak pro- 
MMy o I. . ..-*...■. i - r^n.. bh>:^ ;; ..^..'..uga i
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via ->lier .a, v roce M ■, V BMB#MM < Lnesenéa v 
Pařili na Institute mdlá BaMam* je kamera

dne# neschopne fotografcvat činžák či hroxadu odpadků bes 
toho, ie by je skrášlila. a to aesMauji přehradu na race 
či továrnu na elektrické kabely: před Waits objekty aute 
fotografie pouze říct: "Jak krá#né*...Podlilo se jl saír- 
nit sami příderncu chudobu, tím, ie jí pojednává acdné, 
technicky perfektné, s s .tni t ji na objekt požitku, radosti*.

t*t< miř; ki«, vidy viř í v to, íe sieve
•|HM I .Protikl^nya postoja * tomuto je pustej kurátora 
®u#ea, který, aby smiali fctoiurnaliums v mini, ukazuje fotu* 
grafts bes jejich původních doprovodných textů), Benjamín -i te­
dy myslel, Me správné pr. . ag texty pod fotografií by ji mohly 
"saehr^mit pfed jejía jejíma zpustošením módností? a nohly by jí 
propůjčit revolučné užitnou hodnotu*. Tvrdil, ke spisovatelé 
začnou dělat fotografie, aby ukáseli cestu.

eetálai angažovaní .< -. v^telé MB mb#m II# kamer a neoddelí
es ji®, ale jsou Mast© sískiai (anebo to dálají dobrovolné) pro 
to vyslovit pravdu, o nit avMčí fotografie - jak to uddlal 
Jarses M«« v textech, která nepsal jako doprovod walker Ivano* 
uvýeh fotografií v imise Lat Ua Bav Praise fadcus Man, dl jak 
to udělal John Merger ve sván eseji o fotografii -mrtvého lbe 
Quevery, eseji, který je ve skutečnosti resMířený® doprovodný®, 
texte®, který se pokouší posílit politické asociace a morAní 
význam. fotografie, kterou Merger shlédni přilit esteticky uspo­

ří . 1 n#gpefi#kj sugestia .. . /ův/ a iorin/.a..
krátký film A Letter . MMl MB jakémsi proti*
doprovodnému textu k fotografii * je kousavou kritikou fotogra­
fie herečky a Jane fondové, pořízené za její návitévy Severního 
Vietnam.(Fila je také andělovou lekcí © tas, jak Číst haldou 
fotografii, jak dešifrovat nikoliv nevinnou povahu fotugrafické­
ho *rumování*, výřezu, úhlu, ohniska). To, co tato fotografie - 
která ukasuja fondovou poslouchajíc! • výraze® aárxutku a soucitu 
neidentifikovaného Vietname, popisujícího hrůzy amerického boa-

! ■< 7 . - ^ . .y ^ a I a , v / ■ ■ , < a a ■ é - . v,« : .

kteří ji uvolnily k etiitinf, byl OMMB# I \ ■ ■ I • tO*
tána v 1'lxpreea/uZ. Ale ještě v BlSJM not ta, jak tato fotc-

. 1 - ; Ví . i 7 ai 2 " . . 7 aciM . ; ■ -
lužná ulitná hodnota pro Vi@tnas.ee byla debatována tím, jaký jí

mailto:Vi@tnas.ee
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l/tx Mil ásjjm... text. Hs ■ < .
K1 I atogrefio*, uhašují (Ward * Serin,*4® f^M - MMl# Mlu- 

ví ústy textu, napeeného pM .c*. opravdu, sleva Mluví hlaótiji 
net ? Doprovodné texty 1MMM dM-dt* důkaa ne*
Sien ©čij ale žádny doprovodný text neaůle permanentně Gsegovst 
5 i rajidicvst vjknaa obrášku.

To, ce moralisté vyletují od fotografie Je to, se ladná foto­
grafie madle nikdy udělat * slevit« Doprovodný text Je ztraae- 
nýa hlasem, a očekává se od něj, že bude Mluvit se pravdu. Ale 
i. neprostě presný doprovodný text Je pong# (Jednou) interpretací, 
nesbytné Usilovanou interpretaci fotografie, x níž je připojen. 
.4 rukavice doprovodného textu se natáhne a stsme lak onadna. 
Meaôže oobránit tonu, aby jakákoliv dMoM 
k jejichž vedení Je fotografie (či sada fotografií) určena, ne* 
byl MÉMI pluralitou výenan. s IMNNM Haida 1 itd rafie
& sebou nese, nebe aby nebyly (debata, obhajoba) tealapeny hra­
bivou Mentalitou, implicitní v každém aktu fotografování - a v 
kaMéa ř I fotografií - a estetik. vsleMei xe ovýa subjek* 

i . í er / ^: f ; ■ •;■ / ■ ' i ft ■ .« ■ - j i ■ ■-.
i ty fotografie, které tak drisavé hovofl o speoifickéa hiatoriexfe 
©kamilku, nám také dávají do nástupné drlby své subjekty pod 
světlem jakési věčnosti: krásy, fotografie Che (tovary je nako­
nec ...krásná, tak, jako byl tento Slovák, stejná tnou je a fo- 
to; r 'aai-voenieo Minamata. MMB Ml J® a selfa I xa 
chlapcem, vX®to<r&foyan|a r. he» |MM . í ve vdrlevakMi 
ghettu, a rozpáleným rukama, vzneseného hrdnou - jeho! obráeek 
si ntaá MMBMHM fill i ^u - Je-
foto-ouvenjr esence tragédie - do blázince, aby nad ním Medito­
vala.

iMAMMMt společnosti i ta nelépe míniná a vhod \ i dtlMty — 
váná díla fotografů končí objev-. ■ . • __ xoo
a elegantní perspektiva lewis aine/ových/ fotografií vy&eMeio- 
vbílých dálí v ©lýnech a dolech áaeri -1 au století anadno 
přelivaJí. přetrvávají relevanci, dÉM 
nMÍ ottodoM-- ^ ■ yvatelé bohatáícň seal ovita - MM -b- 
last^ Kde je vátálna fot ■ . ■ . - ^ a im MM Ml - Ml učí
o hrdeách svita předevsía Prostřednictvía kanoryi fotografie
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mohou spůaobit (a také působí) žal, přivádějí do tísni* Ale 
estetieující tendence fotografia 4# tak©*.-., že média®, které 
předává lal, tíseň, končí a ti®, ta Je neutrelisuje. Kamery 
miniaturiseJí #ku&enc~t, mini OJiný na podívanou* stajni tak 
Jako fotografie věrnouJí sympatie, tak taky sympatie odřezávají, 
oddalují emoce* Maliáaw# fotografie vytěží zmatek o reálném, 
Který Je morálně umrtvující stejné Jako smyslové stimulující, 
čistí náa odi. Ta Je to nové vid Sní, nový pohled, © nWt každý 
aluv.il*

Aí •• ve prospěch fot ti# MB# cokoliv. Je jejím hlavním 
efektem sménit svět v obchodní dle ái muaewa-baee-adltcol Je 
termín MeLuhanův), v nich! Je katdf subjekt zlehčen, ani Men na 
spotřební sbotí a povýšen na položku estetického oceňování. 
Přes kameru ae lidé Mávají sákssníky ěi turisty reality - <1 
déalitéa (Realit), Jak naznačuje Jméno francouzského fotografie* 
kého magazínu, neboj realita Je chápána Jak© plurálmi, fascinu­
jící a čekající, •* po ní chňapneme. 'Přiblitují© exotické, dála- 
RÍÚ fySlMuF-K ,2 £U.<A ■-..-,._... 2r.^....:^J,( . ' u, gT . f* ô , Ä® 222 

a vát Je k disposici, k mini Jako objekt ocenění. Pro fotografy, 
kteří nejsou omezeni na preJikovaní svých vlastních obseaí. 
Jsou poutavé okamžiky a krásné subjekty všude* hejiwterogé.. 
Aí, nejvíce rozdílné subjekty Jsou pak opojeny dohromady ve 
fiktivní Jednotě, nebísené ideologií humanismu. ?odle Jednoho 
kritika tedy velikou! ’aul nrandovýah fotografií a posledních 
period Jeho živote - když se obrátil od brilantních objevů áb* 
atrahuJícího oka k turistickým, svét-sapisuJícím dkelta foto­
grafie - epodívá v tm, tě "Jebá. lidé, ai Je to somrák s Bowe­
ry, anexický peón, farmář z kové Anglie, italský venkovan, fran* 
cousaký řemeslník, rybář z Bretaně či Sebrid, egyptský felláh 
vesnický idiot Mi velký Picasso, ti vAicnni Jsou dotčeni tou 
samou hrdisnkou kvalitou - humanitou"• Co to Je, tato humanita? 
J® to kvalita, kterou mají věci společnou, když Jsou viděny 
Jako fotografu©*

?uiení fotografovat Je v podstatě narosliduJící®, nekritic- 
. Í RB# fotografie Je dnes identifikována a ideou, 

Že vdechne na svét# Mže í#t udělán® sajíatavým - a pomocí ka­
mery* Ale tato kvalita být sajíaavýs, Jako kvalita manifestování
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humanity, 4® prázdnou kvalitou* iotografidé zhodnocovaní světa* 
sa svou necneseaou prcdv gcsnáaek, apr^v e real!ti, MsMM 
MBIOmlMJMX hoaologisuje. Fotografi® není akné reduktivní, Je* 
li reportáží, ntí když odkrývá krásné foray. Tin* le odhaluje 
věcný charakter lidských bytostí, Gua&mwat visí, transformuj® 
fotografie realitu na tautologii. -eyä Cartier-Breaam Jede do 
činy* ukasuje, že v Siné lijí lidé, a že t© Jsou Číňané*

fotografie Jsou Často vagíny Jak© peacenik porosuaéní « tole­
rance. V humanistické® žargonu Je neJvydSía patlání® fotografie 
vyevétlit Slavika člověku. Ale fotografie nevysvětlují} kvitují* 
usnávají. Hobert Frank byl upříaaý pause tehdy# Myt prohlásil# 
Že “fotografický dokument, doudaaný dokument by all alt viouálaí 
dopad takový# že by anuloval vysvětlení*• Jsou*!! fotografie po* 
aeletvími, jo poselství i transparentní (průhledné), i mysteries- 
ní (záhadné). “Fotografie Je tajemství® o tajeaství*# říkávala 
Arbuacvá.*Čía ví# vám toho říká, tím míň toho víte*# Vzdor ilu* 
ei, Se umožňuje porozumění, Je tím, k čemu vidění a pomocí foto* 
grafií ve skutečna ti vybízí, hrabivý vsteh ke svitu, který do* 
dává živiny estetickému vědomí a fedruje emocionální odtažení.

silou fotografie Je to, Be vystavuje pátravému pohledu oka®* 
tiky, které normální běh Času okamžité nahražuje (jinými). Toto 
zmražení Sasu - tato drzá# nestoudná stáze (stasis) každé foto* 
grafie - zplodila nové, ashrnuJíonéJží kánony krásy. Ale pravdy, 
které nemohou být reprodukovány v diaociovaném okamžiku, aí Je 
Jakkoliv signifikantní dl roshpdujíeí, mají vSlice těsný vztah 
k-potřebám porozumění. V protikladu k 1MMB» o® nasnadují hana* 
nistické nároky, kladené na fotografii, se schopnost fearer trans* 
formovat realitu na něco krkaného odvozuje od její relativní 
slabosti coby prostředku předávání, sdělovaní pravdy. Příčinou 
toho, pro# se humanisms stal převládající ideologií ambiciós- 
nich profesionálních fotografů - vzdávajících se formalistických 
ospravedlnění svého hledání krásy - Je to# že ssaaakovává sňatky 
kolen pravdy a krásy, tající se pod fotografickým pelikání®, 
představující Jeho základ.

Poznámky:
1/ Omezení fotografie ne neosobní vidění měl# samozřejmé i nadálé 
své advokáty. Mezi surrealisty byla fotografie povalována se 
osvobosujíeí do té míry, ke transe endov-ala pouhý osobní výro:



breton aačínl avůj esej © Ismu Ernstovi a r.l^O tím, te nazýva 
preKai eutoaMiC-4r.c psaní * Ornou fctbgrôľií mdlení*, ite^eru 
byla povalována as •slepý r-istroj*, jebeš nadřmeuoat *v isitaci 
jevů” ”caoadila amrtelaý úder studům exprese, v «lbá, stejné j»* 
t© v poesii*. V opos4anl» eatetiená# táboře ms^hauožtí teroreti­
ková »auJímali me nepodobný mága?, uvažujíc fotografii jaka M- 
vótví designu, Jek© architekturu * kteativ^í, ale neosobní, nesa- 
tížený takovými malichernostmi jakc malířský povrch, porvou,lni 
dotyk. Ve ave knize fainting, fiíctc^rsphy, Mla il>E5) velebí 
koboly*h?agy kataru pro to, že ukládá *bj^i®W optického*, která 
nakonec oaen piktoriúlní a imaginatívni' asociativní veorec... 
který byl vtletán cašeau zraku velkými iudividválaíml malíři*.

2/ Velký vliv, jaký mála fotografie na imprekleniety, je otřepe* 
anu průpovědí Ojiň u&toí. ©pravdu, není žádánu feM^uvíu říct, 
jak to uddlal Stieglits, že *iapr®síaiiiMiótí malíři přilnuli 
ke etylu koapoaiee, který Je striktná fctogr^fieký*. Překlad 
reality kamerou to vysoce polariaováných ploch svitla a tay, vol* 
ní 11 arbitrárni ořeadní obranu u fotografií, lha®tejn©®t foto* 
grafft. k vytvorení prostoru, obavláit# prostoru v poe^í, šrotu* 
áitelnósť- t© byly hlavní inspirace aasiiser-i se iapreeioiiistie* 
kých malířů vM»ek<w eájs^ a vlastnosti světla, i iospirsoe 
pro jajicn experimenty ee špičatěnou perspektivou a na^aw*i 
sály a deeea trail sov a#jM foraoai, oteré jsou odříswty nr«&&u 
cbrazut plMnš)»(*LI.aí^^ lí£í Život v útržcích e fr^enteoh“,
jak -4 vMM itieglits r. 1W9). Historie*/ details úplně první

n? ■ . . .. n • >4<a . . *
atelin- ; ,.» bulváru dea Capaeiaaa v Paříži.
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FOTOGRAFICKÁ EVANGELIA



1-^ Jako jx»*ř v-u »oo uoretržité avitůu^íeí podnikáni, 
i fotografi# inšpirovala o vo vedoucí praktiky potrebou znovu 
* snovú vysvětlovat, co vlastné 4Oajít a jakou t© aá eemuCra,

- .h U F ^ 1& -r vi ä ... . ... - . .
ailMh -;•“.<«> loupeživá vshledea * lidea) byla sr^wu

italika tví aaaosrojaó nevydeo&L© naposledy v r.liui, Jak ukvape­
né predpovedi! Jeden francouso®,, ^alířj rtfincv#^ člověk, fia- 
tivec brzy přestal odčítat fotografii Jako otrocké kopírovaní, 
a v r«l»4 v®-- íalíř MLecr-ix grácie I ■raitlásil, Jak sec 
lituj® tebe, že tak posoruhodnj vynalaa přítel tak posede. sXe<» 
není nic přijatelnějšího net fotu^zďicxé "enovu-uviidMÍ* re®* 
lity *4u oběhu*, přijatelně Jeku každodenní®. aktivita * odvětví 
vysokého uaéaí. ä přec® Je o® fotografii nieo, co stále udržuje 
prvotřídní profesionály v defensive a co je napomínaj ^rentic.- v 
ä stá v vjanaaný fotograf - at da dnešními dnů - p«®l a^ireaty 
a kréda, vysvětlující ^orsini a estetické potloni fotografie. 
.- fotografové podávají nejprotieňůduéjdí výčty tóno, jaký druh 
vědomostí nají a Jn&ý druh ue&ií praktikují*

S® rocpskd uvádějící aw&aoat, a Jakou adie být í ut-.. grafit 
•oejsute*, nevyhnutelní, i když přede® neuvážená, ueuvédoa^l^ 
ni - ; n,^čejí velí -- / ■ y vstaň k #4 í*

dikdo neoblá-putu je, Že fotografie tak úžasně pomohla kognitiv­
ní® nárak&a araku, protože - a poséci detailu a doeahea ne va- 
d^lend tak značné světlila ©blast viditelného* kle není Odn-í 
abode © to®, Jak J® dál# - s pascei fotografie - peenAv^n jaký­
koliv subjekt v dosahu nereálního vidění, ani o to®, kolik toho 
lidi potřebují VětM i tdB# •'■ 1 temperují, y dostali d . e

. - ‘ IMBM napře-
odlišný®! epůsoby* imá jako zřetelný, Joaý a precisní akt vá* 
dění, vtdoBé inteligence, nebo jako před-intelektuální, intui*

■ . ^ ... ;r, . < g . V Í V " . «X; . ■: -
aivních portrétech ,-audelaira, LoHiiu, gieneleta, du^a, ■ srli- 
oz®, harvala, Gautiera, áaadové, lelecroixe a dalších slavn/ca 
přátel, řesl "iiejlepií portrét uaélaa dlovdkia, kte 8 
zná#*, s * tise® sveden a i v«ial, le většina a jeho dobrých par-



trit# Jagu portréty lili, které potkal poprvé, «éyi Je fotil.
V teste a .;. u LOM® MMCM f< ' í -

„ ImMmM dusili p-u .■ t£t okatí©.,. s. aíag íkáKeá), 
ayatíekw recept lvi tu svita, stará vyžaduje, aby fotograf a; .-■ 

..-■:, MttM jp ' IMMB M^^ 
UuU-r u. 't-u BhX# když U®d u . u. uu . rf . -.tu.,,.. -, , .

.. . a -,ua tu u aha, .u-, u u i , . ., u • i ... ; , ■■ <
shy to lépe pascal a lépe cítil*, ^ertier-kreaeoa prirovnal se- 
be MMB k #e®wé» luMf talker i, kterl se u . , £jjU ellm, aby 
byl acnapen he trefit, *ayalet lee před a po, nikdy se pří sní-

•ÉMkNF« lydlexií je Mé I ÍMMI(HMM uo»~
U , £ ^ 3 ., . ,/..,,. ..; vu- r r. . , ©U ®..u i -„li t -U, ■ US U. . . , -.

je fotografovho. uosnodauti d-<ácet, Ke fotografie senou tras^- 
cendovat - a jawli dobré, vždy trwscendují - doslovnout, ud<- 

t u i rw< ví fotografové ® fotografie neeticky paradox, 
fotografie je povydovana jako faraa véd^íí bet vedení: «působ 
přeawrih. u u .. ".vtipe#, &«íate po , . MB# I
útoku Ml néj.

Ale i když asbieióení profesionálové veřejně očerňují aydle- 
ní • #i tulení < u^ se tUat-ou . u gM . „ -

. fle * cbtéjí -.-. ,- I MM<t* jak rigorosní# toto Mwi tMé-
a. V* li u-.; SÄ- Äg^Ctu® U ,U > . - ; , -,. . ..—a- - UU

i , uu-u«*t aUŮrař.í ■ -a; ....-,* U.U’eiaeM ; u. - k
t - r s • „ u ... u . Svil .. ,

- . uu , * .* u sou; . ■ . v u .. _ , . ;‘, ._ udě Luh . . -
f otografii, M ; u u-rex, M £ tMcMta# MB# Ji
$lov$k už vídat* Te Jest, obree MM# Jíl • • t ve fotegre*

U ' ". M , S ■ - U ... - ; - U Uur, ;. ■ U -UJ ,

BMMMMb* uópravedláavdaí fotografie vttiiaou vylučovalo #M»
.. : MM* Me aetMa •etfelby u^dsřbůhu5, -avi.äa.r u-i* ?^- 

Mívána ckuMen#* fotografe*, ui* . .. mést adprosí v upokojivé 
VUleduj* Al® nevedory W# neochctM přislat, Me tew tak je, 
;hčla v Mula® fotografů vidy - ä Je pre to dobré důvody - tíUéř 
.povdrčivw divém v iieatoou náhodu.

Pwdäjl M • tieto tajeactvía ui nikdo se taj i. - 
fotografie vstupuje do avd přitoaná, retrospektivní fáee, «- 
U • ar«ilt-ai uUjru u .a VjTuu. uuruitu, VédUKtÍM 
stew -uul* &ter# UUUU a.&Uwtu uedpoklua-. ^iiutelíutuul-
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lení t wMuíeh, připravily? cestu pcnur^-..L .1 - v
fotografi® c® «<eptieká^ prošetřování s v; eh vlastních ail, cal 
J® ©třepaná p; , . p® a^ernióticiŕ- mm* v uMních. fotografie 
jaka vddtoí je následována fotografii - j®k© - fetoval'lí. V am* 
r í reakci proti jakémukoliv ideálu mítoritelivní representace, 
cMMtajf MljlÍjbM#||í ä ^..rtrio ;.*_ r:-..; M.. - .11/ ......
pfetí-víáualiaôvat (M ?r®-v - u ..a^e) .tavujf si svd
dílo jak© uk^auí toho, jak odlián® vypadají veci, Myl jaou ío 

- y
Tam, kde proMOeaít výroky o váäiní klopýtají, přizvi výroků 

• tvorivostí. Jakoby vyvrácení© fakte, i® W l
J® e* íetogmMj ř'. or yuríea g.-- wMM a aajíaavi into®* 
e® tbylo trvaní na tw, Ž® fotografov .ní j® především ssestřenic 
temperamentu, a pouse sekundárni saootř®ním prístroj®, vidy jed* 
a í® a hlavních tMatd obrany fptcgrafle, Tô j® téma tak výslovné 
vykládaná v nejkrásMjiíeh as®jích, kdy napřených ku ehv.il® foto* 
graf i®, v Psul äoseaf elfovi/ kopl tele 0 .,ti«gli téoví v kala® 
Per i of Ke# IMk* Tía, i® / ?« M«vój přístroj*, jak to 0/
äesesfeld, "aeaecbanicky*, ukaauje .tieglíts, i® tu kasař® nejen 
*dala příletitoM vyjádřit sebe sama“, ale i dodal® ©breads lir* 
tí *0 ■ .. 4. .^ MMMll* Hb®t MM MÉM ^ obalit*’* Propad 
tak trv* enow a moro seston na lom, i® fotografie je vrcholnou 
přiletíte®tí pro sebe*vyjádření, dalek© nadřazená pfíleMtwi

iMbMMl XRMMK IMS.' lvím. M ..g. fotograf i® mehla »wt#* 
iít a malbou, aua&eni odvolávat se ha originalitu jako důležitou

MM# oceň ■ Ugrafova díla, origin... - n . ■ tel»u a®
I K, HMM .»«... ibility# Co varužuj®, •jsou fotogra** 

fis, které née® říkají nová*, pí4® Marry ůallaaaB, *n® kvůli to* 
au, aby byly ©dl...... . ifte ... . MŇB jedinec je edli&aý * přete, i® 
jedine© vyjadřuje ®«be mmF* -p^ Mátla Mamte *MÄI ^ * 
gr«ďie* maí být "plaýa výr&sea tebe, eo lievik v uejhlubií®. 
amyalÄ soudí a tem, ee je fotografován©, a je, tedíi, vSrnýe vg- 
raaem toho, e® I .rudí o to/ ■ . v jeb# d^taMtl*-*

le 01otuj® rutdíl seal fotografií uvalovanou jak® •věrný v 
MB* a fotografií uvalovanou (jak tMB je 4 as Oji) jako várohod* 
oj Mmmm«. j< evidentní> byl i vdtiiaa lítoní poslaní fotografi® 
se ascii tento ruadíl přebírat, je implicitní v silM polarí*©-

3/
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váných termínech, které fotografovi používají, ©by edraaatiae- 
v bii to, co dálají* dak to blině délají avderní foray ©ebeexp- 
^..-z., '■---■;^ rzt-.. ^ ;..ns trtóíúřU Z zz.. .z U Z., z z z,-..
ví do radikální ©povie© Jí a ©vit* Fotografie je ti . ,,. ■ 
akutní manifestace individualiseváného *dá*, opuštěného, neudu­
šeného, přivit- - .é.á, ..v '..
©vžti - ©vlád®jícího realitu tie, i© a ní neustál© dél! visuál-

0$&U hobo je fotografie vidina Jako prostředek hledání 
äísUm ve svaté (který je stále ©akoušen jako ohroma/, odcixenýl 
tím, 1© Je schopna vytahovat se k nim a. ©dtelení®, odetupe® - 
tak, i© se obejdou rušivé, nestydaté nároky já. ale metl obranou 
fotografie jako vřeno iného prostředku sebe-vyjádření a chválou 
fotografie jak© vrcholného spůeobu ©©pájení já do služeb reality 

.. teti velkj HM*## J»«- by »• •• prv-u z í;/..........
tyto pohledy předpokládají, te fotografie j® unikátní© eyetéma®, 
odhalování: Od ala ukazuje realitu tak, jak jame ji předtím gf*

Tento odhalovaní charakter .fotografie s# obecné vyvceuje a 
.padne real iontu < - . ,— Um ...šoru. Id 1NMMI

... • ■ . .. •, - < — , u. a,;i - .. >
fotografie -arenice AbbotVovd/ a & ■.Jartier-hreasonovu varov sní, 
že "vie, které a© třeba a© nejvíc bát, je (véc) uaéle ahotovenz", 
konverguje vitžina z protichůdných deklarací fotografů na vrou- 
oíb í se k repepektu k visem takový®, jaké Jsou* BUM
u média tas často povalovaného ©a pouk© realistická, by *i Sla­
vik myslel, i® fotografové nebudou pokračovat v toa, jak ai po­
čínají, napomínaj© ae naved je® • toho, te ad Kalí * realise- ■ 
Ale napomínání pokračují - další příklad potřeby fotografů udé- 
ist néeo mystérie: . . . naléf. .- M MNMI» jíní •! 
nují »vét.

Trvat na tox, jak to díla neroníce Ahbottcw, že re all© mu a 
je šanon esencí fotografie, ne©jednáš - jak by a© Mohlo adát - 
nadřaaenoot jakékoliv obevládtní proceduře 11 nora®} neanaaená 
to neobytné, 1© foto-dokmonty (termín Abbattové) jsou lepéí 
než piktoriální fotografie. "' Gdovedúní se fotografie realla-

.:kýkí,liv styl, jakýkoliv přisít -..Mu.. 

Mdkdy bude realiaau© definován úleji, jako vytváření obraaů.
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kWH •• ^v^ ovitu, a ic.nrmí Bá# , näí&. Interpretován 
iífeji * jo# osvému nedůvěry k pouhé pod© km© ti, steré iae^ire- 
vula malbu po více se m'*' utuletí, *M* b^t - a Je via a víc 
• fotografický realisms definován >Md ne jako to, es "skuteč­
na* existuje. X» jaka tm co Ji "oKutečnu" vnímám. latine© ei 
vitehny .Bederní foray WbMC nárokují nijaký privilegovaný vrták 
k realita, Mfte se Sfi sdá být obzvXitč ©prwnóu v případě fe- 
l*fNtfle« 1 pŕeee f©t-;r\^ nebyla, neunes, o ni® U.. ■.
aél aalb* k ifeJhbbMsMK*^^ .aster x.. pochybám • jakémko­
liv ptimHIwks mmu k realit* - ©soon. .o..n m——v»t se xo 
gŕejaý W*t takový, jwý je pozorovaa. abmttxvá musei. ***•■ 
zaéau v •**! - važ® reality: sterá potřebuje selektivnější, 
říkávám ne keaery} reality je prosté dalek# tle, než kdykoliv 
předtím "lnea jene konfrontováni * realitou v n*jv*tM *íři, 
kterou kdy lidstvo Fnr XoM, deklaruje, a tu klade "na nn. mefa 
V,' ■.''?! I i".

. c?n ., co : v r . i; prncim realism, implikuje, je víra, 
Se realita je skrytá, á protože je skryto, je ©xm ca mai x t 
mninn. X-miv cc rocen- nm.-nniu-n . je .o..:Mnn - at „n .. 
to nerosesnatelné, prchavé časti pohybu, Md, které je prirazené 
vidin: -o. X nrn- vmat, či Xny-cx rmlitaXvýraz narninna- 
. ..nm či nn nn nmnlccn cen^x v id Mí. To, co *&**Mt* íoí 
jako •** * trpělivé MtoÍŘŽ na MNBM# lRRB*»IBl^ uradpokladj tu- 
t eaeneiální ©urytím rea.miňo, pauo uuuoi ; nsíaoV^ oe ■ í 
Ba .accent ©dhalujieí, programjíeí nerovnováhu, ©&y saehytil re­
alitu nepffcpravenu, v tas, es frank nesývá *in-betwen aoaenta**

mše U^sat... um ©í..= ;.i«s ..u^uu ., v© nm uuíOu'úa m ^ k 
ukásat, *• je to akryté, .kle fotograf nesuai uk&sovat tajemství, 
r^hadu na exotických dl výlučně pozoruhodných natóteah^ Klfi

rothea Lan£eev4 naléhala na své kolegy, aby se konaentrov&li 
na "familiární", dävim* WNta*, pak • vMoäÍä, te fasiliární,

>np, pedané eaasitivMa 1 ©ry, se tak ©Vow ■
Jeaný«t záhadný®. Oddání se fotografie rssliMii aesaesuje foto- 
\ Xii os určité séhlity .m© reólnij&.£ než jiné, ale «píáe ilu­

struje foraaliatické poehcpení toho, co pokračuje, oč jde, v 
ksfcdáa uaéleckéa díle: realita je, js i#ä BKMwrtíM# <5®- f*“ 

.miari&ováns. To, « cenu j« vyXo-n. ., j« masivní vztah ke



víw subjektů®. ^MM |* : H^MI /; i stroji, MtjŽ fotografové AB* 
utořit ns realitu - kter# je WdMa* jalu nepoddajm, vzpurný 
jako pouze klasa# dosažitelná, jek© nereálná* "Snímky mají pro 
ane realitu, kterou pro mne lidé nesají*, probíjeli Avedon. "Te­
prve pres f*t .role je (lidi) poznám”. Tvrdit, žaé fotografie 
MAMI ort resilaticil, není nealuditeln# a otevření# #MBNM* v#t- 
#í propasti mezi obratem & realitou, v nit záhadná nabyt# vědění

|*flB4BÍ reality) 4|MMMMl fctcurafieai apriori předpoklad- 
cd cizej i ad reality či devalvaci reality.

fotografování je - jak ho popisují fotografové - i neomezenou 
tecoui-xu přivlastňování si objektivnímu světa i nevyhnutelně 
uulipsiatickou expresí id niv id win í.h# ju. litografie líčí reali­
ty, která již existují, jsou, i když pouze kamera je stáže odha­
lit. A líčí též individuální temperament, objevující sebe esa® 
| rea "ořezání* reality kterou. Podle Koholy-Sagyh© genius foto- 
rafie spočívá v její schopnosti udělat "objective# portrét: je­

dinec sude vyfotografován ta, Že fotografický výsledek nebude 
a mchyhnte, zmaten subjektivní# táaéreá*. Podle Langeov# je kaž­
dý portrét jiné ©soby "auto-portréten" fotografa, jako podle 
Minor/a/ khite/ho/ - fedrujícího "objevování sebe srna proatřed- 
.ř-etvÍK kamery* - jsou fotografie krajicy cc-utečně “witřaíai 
krajina®!*. Tyto dva Ideály jsou protikladné. Pokud je ■fotogra­
fie |M Měla by byt) o svité, A# l.-..praf MBmi cenu, al# | MÍ 
je fotografie nástroje® neohrožené# taeejícící se subjektivity, 
je fotcpr-ď vuis.

pioiy-uaQížtv požadavek foto ; ... ^a "vypásání sebe sosna* vy
. _vá z jeho vrduaí »i HNMI hodnoty toho, jak ppučuc, c^cuc^. 

fotografie je: podpírá a vylepšuje nade ponořovaní ochopnouti 
a síly, navozuje *psychologickou transformaci aažeho zraku”.

(V eseji, publikované® r.lSM, řík^, že lotocrjíle vytvoří či g- 
větsuje ô odlic- c . variant vidění: abstraktní, exaktní, rychlé, 
jcaaK, inters if i kavaae, pronikavé, M«ltáu»í a pokroucené) .41e 
"vymazání nebe s»a* je také požadavkem, skrytým za odlišnými, 
mati-vědeckými přístupy k fotografii, jak je to vyjádřeno v kreá- 
du Mbberta Franka: lxi.Atuje jedna věc, k tercu f ,tografie msí

^.>uuvut, a tou je humanita # N MUtai*« SÍNI tyto pohledy uvažují 

MM0Ndh ^ÄB jakéhosi ideálního pozorovatele - podle řeholy-
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-Ssýyha (pozorovatele) hledícího z odstupem badatele; podle 
Irenka (pozorovatele) “hledícího prosté, očiam člověka na uli­
ci* .

Lukladle® jakéhokoliv názoru na fotografa jako ideálního po­
zorovatele - aí už neosobního (Moholy-hagy) či přátelského, las­
kavého (i-rank) je to, že implicitné popírá, že fotografov jí je 
buň jak buň aktem agrese. To, Že tato činnost, fotografování, 
může být takto popa.mo -.jako akt agrese - ohání vit inu pro­
fesionálů do defensivy. Cartier-hresson a Avedon jsou jedni z 
Mála, kteří upřímné hovořili © vykořisiovací® aspektu fotogra­
fových aktivit, obvykle se fotografové cítí zavázáni k tomu pro­
hlašovat nevinnost fotografie, tvrdíc, že loupeživý, dravý pos­
toj je neslučitelný a dobrým snímke®, a doufají, Že afirmativ- 
nôjží slovník zabezpečí, zajistí je„ich vžci obecné přijetí. 
Jedním z pamětihodnějších příkladů tikového veroalisw je Ansel 
Adansův popis kamery jako “nástroje lásky a zjevení, odhalení*> 
Adam® také naléhal na to, abychom přestali říkat “sním*®©* ob­
rázek (“take* a picture) a abychom vždy říkali, Že obrázek *dé- 
lóae*("make* a picture). Mieglitaův název pro studie mraků, 
které dělal koncem JI-tých let - ’‘Equivalents*, tj. pro výpově­
di 5 jeho vnitřních pocitech - je jiným, střízlivějším přikla­
deš trvalé snahy fotografů zdůrazňovat benevolentní chars.-ter 
fotograf©Viní a podceňovat, nebrat v úvahu jeho loupeživč imp­
likace. To, co talentování fotografové dělají, nemůže být - aa- 
aožřejaé - .charakterisovuno ani jak© loupeživé, oni jak© prou­
tí a esenciálně, benevolentní, fotografie j® vzore® inherentne 
dvojsmyslného spojení mez i. já a svitem - & jeho versí ideologie 
realism nikdy diktujícího vzdání se já ve vztahu ks světu, 
nikdy ospravedlnil jícího agresivní vztah ke světu, který velebí 
já. Vždy je znnvu-objevována a upřednostňována jedna či druha 
strana tohoto spojení.

Důležitý® výsledkem koexistence těchto dvou ideálů - útoku 
na realitu a podřízení se realitě - je vracející se dvojznačný 
vztah k prostředkům fotografie, ni j^ou jakékoliv nároky na 
fotografi jako formu osobní exprese na rovni s malířstvím, zů­
stává pravdou, že originalita fotografie je nevypro^titelne a- 
pojena se silami stroje: nikdo nemůže popřít inf©rastivnost a
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r,. .r . .< . ■ .;,.., ....:„ IHMýM BÍBtBB MWWI
all, jako j*M fotografi# rýchla letící Málky* smetající svůj

. ■ .routes! & víření Wl • ..deru ©d ^u v. ^
•1 .. ./’. Bil ■ v- eaéasiWio-Ä r^z ^řh interiéru lid- 
s kého tils. 11# jak sa taeary slévají ecfiatikovandjšíai, #■$•* 
■l^blMmf#^ ptamdjSíni, #w někteří fotografovi MWtal 
M tomu tula / -/jit :se, sldit zuraň M nmndovet, ie vo mutetaea* 
ti nejsou oebrojeni# a edínaji so podrobovat lial tiba delený®

. | - ./aru! tecta/.- tí astry - aá ae »« to, to surově#!, hru- 
bäí, ifel výkonný přístroj dávi sajlanví...I 3i expresívne#! 
výsledky, nechává vie® siate tvJrčí MfiMM* Mepouiívání f»ta«* 
tick# výbavy bylo oil# ti too tí ©ti pro snehu fotografů - v^//..

, Brandža, ItaBMNI* /fertier-uressana, I B - někteří g 
řileh vydrželi u otadlé kamery jednotu©.: . JNNNBýi
čoček, ktoré foot© získali breo, na začátku svých kariér, někte­
ří s nich i nadále statovovali kontaktní positivy • pohýna a** 
kolika Biekeni, títaf vývojki a láhví mtelovado.

Omore je opravdu přístrojem ’•rychlého vidění*, jak prchliail 
jeden důvěryhodný, troufalý Boderoiuta* Alvin Langdon Coburn, 
V r.l-l-, cí se k futur letiek# apoteóze strojí, a rychlostí. 
Mynější otav pochyb tato být vyměřen nedávní* Cartier-' r®-.- 
W#B výrokea, ta Ckmera) Mte hýl ...&UI á/^aM. Kult '. 
lOOkNIMtti oryeMejfiao a rychle,;:'.’O:: vidění) alternuje • |MM 
vrátit se k řemeslnějtí, distějdi sinalosti - kdy ©br«y ještě 
ally rukodělnou kvalitu, auru* tata lMM#eldý* !• »>jakás |ň , . - 
vodní a, nokaianés rtMM fotograf ického podniku./, .'ředatavuje 
náklad, dnes BÔBMI : ■ a© nad#®..- pBB d^gerotypio, ateroarafieká 
pohlednice, fMagxw Leká £l£átl**MJÍ^^.............................r^i/oě /

toy, prv díl# B^oBeautých & provládních a ImmmMMMI f/to- 
or-f5. 19* a BWMttB .h-*.století.

Ale neochota používat nejnovéjáí, vysoce výkonná vybavení 
k# jen jediným či vokutku nejaajísavéjdím ■ I -rva toho, jak 

fotografové vyjadřují to, •* je přitahuje k Minulosti fotogra­
fie. FriaitivistieM® tnibáa, které donancují nynější fotogra­
fický vkua, je dne® ne, . . MBMlt -i/ai inwweai toehndogio
Masery. MmI BHMImi b těchto vylepšení nejenie svttáuje ao# 
uauery, ale také reka#tuleju - v aMI duchaplná, v aMfittl těkko-
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pádné for®! - předchozí, odvrže# možnosti stádia# Vývoj fotografie 
tedy závisí na náhrad# dageru-procesu, pŕíaýehŔ positivů na i©* 
vor# destičky, ne^tivné-posí tivoís procesem, přičemž s cri^i- 
nálu (negativu) adie být uděleno necsezené anc&ství fotografií 
(positivů). (I kdys byly objavený oteultámé koncem 3C-týeh let 
19.staletí, byl to leguerrav, vládou podporovaný vynález, oblá- 
děný r.V3/ a velkou publicitou, spile net najatirné-poai ti vsí 
proces FcK-Talbetův, který byl pření® obecná používaný® foto&~ 
rafickýa procesem). kle dua a, <1 se říct, se IMa^MM# kamera 
vrací spát k sob# sasaé. ralaroid-kjoera oživuje principy da&uer- 
rc*kauery? kaíd- fotografie Je unikátní® objekte®. Hdograu 
i trí-diaMmsiGWální obrat vytvářený laserovou světlem) lae pova­
žovat za variantu heliagra^i - prvních fotografií pcfíze^ycn 
(bet kamery) ve cí-tých letech 19.stol. Mcephore Mdpee®* a 
■stále Častější puuřivšaí kamery 1 pořizování diapositivů - obra­
zů, které nebohou být permanentně ukazovány či ukládány do aá* 
praních tašek a alb, ale noho® být jen prcjiscvány na zdi Či na 
papír (laku pomocníci při kreslení) se vrací ježté hlouběji do 
prehistorie kamery; zriadená to používat fotografickou k^eru 
na práci Mastery obakury.

"Mjluy ni# strkají na pokraj realistického vátu”, v souladu 
a Abbcttovou, která vyzývá fotografy k tesu překročit easy setter 
Ale eatí Ml ■ - . vé se neust-U-e * ■ . je® pobízejí * tM If*
odvážnějšími, pretrávi pocnybacst o hodnotě reallasm, která je 
(fotografy) uděluj# v c^cilshi mel prostotou a ironií, seal 
lpění® na kontrole a kultivování® neoSekávandho, mezi chtění® 
využituevat kompletní evoluci sádla a přáuta zuovuvyaaléct fo* 
tografli od startovní čáry. Fotografové, zdá se, periodicky po­
třebují postavit se proti avémi vlastníc vadla! a re-mystifi- 
kovat to, cg dělají.

ctáz&y, zpochybňující vědění, nejsou, historicky řečeno, pr­
vní obrannou linií feto^r fis* áejranéjáí koatreverse se sous­
třeďují na otázku, zda věrnost fotografie jevila a závislost a& 
prístroji nezahrali být fotografii krásný® ua4©1® * Mlíáný® 
od pouze praktického uaMÍ, zbraň# védy a obchodu (Ta, že fotc- 
gr-4'ie podávají užitečné a Čest© úleen# /a děsivé/ informace.
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oylo Krajné od siného sadátku. Fotografové se zašli tropit tí®# 
c© védéli, a jaký druh védéní v hlubéía smyslu fotografia Sh- 
stiriva# trpw poté, co oyla fotografie akcentována Jase mMf). 
Po více sel jedno století byla chraň® f o trafia identicko a je- 
jfa etablování® se jako wMl« Proti obvinění, ie fotografie je 
os i ducha# eeeh&nicku kopie regaty, ■ \. kovali fit I . •■,«« 
fotografie je avantgardní revoltou proti obecný® standard^ vidě­
ní, ne adnné cenný® dél i»Mi® net aalba.

lneš jaw fotograf své ve svých výrocích útlejší. Od té doby 
co se fotografie stala ta* úctyhodnou jako odvětví krásných mé- 
ní, nehledají fotografové už přístřeší, které fotografickému pod- 
nik 4ní střídavé poskytovalo mini, ks všechny ty výsnemé sféric­
ké fotografy, kteří MM identit a .„ovalí Ml díli a wMrí* CJM*
Wieglitz, -hite, Jiskind# Callahan, i«we, úaugnliu), připadá 

daleko více fotografů, kteří popírali atlasu sosu. "Je irelevan­
tní# zda výsledky kasery spadají/nesp-idají do- kategorie UaMÍ*# 
napsal strand ve kú-tých letech; a Mholy-Sagy přehlásil, ie je 
"seels nedůležitým, zde fou-srafie produkuje ’•usání" dl ne”. 
Fotografové, kteří dojívali ve 40-tých letech Či pozdi ji, jsou 
sdvatnájdí, otřevéně na uaMí kašlou# urovnávajíc je s událostí, 
vyusélkovaností. bbočně tvrdí, ke hledají, lasn^mUvají# netr­
pělivá posorují# svědčí# voouaají sebe sa&s - dělají cokoliv# 
jen ne umělecká díla, Kejdříve tis, cg postavilo fotografii do 
permanentní ambivalentního vstanu k uešní bylo odd-.mí se fotog* 
grafie realitu; nyní je to noderaistické dědictví u^Mí- Fakt# 
ie výansmí fotografové už nechtějí debatovat o to®, zda fotog­
rafie je/není u&toí®, o výjiskkou prohlášení# ke jejich dílo as 
netýká usání , okazuje, nakolik foVercfové pro#tě aerem za aaao- 
zrejmý koncept umění, uložený triwfe® auderniami čís lepšia je 
uaéní, tis víc ničí tradiční cíle uaéní. A moderní;..tichý vkus 
uvítal tuto neokiaalou aktivitu, které nůže být konauaovlBa# té- 
«#ř navzdory sobů #a®é, jako vysoké uadní.

I v 1$.století, kdy se sólo za to, že fotografie se tak avi- 
dentná potřebuje bránit jako kradné u&ání# nebyle odraní linie 
zdaleka stabilní. Tvrzení J.l.da&ercnové, kvalifikující fotogra­
fii Jako uaéní proto, ke# podobné jako malířství, hledá krásno# 
bylo následováno ěildeovskýa tvrsenía Henry 'each Äobinson/W# 
ie fotografie je uuénín, pro teše alte lhát. Alvin tendon Coburn-
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ova cnv la t grafit z /chatku * vc^ ^g, hca/cac-aa^

• IM*f*t protože je rychlým, newóní®. spôsobe® vidéní, aoupe-
| i la a Ws tonovou #W«loua • . . . i t - „
inidividuílní visuiliií tvorby. V posledními desetiletích byl 
pojem umíní Jako aéetroj polemiky 1^*90 ag .uteůnů, VÁNI O®1 
ohrom# prestiže, kterou fotografie «lekala. Jak® faraa *MM po* 
cM*í • j# deklarovat^’.. HMBM I ’ • lilHtalä<ŠÄÍ^^ vztahu k te­
sti kýt uažnía. Když fotografové dnes M| -reji, že Olají uaélec- 
<4 díla, je <« proto» le kysli, 1® délají &écu lamího net «d- 
aí. JejitM deatati Bá© zírají t spuatešeaÄ statutu jakéhokoliv 

m . , n o t. , ’ . . :.v., r ile je/nenl uatoía*
..-.uvadory snaha# souémaých fotografů vymýtit přísrA, přelud 

usání, nžes pretrváva. Idyl napŕ. profedozulevé sají námitky
- .ti teau, «by jejich díla byla tíltäaa na rohu stránky (tře .

MB^MI d knihy), edMI ImiMMb* aa aodel, flOMÉ^ a jiného w* 
ateí: tak, jako jsou okrasy vlaženy to rasu, kály « .: ..tagrafi® 
být riaoviny bílý# prostorem* Jiný příklad: moaí fotografové 
nadále preferují černo-bílé aninky, které jsou považovány se

■ tnžjží , slula#jtí net barevná * se MÉ*B wyeuriMieM a aé* 
.ni .eatlaentO^ a aéni turovi, jako WMä*íív4w» Ale reálno® 
hasí táto preference je, stase znovu, implicitní arcvaáaí a malíř* 
stvía. V předmluv# ke své hnise fotografií decisive Mo-sent 
i 1352), ospravedlnil J^rtier- MNI even neohni k používání 
barvy tí», Že vypodt^'.> tMMbl Ml NNMMMt# pchala $|MNlWÍ ba- 
; n.l.w? od redukuj® n..uxzn-.n . .<» .!« . ng^
p@fcrďo® technologie barevného filmu v posledních dvou dein^m; 
uacäžující® vdechnu tonální jemnost a vysokou rescind (reell&d)

.nové, ; <: -. BUM toužit, waol SiN^dhNHMNNrtNMM 
své důvody, a syni navrhuje, say se fotografové stekli barvy a 
prindpi ilních důvodů. V jeho versi -onoho trvalého sýtu, podle 
něho! - od saténe vynóleeu kmaery - probíhá dělení teritoria 
séci fotografií a malbou, patrí saWB M NalWU Cartier-ureeson 
inh/nB, nařizuje IMMMMMCON NWMMnÄ pn^ulímía a "držel ae své* 
z., wgyi /’.

Ti, kdo se stále ještě sabývají definováníä fotografie jek© 
ukteí, se stale snaží držet »ě té aaaé linie, hle to je nemožnét 
každá snaha oaesit fotografii na urdté nárt ty a urdté tech­
niky, aí se uhášely sebe-pladníjéíai, ausí nesbytaé být popírá* 
©a a mel g kola Po v at. head v saad povasa fotografie je to, Že



j# pra&iskuitní f&noii vadili, a je, v talentovaných rukách,
, -l.«hiivfja, secaylnýa Médiom M* | . (Jak pomaemel MM MM*

í, ^ci, ” Me /r/ c ;■’;.<<■:.■ / --a «afwt« c svat MM**#**!®
MIMI dlouhotrvající MM fotografie s uadnía, IMM MM** *# 
*4 výsledky diakriainujíeí ži t# i# vidění, & «M*n tvorby, 
wl . ■ .. , ? .; ... r 1, x tore dělají • ry® í eh velxýeh Ml r®*
rítu, Fochopitolné, fotografové váhali s t í a oMt ae úsilí defi­
novat přesněji to, co j® dobrá fotografie. Mjiny telegrafie >mi 
s tříd a? ä pros něny sad^i dueli® tiok^ch kontroverzí - jak© “pŕí- 
aý* positiv venu® upravený pozitív, JÉMNM M# fotografi® ver­
sus dokumentárni * s ulehl' kaidá Je od lianou 1MMM debaty © v®* 
tahu fotografi® k naduli Bakelite s® .iMě .rafie aAle pMblílit 
k MM a MM* ®i stála stehovat MM norok sa MMMMMMÉ viauál*

1 žiak* *MM® a® atolu balíka MMMvat nl#©r» t® vieohay tyto 
kcatrovarae jsou Ml * sóly, Ml namaluje, I* MM byl urovnáte, 
ale je nepravděpodobné, te ©terms fotografia jala uM&í nikdy 
MM poleví* *MMl fotografie není jas hltavýa mM*M* vidění, 
ale apůsoben vidění, který tó aspotřebi © sobi tvrdit, 1® je 
•peeiálnía, edliinýa sp&oGbex Ml • , - MÉ budou fed**W#Wd newt® 
tale hledat přístřeší (i kdy# jas tajné) v pe«krvrné#eh, >1®

t .1® prestižních, nnwMaýeh *MMM usání*
■■./grafové, kteří se dMMM ,./, ie unikli prstene!* tmění 

tí®. In fotografují, *i* připomínají ty a *MUM MM|MMMl 
expresionismu, kteří si představovali, Se unikli mění, či UaMí, 

MM malby (to jest, tle, že pojat. MM MM* Jako pele ai.ee 
I objekt), ä anebo * preetite, kterou fotografie v

. ..lední MM afekála jako **#*#« je postaveno ne konvergenci 
jejích *1 Ml reky novljlihe malířství a eoeto&rMví.^ |MMM 
livě nenásytná shut na fotografii v T^-tých letech vyjadřuj® 
víc *MI MM# ©bjevoviaí a #kónami relativně ©pwíjesé mMÉMM* 
ké formyj vřelost této ‘‘chuti’* poetmi s touhy aacvu-sdórsanit 
odmítnutí, xavrieni abstraktního tmění# aavrtení, které byl© 
jadnía x poselství pop-vkusu óú-týoh let. Věnovmí víc a víc 
posurca/uti . o í . .rafií# je vaMcu alevw pro sensibility unave­
né - chtějící Ml vyhnout - *mMMM äMmMu, kterou Ml vytedo* 
v šc ./.ocMMMM iMMÍe .lasieké aodernistioké aalířatví ,.. /..'.;..“• 

matně vyvinuté devednaati dívaní ae, a faMliaritu a .„ - 
nfe uoMía s určitou analyst dějin uaÄÍ* fotografie. Jaks pop-

12/
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-art, snovú ujižluje diváky, že wäí není těžké; sdá ae, že
• • týká spíte aMM (subjektů), Ml MMU

Fotografie je nejdspůkntjůía nkstreje® Mlersietie . .. MM* 
• Jeho poy-versi, se s^s súpalem pra «Í . , ŕ Ml -.ti $ p©-
kryte©tví vyac ■. gltury ainuloati,gtí&, Se Ml soustředí MB Od­
padky, podivné sateriály; nevylučujíc nic); ae svya evédaadtý® 
dvorenia ae vulgarit#; se mm* skliMi v Mel; ve wets obrat- 
noatí, e nit usmiřuje avantgardní ambice s oduéaa&l komercialis­
mu j se evýs pseudarMikálaí®. petreftisewMB wMÍ Jako reakciu- 
norského, elitiatiek&w, snobského, aeupříméha, us&éb©,aíjac

MmMM* N I MM iMMmNMM tiveta; se svou traaafer- 
xaeí uatoí v kulturní dokument. Zároveň fotografie postup®# sí- 
s||ala všechny úskasti a seaevédaaí klašlekáh© ae&mletiekdbe wd- 
aí. Mm MMMMMMMnI ee due# trápí tím, Se teto pegmliMic- 
kA strategie toes sails príliš daleko, a že publiku© sspeeene 
aa to, Be f;/o rafie Je, předev., .íO.., MMMÄIm ä WaltíW&aW 
či cností - skrátka, MM** Mm( ncderaiatleké fedrevuaí naiv- 
Mht vidy MlMBjb ^rt, MbttM ( ;<-^«.^ J# v MM jefe 
skryty nárok na dofiatikaci.

Hemůle to byt náhod*, ie prává tehdy, kdy fotografové pře­
stali diskutovat o to, id» fotografie Je uaMía, byla fotogra­
fie poedravena jako MMt šířkou veřejnost* a fotografie a ke- 
nečasu platností vstoupila do &usea. Pustni naturaliaaee fota# 
grafts Jako MM M aervrataya vítaastvía Malet# kakané vadě­
né ^ódarnistiekýa vkuse® ve prospěch otevřené definice uaéuí; 

.... . t a lie peaky tu Je této eMB daleko MmMMMIÍ ter h net 
malíře tví. Kabel táhnout dělící Čáru meal amatére.* a ^©feeiaaá- 
lea, primitive® a MBBiMMBM M# • fetogrfie Mi tiMMÍ^#^ 

ke u MÉý * ^ ^®» předevéížB, asly t^gAMb Ksivní M koaerčuí 
Či pause utilitární fotografie není • Ml Ml MMI ®* fotogra­
fie, jak je praktikovali* ne Jařené Já íai profíky: existují obrát­
ky od anouyaníeh amatérů, které jsou .stejně tak sajíaavé, atej- 
ai tak. MM*MI foraálaí, Mb díla MM* MM I le, |M 
Jsou Stlegiít$ či Ivana.

To, Se MBMM MM fotografie vytvářejí jednu neptetrlitou 
Mg MM iMMIlB tradici byl© Mysl dteíveu, ayaí sdóulivt 

afej^ěu hypatéacu, která je Meí aeuds&adho fotografie Ono vkucu
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& autorizuje ftft&aaetanoii expanzi tohoto v-su. Vy.-lovit tuto 
hypotézu ©ylo vhodiy,® teprve tehdy, kdyt fotografie byl® Xi- 
Jaté -.urítory a hi turiky a provide Xé yy^-tovovúru v rejích 
$ ua-ílecxcn ssleriicn. životní dr .;& • fotografie v juäsu neod- 
xônuje, & nepreferuje ^aXy „jednotlivý -tyl; .píše přeď t w^a 
fotografii jako sbírru & iíwlt.*mich intencí a atylů, Hard, at 
Jakkoliv různé, sejsot r-a Žádný Xd v&íaaay jtka protikladné, 
nesrovnatelné. Ala zatím© «♦ tato operace natkala s války® ú* 
rr_-cnea u public, bylo cd považ prof es i mjá lni ch fot..grafů sX- 
ftenb. A i kdyl uvítali sovou ladili altu fotografie# cítí »e sno­
sí * úloh enrols..!, xcu-ll x>eg©xbici©^nájíí eurazy ci ^tur^ 
a příeé kontinuit# se Xe&x druhy obrysů, od fototurnoliseu a 
v ústecké fotografie k rodinný® a-oseníki® - žalujíc, že to radu* 
-<uje futogr lil na néc© triviálního, vnitrního, ne pouhé ře- 
®esl#.

Autečny® probléme a 3 uvedenia funkčních fotografií, fete- 
grafli udolaných pro praktické údely, na komerční zakázku, či 
jako suvenýry, do hlavního proudu hrdinských Činů fotografie 
není X, Že ta polituje fotografii, povalovanou se kr-umé wé- 
aí, ale to, le tato procedura odporuj® saX povoze vetdiny fo* 
terárií. Ve včtůiné ulití masery je naivní Či pcpissU funkce 
fotografia nejpřednsjší. Ale jaou-li vidiny ve od® nové® kea- 
textu, v auueu či galerii, přestávají být fotografie stejné pří- 
au Či pria am é být "o* svých Krétách; stávají se štúdiami o 
aoýnoi-teeh fotografie# Uopce fotografi* awwH» dělu fotografii 
aew problematickou, taxovou, Jak ji zakoulí pouze wlé aacto- 
tví sebe-védaajch fotografů, jejichž díl© apodivi press# v pre— 
zkušovaní, spoehyhňóvání senopobiti kamery uchopit realitu. ík- 
ItktícMé musejní sbírky pcailují aroitr^rnost, subjektivitu 
véeca fotografií, vžetné hejpcctiváji, nejupřísntji desKriptiv* 
aích fotografií.

* Spaní" fotografií na výstavy ae stalo tak uvinou musejní 
aktivitou jak© instalování výstav individuálních salifů. «le 
fotograf není jako salír; role fotcgtefa je v snohéa vlinoa 
fotografování ustupující, B.aanóující se, a (je) akutelné irrele- 
vantni ve v .ech obyčejných použitích, ^okud auae sájea o fotc- 
grafovaný aubjekt, oéeuiv^se, že fotografova pfíteawost bude 
extréané diskrétní. Tedy, sn® veliký úspěch fotolurriälíÄau spo­
čívá v obtížnosti rozliůeiií díla jednoho M&ožeEdx^b© fotografa



od i,díl®) druhého (linovala); vyjitou je fotograf, Aaacpoli- 
sující #1 určitý xu&M. Tyto žurnalistické fotografie aají svou 
moc juko chrasy (či Kopie) svéta, nikoliv védami lodividuahuh© 
UMilco. i v .; ;■ | «4® MMBMMÍ foto^áfil, které byly udélÁny - 
pro vádecké a průmyslové úděly, tisům, armádou, policií, reti­
nami - jakákoliv stopa personálního vídéní tete, ká© je a® ks— 
xerou, překáží prisurnlau nároku na f tegrafiií asanamauAvat, 
dlatest! ; ■- . i. \ .rumovat.

To, äe ohrá# (aalba) je signev-a, to m oayelj neaa axyal, 
je-li Minovna fotografie Cti xdá a* to ůpataýu vkusea, je­
li /signovaná/). -aaa pováhá fotegrafie implikuje dvoja-syMý 
v#tah k fotografovi jak© .^tgur/ov i/(autorovi) 5 a dle vetší a 
čí® růsnůjáí je dílo talent© v mihu f •tegrafa, tlam více- ada 
se - získl»4 jektal korporativní «pí#e net individuální autor­
ství. ^nohé x publikovaných fotografií aayvétlíca šiatri foto­
grafie vypadají jako díla, která klidná mania být uOlána jiným 
n^dama profÍAsn jejich duhy. Aby díla byla snadno rsspoxnatel- 
sá, je sapotřoeí formálního nápadu, fantasie (jak© Ttdd ^*1- 
ker/evy/ aoluriaované fotografie Či narativní sekvence Ustane 
čichala/#/), či posedl cat i tésate* (joke je IMina posedly wi- 
Mysi akty a Laughlin tsrj® Jiheu /Vol/)* lile fotografů, kte­
ří se smi aeob^exují, neM tetel integritu jako má srovnatelné 
roxeanitd díla v jiných uaaleckýen farmách. 3ukcr.ce i v oněch 
kariérach a nejoetfejifai prelomy period a stylů, napf. u Pi* 
cases, -Xtr svinského - múteme toíaat jednotu nájmů, která tyto 
x lemy preočkuje a můžeme (retrospektivně) apatflt valiví vx- 
teh jedné periody k druhé. Znaje celé dílo, pochopíme, že ta­
ker i jednotliví díla jaka vrcení jará, iXja&erton Jake Concer­
to a poadní neo-oehôubergovaká díla mohla byt /j napeáua jedni© 
a tými skladotelám; ve viech těchto etledhach roepoenáee Mru- 
vinakého ruku. Ale neexistuje lidný vnitřní doklad, ä jehei 
pomocí bychom schli ideatifikevat jako dílu jednoho a téhož 
fotografa (opravdu, jednoho a nejaajíaavéjéích a nejori^itUl- 
nůjiíeh fotografů) studia lidí a zvířat v pohybu, dokumenty 
přivedené x expedice do střední Ameriky, fotografi© z vládcu 
podporových cest a kamerou na Aljašku a do Xoae&ite, a série 
‘’mraků** a ’-tronů*. 1 když víme, to všechny tyto fotografie 
jsou od Mm . . ^ .... ..:. ile jeét. nniMMM aIc série cbraz
priradil s achá nevsaješ (i když k&ždá série má koherentní.
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r o# poza ate Iry- étyl), o ale vic, nel aůieme u&usovat n® Atgets 
(jía fotegrafovMié atrémy) 3 tens, j&l fotil pařížské výlohy 
l#éMt W spojit .x;, IBM* 1 I edviledad portr-v
polských Židé a vMeck/ai MUMMl. t. .r^fieai, které zadal délat 
r.i i ,« Ve fotografii se *MB vidy dostáv^ akra růsné subjek­
ty vytvářející nepřekročítelnou přepsat ae»i Jedlou • druhou 
periodou díla, zahanbujíc signaturu*

Opravdu., earn# přítoment áoherantníňo fotografického aty- 
lu - MB Ml myali MM posadí • fidMMI osvětlení kvetín 7 . ob

MM 3d, ne v | • ri^aille ••■.tutových pařížakjch poulíc; Ar.
studií - add se, iaplikuj# unifikovaný materiál. ä maét, zdá 
se, Ml největší roli při vytváření div-a...v on prefareneí* Do­
konce i tehdy, když Jsou fotografie iuolov-uay 3 praktického 
kontextu, v non# byly originálně "sojwty”, a vypadají jako 
wélecká díl®, preference jedu# fotografie před druhou zřídka­
kdy snaaené jen to, že fotografie je posukována za lepší (po 
feraálni MBMÍMMll-| Mi# vMIy M MMMIMlf Bt MMIi preferuje 
tento druh nálady, či respektuje zaadr, či je tieto náaéteo. 
uchváceních© k néau cítí nostalgii). Formalistické přístupy 
k fotografii nebohou vysvětlit Mk t©^o,co ^ylo nefotografo­
váno, ani to, Jak vadáleaoat v duse a kulturní vzdálenost ad 
fvlegr.ífia zvětšují M* saje®.

řasto Ml Md 1M — M« s ÍÄiUattiU|ÄOO nauč a.; 
fotografický vkus nabral eaaďné formalistický sMr. I když 
přirozený M naivní MmMI MWÄB ve fotografii je opodatat- 
; t:l..p3.í t..a- V O^řš-koliy ;xnÔÄ £OOroi 3 tf XC iÄ Uj.wX, -,.'.. ...... ’. -
ralita citu##!, v nich! je na fotografie hleděno, kGmplikuýe 
a 1 uí«c o»l auje priact Be MMŠUUM MÍJm M#! objek­
tivitou a subjektivitou, a*ai deaoastruci a doaněnkou, je ne­
řešitelný. Zatímco autorita fotografie bud® vždy záviset na 
ve tahu k subjektu (1# Je to #BMb Rdhbt má# hoj &uaejí vtoohna 
prohlášení ve prospěch fot ;. . n : WMM MBMM&MM MM*
„t t. v’U 7idř„,, 1 ■..•„.,■„ j.^dru všech iMMMMtjhMl hodnocení

M .' f## existuje dvojamy»lno.št$ a ta vysvětluje eawaic . 
chrámy poptej a extrémí proměnlivost, nestálost fotografic­
kého vkusu.

■ krátkou dobu * Ml átieglitae přes ÉdMKÍ *11 lM* 
na - , ae ad .lo, Že bylo zbudováno solidní hledisko, podle né- 
hol hodnotí ti f© to.gr .-.fie; oezvadné osvětlení, zvládnutá Kt>a-
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lattice, jasaaat námétu, preci-woat gaoytMí, perfektu í enoto- 
vení positivu* živ MM posies * oseené povaBovaad so Weatonov- 
stou — esenciálne MM**# Mritérím tahu, eo 4MA fotografii 
dobrou - syní zbrmkretevala* (VMWMMS MiMteA^Bt ©Mdnsceaí 
Atgota Jaka *Mdobrého tec:. ..; äbuJs její ooaeaeaí). daké 
pasie® nahradila Wsstcmaw? MMBt zahrnuj í end jéH o kritérii, 
která přesouvají atfed soudu ad Individuální fotografia, |MMR 
Sevan# za konečný objekt, .. : ^t^j-jli, povstávaní ta příklad 
• fotografiskdta» vídání**. fo, c- w& j., .i< Hat© fotografickýa 
vidduím, by MIKA vyloudilo WmHMMKM žílo, ale taká by MMM •

..o velW Ml c-tvl anonysľUeu, neposúvaných, MBbI ©avétlených# 
Môyaetric.../ :.? . .©Kovaných fotografií, dřív® í>x.. á i^k-— c: í - f 
ta postrádají koapoaici. Tato noví posice aá se cíl osvobodit

t©grafli, Jako ústní, cd agresivních, tyranských neros tooh- 
ulolul dekOMU&SStií • také osvobodit fotografií ód krůoy. .tevírá 
Botnoat gLsbúliiíw vkusu, v ateB MBm bAMB (či Jeho absence), 
I -• / , MÉM! g (či Její I NOMBl nediskvalifikuje í < rafii,

Zatímco v sásad# jsou všechny nasáty důstojnými tísainkoBÍ 
pro procvičování fotun MMttHl zpk I M vidéní, zrodil# se kon­
vence, to fotografická vidduí Je nejsřetelnéjéí, nejja&o 
u neobvyklého ti trivi ux.^^ mešitu, .Subjekty jsou vybírány pro­
to, to Jaou nudné Či b. h#* kro tote jog* k ni® ixidifer - . í, 
Úkazu JO. nejlépe schopnost kamery *vidtt** Oyl so Irving/ovi/ 
Penn/Pvi/# »á»4w svými kr... . MMgf ; ieai celebrit a Jídel 
pro rodní časopisy a řekl:..o.a agentury, dostal© vy^tavy v MNMM 

llMaMM v BMt 1Mb r»197S, bylo to MBA sérii detailů el- 
& šrotových vajglů. *&elc by se tuMt*, kmeatoval ddf fotoodd*» 
lení tohoto wsea, Juha Jzerkowaki, *te MMI HBB sřídv 
mil víc neB povrchní aáje® o MMBmIIMÍ subjekty svých obrasů*. 

. jíc o jiném fotografovi, hh&rkcwki chválil tc, co «ůlo "být 
lstivé slhMBI • adadta*, který Jo "naprosiv banální**. Adopce 
.. ^. r®f ie MMNNI je dnes té«é OíMMBmMmi • IMMtt dŮloHtýai 
acderaiatie M^AlBM "nosiK . . subjekt* a •naprosto ba- 
;;.a:iíM* Mg teat© přístup nejen Bo snižuje gÉMMM námétu; 
také uvolauje fotografii ■ Jejího spojení a jednctiivju fot - 
graf es. Integral i co. gplMMb #A£I ■■ o - iHMMl vyčerpán moha 
samostatajsi tg atw ... ..tlivých fotografů a retros pak ti vě­
sí, která MNNHI I I I .stolují. Aby byla legitimní jako usání.
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Wí fotografie Kultivara! pojati, představu fotografa jak© 
auteur/ w a rtech tete#teftí« « J #•* H Ml#* fotografe®, 
jak© kte^iítuuJících díle* Tyto pfedatevy tec ** néktcr- - o* 
grafie aplikovat * RAJI act na tel h pWtetete^ta*|*d jseu, 
dojte tam, na fotctrafie ten teyovy, Jeb©# styl a cíle se cho­
rejí vyhýbavé * tetel - I | * • telífakýa serte®, než na 3tei- 
©honový (fotografie), Jehož dílo teteM#* abstrakce, portréty, 
rsklaay r . . ^ . . ^f# *1*# tete**##* * letecké výzvědné
fotografie (pořizované báhea Jeb# vojensko kariéry v obou wl- 
*#*}• ale, #tec*ih které * . teti* itetewa, Je-li vic... . •■ 
ke e^st indivlduklního díla, nejsou *k rtei* obuviteté tehdy, 
Je-li kritériem fotografické vOéní. tete*# pfíMuo musí spíte 
favorizovat nové váznauy, které koídý tiskový obraz získava, Je­
li Juxtaponován - v Ideálních antologiích, ai a* zdech unesJí 
či v knihách - • dílem Jiných fotografů.

Takové antologie mají ca cíl vzdělávat vkus, týkající se fo­
tografie, obecná; učit formu vidění, které dělá vtechny sub­
jekty ekvivalentními. Idyl Sterkowaki pe-i i.- benzinové čer­
pací stanice, prázdné obytné teMroatí, a Jiné Matné subjekty 
Jeku *vzorce matkou vybraných faktů ve alulbé fotografovy i- 
aaginaco*, pak ti®, co te opravdu na myall Je to, Be tyto sub­
jekty Jsou ideální pro kameru.

’fedstíraná formalistické, neutrální kritéria fotografického 
vídání ve skutečnosti razně Oktete- Přeučují, hodnotí subjekty 
a styly, devalvace, ;..
fií z iř. fot-ieU, Ite# I tich, kteří byly udilusy jako škrte­
né stenaly. Je částečné způsobeno Jejich stylea ostrého ©atie- 

. i * tetelte#*#* karektivoa •piktoriálního* tekkého ohniska, 
které, od Caaeronové ke dtiaglitzovi, bylo asteieváno o niro- 
kea fotografie na to byt uateíau A přece normy fotografického 
vidění noimplikují neseteitelné oddaní a® ostrém záběru. kdy­
koliv cítíte, že Je válni fotografie odlétána, zbaven® od a 
sody vyšlých vztahů k umění a krosnu, adie stojné tak vyhovo­
vat, peeloučit vkusu pro pixtortelní fotografii, pru abstrakci, 
pro vznetené subjekty spíte* MA cigaretové épteky, benzinové 
puspy a*zadui, odvraceno strana věcí."
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Jasyk, |íal jsou fotogtažle obecné hodnoceny, 4® extrém#
RURI • . - oy peresitujo . . ... ■ M malířství; koupesie®,

ováti o ®td* Častěji se eklMá s nojvá^djdích posudku, Jako 
když Ja©o fotografie chváleny an to, te Jsou subtilní, JeoM, 
11 sajíaevé, Či *Mlné", či spletité, či prosté - či - cel Je 
favoriaovsco * klesni prosté#

Původ toho, £e tento Jazyk Je tak onudý, není náhodný: Sejme 
tom# essence bohaté tmelíce kritiky fotografie* Je ta nečiš, 
u fotografie inherentním, kdykoliv Je a^nlíBena Jake načni, Jo* 
t ©grafit proponuje,předpokládá proces imaginace a 4 apel na 
vkus sesle Mlíčný od (imaginace a vkusu) malby (pHneJaonsls 
a®lby tradičné chápané)# Opravdu, rosdíl meal dohrou fotografií 
a &patnou fotografií není vůbec podobný rozdílu meal dobrou a 
špatnou šalbou. Korey estetickém hodnocení rospracevané pro 
malířství šáleli na kriteriích autenticity (a IMtaee), a feae- 
siného avládnutí - coM Jaw kritéria, která Jsou více dovolují* 
cí či prost® neexistující pro fotografii* a šatíme© úkoly sna- 
lectví v amlířství neměnné předpokládají organicxý v*tah aalíř- 
atví k individuálnímu dílu a Jeho vlastní integritou, a ke ško­
lia a ikonografiekýa tradicím, nemusí velké individuální dílo 
ve fotografii mít nutné vnitřní stylovou koherenci; a vstaň in­
dividuálního fotografa ke tkolaa : - -io Je daleko povrch-
ndjií eáleíitcetí*

Jedním kritériem hodnocení, které malířství a fotografie ape­
lu sdílejí. Je inovace; i obrazy i fotografie Jsou Často ceniny 
proto, Be ukládají soví formální ©cnéaata či smány ve viaual- 
ní* Jazyce. diny* kritériem, které tyto foray (malba a fotografie) 
nohou Sdílet, je kvalit® v^kytu, kterou Walter Bahjoi# pove­
le val se definující charakter!štiku isuioekéhc díla* ler.Jauin 
si myslel, te fotografie, která Je mechanicky reprodukovaným 
objekte®, by neučia mít ryži, vlastní nefalšovanou přítomnost V* 

Lae vaak namítnout, Be »a»a situace, která dnes deterMnuJe 
vkus ve fotografii, její výstavy v ausejích a galeriích, odhalila, 
Be fotografie má Jakousi autenticitu. A co víc, ač•oliv ildm 
fotografie není originálem v tas smyslu Jak Jí* Je aslba. Je 
velký kvalitativní A rozdíl nozi tin, co by se dalo nezvat ori-

♦/ v ©rig. v obou případech "presence*



giaáXy * .x tívy, MM - 0 • .- W - x 1 V,.:-
v té Mlt stavili MMMMM MB fetesrafie) faly 
iMmmi MMB • a MAM|M BA generaeeei táta #MM

i to, M vtol^a a ní a wA Jak# AAMMl fetagreřle * •• AM# v
I I IN Mh - I . MB telegrafie fetegra* 

. rxgiaMy MM »«J»>lie k MáMX Jsa v w»«u 61 galerii, 
a p^äkytují ví tutlat roakaie, IBero u#J«Ml reprMMcavatelAé).

- •' 1 MAMNAiBA MM ^“, ^OM Beajmia, RMMM M*
MI I via Se situací, Mart ay byly aim MM ôriglaále 

ArMA** AI© • . A ; ■ M M|BI MBt ■..... I MB# JMU M 
ta M MM v situaci AI A v ittMB# Ml Je MM vytrie1. 
M stého nAí MMMl ■--..•,. texte ,« káv, |éMMI Jata fctegrefle# 
*|MMMI MM Ml -tli e®sty (v mMMMM^Mi MR^lu 
MmMNI Pojatí aery Ji MM, MMB1B M také € | Hati fata*

Ha AM® Mm MMMMMMI MMM -.-Uval, 
Hat* ta M mum«

MMMM MbMI mM MMe MMM OMM iMl MH# a 
smet astrem šalby, a^eiívA v MIÍMia eMM & &«#»•* MeMní* 
o oSU .,< oOCO /TOKvvSt Op tl .;^. 0ř ^; ; ií . tt V«ó X ,:1 ř^ o^

■ MNI f®te#r&fií, • IAomMi aAr&Jaa ^t#M ♦ 3 ta tiská BMM 
MB iMM trimaf©rwe«, MM# Ml MMl Ml vyvolává, «pMhMv 
Jak walks Jí, vyagpfcají a# MMM* M 1 MMU Xajaw Jím MM 
iMM# a «.«&© fwtegrafií MM auru, (MM* ®t MMM#

. -x ImMmMB a ta Ji#® &|A*aMs JMt ÍMMM9A tMt iéataiai 
vyaaitlit MM statut, MM <® t<®ac MB >arva sála ve v 
aM f t o o b MM • MMA ftMMMi MRM AH »e»'mwM*

MbéM AM mMmbI * MNÍ mMmb MM ^ MM *M 
aáyala#ií*t MMMt Iep#í» atraktivit Jíl mmM Ja# přete# ta 
Jasu * tarif. Jaw vtseMy fetagrafia sajiaavi MMM Mb á*Ja»* 
M# Jaaa-li MM atari# MM •• MB® aeaplateaa, MmmM"*M# 
Ml aatalvtaja Mbl MMMt Jake | B M rafie • eMisteJi 
IMNMI stí aeJMvi, É relevantní, stí <y. M fetegra* 
fie. MM| BéM MNMMB |BMB aryehluja ten pr.-o:.. s '^g-
r. MB IrM#|MM mvMÍ, .ÍMMMM 4áM vieežua® MS* hei^vt^k

Bale maea ve fereveMÍ mbMrMiB' íetograf iekábe vMm íb* 
Ml ímM ’ >• Musea ml ae M# reeMteJ# • Mh M# t •
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MMMBM JlM MM Ä IMMb Jala HíMmM MB# M
Ôfvásí M M vMttoy r#t#^aíi#» lata ^fWatera* MmB^ MM Mp 
vytváří MMH teé»i»l| Ml M«a v® MmMMmM Ml - • - w#M 
M0MB MM® ta vytwMl ^'t' „ ; . a t , ... „ .
loati Mi JMt M MM I MM* mMM • Mmkmi I M|* M 
MMh M faáruj* ^ : MM*MMMM MM*# |Mt I M SUM saw
MM MMMMiM*M vteaw* BrM M>«® Je MM*# M w^^tají tM*

. B f ?MMWm£» MMH^ttKii MM* MhmMM IbnMm 
I OL » IMMMB MNB # w® Mm MmMMI MíMm aMMm 
Jak# retíuMmtaí.

Tíä, Ml stála MMtaM UM i MMM I I ■ It • MM» Jawa 
IMMHMt ^NHtíWMMe, MM* M» li IMMMM* Jt MIM MBía 
• MMB MIM >wMM w#>t#a * ta # MMMMI XetMtMiMM 
I BMto MM* ||| MB je MMM l^MMBM MlB MMMBMMM 
M V | - -v* JMMiMMe I MM MM Mum INMW Mt*

tj nB MMr-itx*-' | । MMMi T» . -iM MB MIM ejtaw
.::m- 4.MBMI MM fiale peree^ee MMMM MMMMM^i MMB 

mM MMbMHí *M Ml M IMMi a® MMpMM *MM #MB»e 
tile Arw*wé MMÉlttt #MJMI a waMftí wMla<ti <£1> Mae*

nB$ JialM fetegrařa# MMMmBM iwtřétav^a tfBMl étetej* 
. ; -u MlM|ě *!• jMMf * mMm»M | li smMMí Masu r^ ’.^ ■ 

täjÄ MjMk IM Ml iMMMMB a »atv«aiai ;.r. ;■#..<? orení^ v 
Gis ,.1- - . - .- - ■ < - .^ .WJ-Ua ..;*•« •,...,.. !«■> ~- vAftJ-
»i Ji BBBMBC (tyt® MMMi # fcwgUwaMerit* a at® ^4 MS* 
MM miHetiaMeM* :^MÍMMWW etylé • tlMt*

I MrtMM* MMBMKM • tMÉlIB daeati-Uti tvlMMa MBMt 
-gwM RMMBiMI#* * M* |MHB taatMBtatiwí fetwrařil® |M» 
ti BMi|MÉU ^waiwaM sa mMBBUI MmObí • .u®.sf u*í 
svita MB IMIMIBI - WiMaí MÍÍMMMI* MMMMI MMMíB

< . ; ■ i »ďÍM raial MMMB MÉM MMbBi I * 
1MMW# pMtiaaí MmBNMM á'rtMri® I Ml ^# MMJI 
i ; . .. ..; u.K ■ . . . ..;. - vietM?' tjt^^lj ||MMM • |M|BMl|F
fat©«rafií# MMMl ó®» í^í^JmäMä #r##rwwt#. MiwtJ&C, |M» 
aijiíg MMM ■ • • ltó«M mariMU* Mt MMI W f#W*

^aí Mi Mw^mí# MM ^ ; MiM ■ WMM ay&MM MM*

<Ww&aat## jiMMflMI MmMMI .-- ■ MMtM • Jafcsty# a wMyw* 
. 1 ... - i M MB • M 4#;,^ MM <1v>>M1W

ua^iwóaXe
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■; -' ^ , , I-saMl i• M11MlI ..Mi MM MMM
• v ati, .u aaaruas syM) ^Vo.r<Oc< o.uá, ■*{.....- 

<O* ^mwMM také MÍV*4»
* . «, sien.í MM SMM mM t^MOMM sM^MÍMMM MM*

; ä g u«ife» -T.-A Ca»a ..UcMíi 4 .A;, i.-; ■ ...... a tíU -<Vaa

. a.Lauutu a. .« cuavrh . xstoriMOMl * #M éry MM M* 
s učar MMM Wilder, ^^ * •£' •■ í- -,. a ^bWl MmM *
SMI f#t#gr«fi« MMM MM MM MM MM !M|íMe # MM MM 
& í M& m* MM#' MM* MMMMÍ MM irylMeJit MHMM mMmS* 
•.UCA- . v t-= V ...'AU s Ayy^Úl £-«ua®/íW# <M M - — MMM* 
tra^^'^ 7 literatúra |B MMU.4 Ujt ód MMMM MM MM MM* 
MM MM MÍM MMMM MM i MM >'<b MtíU«ii«J - x; u*-'. 
MMlSte MmW MMi|MM*hMI MMM* MM íMsiMM iMMM) if -

I ...’..» ' - M MI * I - M> (Mm ##MM M *
Mm MmMMM M i i m — i MmI# MMmmM MM RMMf

<\ í t -.«■■■• ,í-. •. ^ . .*« t, «,-._' .t,
M MMM* MM MMMIta Ml MMWM ^twla ÄlV;^ M* 
RMM^w ^ y» MMMM# mmmm MMMMMlÄi#^
M* vMM mmI mmMm MM* Mm MmäMMm mMMM m 

MMMm * I -. I mMmmnMA# f mmmmM ■ mm MMM*

IMMM MM tí, M • MM# SMM Ml MM MMm#M$ mIMM 
SeMiMMI MBM MB SOM |MMM mM*« Mil ■ |MMi 
Mm <wají at^t^x ,m'«^mM |Mi IMMMM 3wm Je* MM* 
t % - mi u® Mm mmbm mm ■ m • imMm mnmmMi MtMe 
ifšipitj • M iMMOMM MMM MmM I «, s MMMm #MM 
•M ^ u. « MM *• fét-»$raín i« 1v.wa t aj % „ ■ .<•■’
M^MMt iXÄllaí, 1 M#* |M4M^M#r MB MMHMM M M*

. Ab at.. S .aajr L r , - - . ?a . ' í U-fe . 1.
j» t#, M MM 4MNMM H ■ S# tOMl I - MMMÄM • !• *ytyMt» 
MmMMM Mím IM bMMI M x- - MM »» MMÍ M MM MM**
Ml MMB JMMMMMhfc # MM MbMMlMt • Mié^mti* MM* 
VXK fvtUaríďU au .ae< , .«« a ly p jaaa. .a, ■■ ., M »ytí?aa..^

141$ BáXMiMrtl* M ItaM *-s •‘<..v-*t /awlia. - . ■
/a a.I y . . U.» ..< i, . . .. ^ * a« älWAl ^ _. . ’ .AU. 8 O*
... . I MI, . ; t« Stay .. r a; , UiuU a ; ., f .-a , .

. i. V t .. . A Ž • . a . 1 • a t a.. . U tí a . . | ^

ly M MMÍf B MM patřili. &M MM## ««4ry ♦ MMMM S»M»
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. vfie J >. prachové, pobíjející, - 9MM* nahodilé, a M - 
4*4*4 prvotřídního .1 mfs MM 4* ?í«e lépe Jake člen® hajek# 
skupiny (dejme t M tiaglitase a PhotG-3oeeai, -..v..? . 1 i,
aenger-Fatabche a Sovou Věcnost, kalkom ivanse a fara Security 
M&inia tretica projekt, Cartier-Breesana a Magnum). leakupcvet 
fotografy 4a Skel či hnutí pa cedoreaumtoia, postaveny;® saně 
jednou ne nepotlačitelné, ava^k neměnné tokající analogii ne- 
ai fotografii a malířstvím.

Vedoucí role, kterou dnes arejí musea ve lemování a vyjasňo­
vání povahy fotegrafic^ého vkusu zdá se onačí sovou etapu, cd 
ní> 44 . * j ....I* 1*41*1 vrátit apét# Tendenční respekt k MMMll» 
ním je doprovéeem musejním sířením histerisujícího pohledu, 
......leden, který MM* telat fodruje cel# 4 |*M rvt^grafio. 

VB* moha eimtmenými obhajobami litografie leo najít »třech, 
to fotografie je ui aenllaí* umíním, seneřMIM* falei^sí, 4t» 
trojenými 41 mrtvými hnutí.mi; a jediný® úkole#, který M^hM , 
je kurutomíví a aíMcrie^afie* (Seti^ca ceny s® ^t^rv i ®ov« 
fotografie letí vysoké nahoru), lepřoorpujo, že tato demokrat 
tl>M4 raliaace je posilována ve chvíli největšího přijetí #4* 
t.,,r .-, neiat pravý roesah triumfu fotografie Jako u*MÍ» a 
jejího triusďu nad MÉM** nebyl $1*14 jMMtMfMU

rafie vstoupila Ml scénu jak© parvenu - aktivita, která 
eneutila » |MM*1* význam akreditiv .... > . . *tví> Hex

iKMMMBHIMMiSMtl l«B4 isudolaire byla fov<r®~ 
f i«wa3rtelaý» MMMM|*m sepŕítole^ aalífství} ale nakonec byle 
. . ute pfíséfí, podle ního! byla fotogrfefio pwn< .mna Ml

. .-. ..nitelo malířství, western použil ty naJpMvétivéJBÍ far* 
sulo, aby aalífú® usnadnil, ulehčil jejich obrannou yoeíci, ■.'v\ 
napsal r.lýjCs *!otogrefíe negoval®, nebo nakonec bude negoval 
vetéinu ohrasů(aaleb) * aa ccl by aalíř all být hluboce vděčny", 
vavohoaeno fotografií od otročení vířné representasi, mohlo ke 
malířství vydat a# vy i-iii sile,..: nmLrpveu J? 'pravdu, ňswy- 
trvalojtí ideou v důjináeh fevgmfie a v kritice fotografie je 

.... t.io pakt uaavioný mil M&O 'tví# a fotografií# UM* M 
obiaa forala exprese fl a . vábní lit av4 naparované, ale 
stejné tak platné úkoly, xetíaoo ae nevaájoa tvůrdía spôsobe#
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ovlivňují. Ve sk.ute&i&äti Vito legend# faleifikuje sauna 2 
Ojiň aalířství i fotografie. Způsob fixováni xjeva vnějšího 
©vita Kamerou naanačUl nové veoree pikteriální ko^peaiee $ 
nové n^aéty pro aalíařtví: vytvářejí© preferenci fragmentu, 
zvedajíc taje® © letmá spatření Jikrc.an4.ho tivota, © studia 
letného pohybu a efekty světla, haliřetví ani tak neudělala

■ rat k MbMN ,cí jako adoptovat. MB ks&ery, stávaje se ude 
ai #x . -;...* .ova Mario Praxe) teleek#pic^ým, aiíu'oa ^gic 
s futoakopick^n ve av< struktuře. Ale ml Iři nikdy neprestali 
ve snahách iait vat realistiek# efekty fotografie. A, daleka 
toho ©seeit se na realistickou representací a přenechat ®b®t- 
MMMA aalífůa, chopila #• >otwgr«fia vdech anti^naturaliatickýeh 

M aalířetví a absorbovala je.
okecnaji řečeno, tato legenda nedere v potaš hltavust fotog­

rafiek# činnosti. 7 tranakaeíeh *oi aalíratvía a fotografií 
aá fotografie vidy vrch, wepřekvsguje, le Malíři - oč Del^crii* 
xe a Turnéra k 'loaseovi a Baconovi - používali fotografie jek© 
cenné pomocníky, ale nikdo! neaSekúv.i, že aalířatvl poaůle f©- 
tegref&a. - I rafie sunou oýt vtěleny či traokribevány d© 
Goralu (či keláte či aaaab!4#e), ale fotografie pojili usiní 
a as#. ZkuSenoet dívaní se na chraay né® adie pomoct lépe ae 
dívat na fotografie. Ala r.togr#fíe oslabila naSe xskouáení as- 
.lír#tví (Baudelaire aěl pravdu ve více net jedna® ohledu). Sik- 
dy nikdo neshledal litografii či rytinu (podle Malby) - cel byly 
papvi^rní ..tar;u ..sm<7 .^c—n.; - ríg redukce * < < -^ :^^ 
či vxruéivéjéíai než ©Prsa. Ale fotografie, které šatní xajíaavé 
detaily v eutonemí kcapwice, které trankforMují skutečné ©ar- 
vy v brilantní barvy, poskytují navě, neodolatelné satiafskee. 
Gaud fotografie Ji eavedl dalek© xs roli, která Ji, jak se pů- 
vodné soudila, liMtcval&i podávat pfeandj&í správy o realitě 
(včetně uaéleckícn dél), fotografie je realita; skutečny objekt 
Je Často zakoukán Jake šklbala!, litografie siatensivnují aur- 
ÄÄtivní eku&enoát IMMÍj která je sprostredkoval.., • druhé Mi ■ • 
edlito^® MMftM^Mh Upisovat fwt, že U--to grafit aalby #• M - 
la MMM I MMMMM neleb MM enoho lidí neswMaá padperevat 
nejakou statiku “originálu*, kterj ©slevuje div&ca hex sprostře-

MU WMBM !• M -, a ládnj velký MMM - < -
nek etniku je ovsu hodnotu a kvalitu bea určité přípravy # po-
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ušení* a ca víc, i id č, ktoM au^í abtíie při posorovmí opilec­
kého díla, poté, co shlédli (jeho) fotografie, nu kopií, jsou 
obvykle ti, kteří by na originále - nevidět jeho kopii - toho 
stejná sace nevidéli).

Jak je teč vétMna umleckýeh dál (včetné fotografií) pospá­
vána % fotografických kaplí, tru- . rivala iM MÁI - a •. . • 
lecké aktivity odeber.4 z aodelu fotografie, a jadu- vkusu od- 
vesený # fotografického vkusu - roshodující® spdaobe^ tradiční

Ml MÉKf at I MM# vkusu, ví©tad bob# ideje MÁM* 
ké&e díla, čím dal Míň závisí usilacké díla na tea, že je oni- 

| |MMMh IR UM® shetoveaýa individu | ti M$lce^> 
Mnoho e dnetoícá obra# 1 (mleti) aspiruj® na kvality reprMuko- 
VsInMmMi MJMtfc* Kot: ■ t . :jgrafi« M staly vedoucí vi^usi- 
aí gkuSenceti de té síry, že dnes aá»e uaéloekl díla, která jsou 
produkována proto, aby byla fotograf©véna. U moha dél koncep­
tu . si^Uvy RmIM0M#* lfiM|ÉM#f RmMBÍ díla Wal­
ters de »aria a Roberta kal the cm) je mélcovo díla e&äao e fa-

MÁM ,®n kaštanů yiálÉíM f galeriích a ausejlcn; MdMW č® 
velikost takového díla taková, le dílo MM* b; t MÉM JM • I * 
t©grafi® (ti e letadla - např. nakteré “výkopy* heiserevy). fo­
tografie neaá e a ušel, dokonce ostentativné, přivést nás k pó- 
vcdníeu aititku, ekuSemsti*

Ke Udal tohoto předpokládaného pfisifi ses i -ot... srafií a •»• 
lífetvís byla fotografie - nejdříve sdrihavé, pak entuziastic­
ký - ustlána jak© krásné usání. Ale saaa otešte, sde fotografie 
je/není uránia, je esenciálni savádéjíeí, špatné postavenou o 
taškou. I když fotografie plodí díla, která mhou být n&svá&a 
uránia - vytahuje subjektivitu, Mle lhát, d<vá estetickou ros- 
koé - není fotografi®, a tía sadn®ae, vůbec uMleckw formou, 
-‘.tejné jak© j^yk, je ráčila, v aasl B vmix^jl (MMÉ i ■ 
vécai) u&éleeki díla. Z jasyka Is® udélat vědecká rosprava, by 

a.ioreíiduB, aiV t . • ft#t MMM sbotí# i isalsee- 
evu ?afO* Z fotografie aMeao udél&t fotky do paspartů, š®ta- 
oralogické fotografie, porw-obr^sky, rentgen, svatební fotog­
rafie, a Atletovu ’aříl. fot graf í e není minia jako dejae tonu 
Malířství a básnictví. A i kdyt aktivity aikterjeh fotografů

.. ,. u ...... i tí -' . ■ . . . „•. r. kbní , : I ' ... • '
se Činnost siiísoMdaá tnleutovan^ jodinM, produkujíc leh šla-



26/

MhMbM i. '■•, které nají cenu, MtoM^l a«y • MM# Ml a«#-; 
•MMMM b-i<.r<i» tak# Mc-u ^vétí mMM#$ které MM* Ml Mil* 
BÍ je eesterelé* Ä1HB fatagrafie * * ^k, ; £ **M i MMMM v 
•ettiMiBých MHMM - Jaecii - p« to, *e potvrzuje M# tyt©
ideje w$ní« MM MMM*e |MM I ..rafie prosí laje VMM ta 
#wtwalé, je, aca^. -O-aS;^ >:u : ^

iUB tyl i MMMMÄto nej® ■ ■ Mi MMBI MBMl*
MMiMt ayMMM . Ml a Ml • - - teap#« steré M

Ml MMÍ 4 MMM iMUM teriturlwa, aby Ml a.afily# MM* 
. rate jô ■ . . . Ji&ôh druhu, EiMh MMMMBMí# i M|B Ke­
ni uAtiac' . -a . a . -.„á ., a JW, ^ avi i.v.í . - t #1# OHM*
nit včesány své subjekty Ml uMleeké díla* Fakt, Ml fete^afie 
«4#tuj« {a vytratí) nova samice ^rd mMM> aehtMIuJe etáslm, 
MM fotografie je/není MMlto FstsgrMie Je ^rut®typem ©Marek* 
teristiekBM míru, které* Ml v ; . - •. • , iis-
tlen vyseká iMM# i keaerěuí, MŇÉMMÉ MMMÄI MMMBMBMM ua-- 
BÍ MB »ita*»Béaí #1 iMMM* (Tekavá výdobytky v . ^ ^ *V, ví- 
dee. Ml MM**** ■ wMb pdeltir^ee tavená* hada® M^iMl# Steptoe- 
sena a 4teve Helena jsou icgiekysi íwaďlaukeaíM aedelu,etaale* 

oéMi fete^^ TrsáitBÍ SMhMt MriM $m #1. ^ - JeJieM
ch»ra<teriéři#tiekau fcraeu Je Jediné díle, vytvářené Jedince&i 
IM^^M^ hierarchii bMMMi# v MB Jsou MMBmM -ubjeKty ^w#» 

• .'/.iný Ml áaietité, hluboké, vene Mni» a Jiné MB nedáletité* 
triviální, sprite, mWMI« MHA* J#w BeBe-kretiek-i; c s ■ ,..,., 
r t IMilBe^"®^ ||^nMmi it BÉBBl (*^i *• poulítají |Mi. 
eadury postavená &» u*aodě, či na äeenaaieké teahniee. Jíl ae 
MM sta MNMS| a ti## te >ee kurperativnlei Či K^leberetiv- 
.. nai a^xxisa,  sna^i); ^iraa„..- . eo <; ■ ? ^.o na aateria. 
Tradiční kr l MMMl M IMMkj^ •• MMIÄ seti autentický,a. & 
MMBmk|** MMMM* M mMÄ MM& tri..- M* a MMMe Ml Mi* 
díl, Ä#si a ,-................... a i . : M&a MM &»®ý - l#Ma IMMMIÉ*
9 8 Jí, ’ ’.,-’ ^.................  - . ... 1 tyt v < 1 i. - A .. . .. :. . , . /a
ladají. Ml určité MMMMiML M .' ty kají vlaaaa, *a^®1. 
MMle Je« eaet&iála# MBmMnMíMMI» (Ml Je pravdivé ne Marshall

MmMMMMI mMM foraelaei, íe poselatvO* Je aMM KMM)| |M» 
jien eaaraoteri--tW tán je ífouíckí, Či do priedna hledící, 
Či psreáistieM* Je ne vyhnu tel tví, Me MM# bude víc * víc MMV* 
novin® tek, aby s&móiiv Jako fotografie. Modernisté prepeali

ater BMmi^M^ s * ie viee MB MHWt ®á#irují mi eM# MMM*



lines vracané ua.äní empiru je ^ tov feto&rafie.

?©SíU^yí

1/ Původní vjaiwa piktveinlního byl, ba®QBfojaé, positivní, apo- 
pulartaavsný nejar* Uéjčís b uaMec^ca Integra.& 19.stol.♦ Henry 
-'cech Robinssn/esv , s jen© imise tctcrial Iffecí in --hotcgraphy 
(1969)* "Jeho syutéae® »yl© lichotit väwu, říká AbWttovú VB 
asi© manifestu s r. lý$l# •Photography at the Crossroads"(Fotogrs- 
fie p na roBCestí). Chvália radare, bredyho, Atgets a Hiaahe jazo 
aistry foto-dokwantu, adxít^ Abbcttôv-á tieglitze Jaso Kooinac- 
nora dédice, zakladatele *supcr-pi totálni Školy", f nil, ease 
znovu, "prevládla subjektivita**.

č/ Ciroky fotografie jdou, saaaařejsé, daleko stzráí. '*ro dnes 
r anilínmi praxi, k terc nahraluje výrobu, zhotovení aet«Uní&, udo­
lané, sestavené objekty naleeenjai objekty <1 «itu#ce«i, úsilí ä 
snahu rcBnodnutía, volbou, je prctt$type& instantní unéní fou- 
grafxe, spree tfedxeva&é prístroje®. Uyl* to fotografie, k tor;* 
první uvěďla do obehu ideu uatní, které je produkováno nikoliv 
těhotenství® a porodea, ale "naslepo" (^seheapova teorie •vbíhUs- 
vous” - setkání). Ale profesionální fotografové jsou ai daleko 
aéně jistí sel jejich Xucha-spes ovlivnění současníci v eta-.-lcva- 
sých krmných usáních, a obecně p$.. píchají ukďa&t, že ©ksalité 
rozhodnutí predpoklad-* dlouhý trénink citlivosti, oka, a trvají 
na ton, le fotografovaní, nevyžadující úsilí, nedžlá s fotograf® 
© nic senäíhe tvorce než je např. ssalíř.

3/ Valéry tvrdil, že fotografie prolila stejnou oluiou paaaí, 
literatuře tí&, že zkcspronitovala "iluscrní" nároky jasy*a “sdě­
lovat ideu vieu^lníno objektu jakkoliv precisně“. Ale spisovatel' 
a® nexusí bát, la "by fotografie nehla sazcnec asaeeit vesnou spi- 
poválelokého uatoí a působit jako jenu náhražka", fiká Veldry ve 
•„teleti fotografie*(19ú9). Jestliže "aha fct~p^ ©drnuje od 
líčení, popisování“, tvrdí Valéry,

"jsou nás tak připoaíaáay Hnity jazyka a je m*á, j«ku spiao- 
tatelža, doporučována používat naue nástroje tak, aby to více 
odpovídalo jejich pravé povoze. .Literatura by se vyčistila, 
kdyby zanechala jiň.>s aodůa exprese a produkce úkoly, nu které 
tyto stačí daleko efektivněji, a kdyby se zasvětila cílů®, 
které jen ona sa«.a ®£že gvládnout, ukelM, jedním & nich! je 
zdokonalení jazyka, který konstruuje Či vysvětluje, výkladů 
abstraktní ay&lení, a z nichž je druhým (úkole®) pak prozkou- 
nání celí Číře básnických struktur a resonancí.*

Valéryh© argumenty nejsou přesvědčiví. I když se o fotografii do 
říct, že BaBHsaenAv » či ukazuje Si představuje, "uepepieuje"s pause 
jazyk papimu je, cd je ud lost v čase. Valéry ^řO#WXd££ predkla­
dá otevření cestovního pasu jako "důk«* svého argumentut"Popis 
osohy aačiHrahý zde nesnese srovnání a amentkou, přilepenou ved­
le*. ^le takt© poulívú popisu v nejusožejšía, nejvíce vysrskanéa 
sayslu; V licxeiuavi či Kabokovovi jeou pasáže, které popisují 
tvář či část těla lépe M* jakákoliv fot-?gratis. Ani tě, když- se 
ře*ne, jak to dali Valery, že “spi®-., v atol, ktarj popisuje krajinu 
Či tváf, při čeaž nesejde na tes, jas je číkovi, naznačuje talik 
rúsnycn páhlečú, kolik'na (úpisov.-.-tel) Čtenářů*, nedokazuje alau- 
čí popisnou sílu literatury. Totéž je pravdou s fotografii.

27/
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Taxf jak ae ayslelô, ta aehybaá f6t«|pďi« GavabadiXa spis©* 
*»t«le ôd závaôú poplatní, aoudi sa Často e flinch, že si 
uaurpcv&ly m*au©pi«t©¥y úkoly Kisrstlvoo^ti dl vyhrávání príboju - 
š lai, t r rd X ntkUM lid#» ŕuts^afie ^vohoauja waáa pro daltí, 
a du á raaliatickd úasly. Jalo versa arsweata j® pMjateludj£Ž, 
pretože fil«y jasu čaas^s, po&í ji^ýa ustala# xle to B#¥yatihuje 
y# t ah ©asi roaony a f lisy#



SVĚT OBRAZŮ



realita byla vidy interpretov-ina prostřednictví® referátu, po­
dávaných ebr^žyí ; a filosofové od 'latent se pokoušeli vyvdat 
náa se závislosti tra obrazech tis, Se evokovali normy vnímání re* 
siného, o#robotěného od ubratů»lle když se v polovině 19.století 
norma Konečná zdála být dosažitelnou, ústup $ taných náboženských 
a politických Husí před po tupé® humanistického a védeckého myš­
lení nevytvořil * jak bylo anticipováno - masové odpedlietví k 
rellnéíúu. -aop^x, nov - dvba nevíry pobílila poddanství, věrnost 
obřež &»♦ Víra, která už nemohla být dáváno reality chápaný® ve 
f<>r»4 obrajtů, byla teá dávána realita®, chápaný® jako obrazy, ilu- 
se. v úvodu ke druhému vydaní Podstaty křeai&nctví (1343) poena* 
zonáv* Feuerbach ” o nabi dobi* že * prefer© je abrw před vácí, ko­
pii před ori«inblo®, representaci před realitou, udání před bytia* 
• • je ai toho oe&a vMoaa. ä jeb© varující stížnost byla ve 2 . 
století transformována na diagnosu, a níž Kdekdo souhlasís že »p> 
le&ost ae etiCá "moderní* tehdy, když je jednou ä jejích hlavních 
činností produkce a karuwaa.ee obrazů, tehdy, když &e obrazy, kte­
ré stájí aineřádnou noc determinovat nože nároky na realitu a sasy 
jsou toužený®! náhražkami zkušenosti z první ruky, stávají nepo- 
etraditelnýaí pro zdraví ekonomie, stabilitu statu a honím ca pri- 
v&tní® Stiotí®.

Feuerbachova slova - napa sni několik let po vynálezu masery - 
zdají se, pfsun#ji řečeno, předtuchou dopadu fotografie, hebol 
ebrasy, které sají prakticky neomezenou autoritu v moderní společ* 
nectí, jsou hlavné fotografická obraty; a volné pole této autori­
ty vzniká r vlastností a,pacifických pro obraty, nAOiiía&íié k&aera- 
-11.

Takové obrazy jsou vskutku o to usurpevat »1 realitu, protože 
fotografie především není jen obrazca (jako jo obraze® malba), 
interpretací skutečného; fotografie je také stopou, přímým ©tis­
kem skutečného, jako čldpéj či posmrtná moka. Zatímco malba* do­
konce i taker*, Která vychází větříc fotograficxým d standartám 
podobnosti, není nikdy více noí konstatovalia interpretace, foto­
grafie není nikdy (ničí®) síň než registrací vyzařování (světel­
ných vln reflektovaných objekty) - materiální® ©tiskem jejího 
subjektu, taxový a, jakýs malba být nosůŽe. -ozi dvé^a fontantic­
kými alternativami: že by Holbein hladší Žil tak dlouho, aby

karuwaa.ee
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naděloval -.aw.a.^ a tím, ie oy prototyp xaaory byl vywleser, 
MB*# Mf IB vyfotografoval, by #1 vdtdiaa BardolatcrŮ vybra- 

1b fotografii, . to M| jen pr-óto, to by tyté pravddpedotMl# uka*ar 
, ,^1 . eere vypásl w akue&heati, adMl i kdyby hypote­

tická fotografie byl* vybledli, sotva čitelná, flMMKM# aai by
| bij SWBNNHMÍI ■• "••■ IBM#& Tcl^einea. Mít Í-. M HM 

fii MMMMMI by byl® IBM Mtt ho e , p^t « - . (
MN l MÁNIÍM • jevů b*|hí • t©, I* MB BiMBB mIMIÍMB 

reálný «?M je trvalou osvonou, jako v priced $ zeueršachovi, ?la* 
tesakého elahdw^í MMMM (#W®# je) pravdivý 4© té síry, MB** 
li# se podobá nederu reuináau, (je) pokrytecký proto, Se cení ai* 

B víš mB |MlMMdHtíU Ale tento vésaritý naivní rvalismu# je 
posily •vedla* f éH fotografických BOMB# nahot Jobe tupý, hru 
bý k®Btreat awi chrlen (*kopií*) a véeí lídenou ("originál*) * 
eter? h. v- iMMWMI ilwtruy mi p^h^Mi# ää *»ep»uj#w 
ra fotografii tak pruští, lni teats obra* napoadh.* v pochopmi 
vytváření abrou v jeho |NBMnMMI# kdyi i® býval# ^aitics., -..- 
gABM diaaoat, prostředek prívlaatntní ai MHMmI či eí^sní MM 
aad &££í&, čta dnle se vracíme do historie, jak ei vlial S. a. 
Gaabrieíi, MM •— 4® MM rwdíl MNt ©braky a MMMBM BB* 
at; v priaitwíeh epoleduoateeh byly víc a její obrea prašti o»# 
sdlílné, tj. fykie&y roedíl«é seaifeetaee té#e eoergia M ducha, 
kited demal . MMBMMI BmmA * IBB#WtMt MNMBBi duchů a #ís-

■.slroly nad • - .. Tyto aoei, tito dueňevd byly v nich pří* 
^ ---j ’

Podle obhájců akuteěaéhó, od Platóna po Feuerbacha, je each;*- 
eení a B*MM* !•- MB ■ kdánÍM, |MMMi »e - to je, predp©- 
klrtda&í# Že wbra® je sbaoluto .. . .. I - ,„■ ■ .t^. |MI14MMNIÉM * 
acud.ietí onoho procesu deaskraliaaee, který &^# aeodeelatelnd 
edOluje od světa . ' ■ ." o.. MB' • slat, kdy byl obra® 4MM* pro­
to, aby ač podílel na realit# líčeného objektu. Ta, co definuje 
realitu futagrsfie je to, ta v pravý ckaaíiit v dlouhých, dl® dal 
aetulárMMdíeh d#Jihách aalíf«t#í, kdy aeWlariasce seals triha- 
fuje, olivuje, anovu AŕiäL - v pln# sekulárních pedsínkách - 
cosi jako prlaitivikí ataMM obratů, HUB nepotlsSitelftý p«cit, 
£• fotografický proces je MM aagiodhc, a« pravou, rytí MUU 
bikdo nepovazuje Malbu na at©jama aa alce, co je v atj&kda saya- 
lu BtMMBaMMÍMM • její* subjektem; <aslb.a) pMM repreaeu-



tuje či vdxwíje* Ala fotc^rsu ie saní pouse ja<o její subjekt, 
I -ní jen holde* eubjeatu* Je MMMMMUC M - jektu, rpeéíře&ía toho* 

||M#| ä «oeaý» pru^tředkea lískání ha, nabytí kontroly nad 
níM»

• je í b lieku v nOclika faroaeh. * její nejpres- 
ttí faro# baw ve fotografii aistupnou dribs * lásce okované MB* 
by či vše i, vlastnictví, které MM Í M rafií* MÍNÍ a charakte­
ru ar i katu i cíi objektů, i gMIMMÉ fete - . (• NÉMi MU apotřebltel- 
aký MiMl Ml -lestea, k Ml tea, které |Ml MMMMM naší MM* 
lenosti i k tu, které její součástí nejsou - randil aesi typy 
MMM 3ti, stery takové ivyky-foraa jíeí spctřebitel-tví Mi .

. stí MNMH -..■..visíce je to. Že ä pomocí i^MNNfl •• MBIM M* 
reel a reprodukce cbraiů aäže^e získat oeco jato informaci (spí­
še net MM MM#» opravdu, dáleíitoat MHNMPMHbl |Ml MM* jo* 
a© léčila, jíal do naší zkušenosti vstupuje víc a víc udilo--ti je, 
INNM# kcneu. |M vedlejším u MMm jejich efektivit ti při 4$ ■ 
třování védéní, disecciuvaného od iiaaée£iíwti a na ní net .vialéhc.

Ta je nejvíce ochrnující faraa fotografické akvizice. Tí», že 
je née o vyfotografován®, MB# Ml Ml Ml#### systém informací,, 
dobře cspadající* do eehéa# klasifikace a pr® MMM#t tehají- 
eíim od c-.' IÍMM pořadí noocatkcvych sekvencí, MM Ml do 
rodinných alb, k houževnatá shraňovanýa Muanlacía a puntičkář-

#M registrů®, potřebná pro využití *#MMMl ppi předpovídá- 
: ..-..■ , v uotr-..-ru^ ..;.. ■ -< ^ . : i s pelic^aí
ci, lékařské vfMMI a Mm|MÍ**« vojenské* průskům* a dějinách u- 
Mini. .. x-^afie tMM M*## MM než jen re-definují Materiál 
MHMi ekolenc&ti (lidi, věci, události, - cokoli®. Ml vidiac, 
byl #BM#b MM MIMMMMI - přiwteajs viddnía) • víc než pře­
dávají MMMMMM mota tví MMMMÉdBMe který jtao a i kdy vůbec noví- 
lili. • jek© taková jo ro-defin«ván« - jeko polelk® pro 
výstavu, jako mÍMMMí pro policejní sledování, jako cíl atátaího 

Moli* xotegrsficiJ MmmMM a dt; ; | MNNtaNÍ MM • "ragaoata.^ 
kontinuity a kloaky *Mmí* ímNMMMM kartotéky, skýtajíc tak Ml**

. jiti xoatrolyj zde i | . ■. . ■.. .v MlMB MMMÍMB*
■• « . .. „. C^ 1 . í ■ \ < Ufi^ .... ..í s C.

fctOMPiittcky MtaiMMI je MM|; | ztenčiál&é,prostředkem kontroly# 
OOŽ pylu UMNÝMI jit tchiv, dy takové MM# byly v fe| Mb* V •* 

Ml sonátě. - MMMéX ve evéa denníku (dourr^X) '- .
*#$kt£-. . eapariaMatd ve fotografii*, provéddaýeh v Ceabrid^e, 
kde aatrcnoaové fotografovali slunce a adsíc a podařila se ji*

3/
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získat velice přesnou představu velikáti nvézdy Vega* Přidal 
neladu jící *tvlotní* pozorovaní;

'rotate světlu hvězdy, steru byl# áagerotypcváaa, trvalo 
dvacet let, než. zdolalo proa tor seal hvězdou a zemí, papr­
sek, který byl fixován ne desce, spustil nebeskou sféru 
dávno předtím., než faguerra objevil proces, o jehel pomocí 
>se přivé získali kastrolu nad tisíc avétle®*

■’oaluemo-li taková nedomrld ponětí kontroly jako je (tetel že* 
1aero ixave, udělal pokrok fotografie ještě doslovnéj&íai vyžne* 
ay, v nicM fotografie dává kontrolu nad věcí fotografovagou. 
Technclogie, která jit zsinimalieovala ovlivnění pre cis nos ti a 
velikosti obrazu vzdáleností oddalující fotograf®. ®d subjektu, 
poskytla způsoby jak fotografovat věci, která jsou nepředatavi- 
to Ind sald stejn# tek jako tesová, jako jsou hvizdy, které jsou 
nepředstavítel&i vzdálené; udiali® sejmutí obřízku sezávielým 
na světle isaada (infraéervená fotografie) a osvobodila obrat*ob­
jekt od jeho o&eezení dv&ae dimemeai (holografie); *smrsklo* 
Interval mezi spatření® záběru his matnicí) a držania ho v na- 
Sich rukách (od prvního Kodaku, kde amatérsky fotograf suael Se­
kat týdny na vyvolány svitek či fil®, k Polaroidu, sterý zhotoví 
obraz v několika vteřinách); nejen lo ^cabéhla” obrazy (film), 
ale dosáhla jejich simultánního zaznamenávání a přenosu (video) 
- tato technologie udělala fotografii nesrovnatelným nestrpje* 
dešifrování chování a jednání, jeho předpovídání, a'plete ae do 
něho.

Fotografia má soci, jichž nikdy láduj jiný systém obrod ae- 
polívcl, protoie, nepodoba® předono*ía (eyetémŮa), není svislu 
na toa, kdo obrazy dělá. AÍ se fotograf vkládá sebepečlivéji do 
procesu dělání obrazu a vede ho, zůstává proces saa optícko-cne* 
mickýe (či ale ä trosiek ?a) procesem, ja jež potupy jsou autoaa- 
tieké, aadinérií, která bude weet být nevyhnutelná eod if i kova­
né, aby skýtala style detailnější s tudíž poulítala#jéí mapy 
skutečného* Mechanický vznik těchto obrazů, a doslovnost sočí, 
které (obrazy) propůjčují a udělují, ohuéejí (znamenají) nový 
vztah aezi obrazem ® realitou* - jestliže $ fotografii lze též 
říct, te znovu zřizuje nejprialtivMjdi vztah - é^ tečnou iden­
titu obrazu a objektu * je potence obratu dne® zakoulena valíce
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iéně. - .Hivní pojatí Minnas ti cbrasd předpokládá, i* cb- 
rasy nají kvality ©kutečných věcí, ala sj ®á*e skláři připisovat 
skutečný* věcem kvality obranu*

Jak každý ví, primitivní lid® se bojí toho, ie je kamera olou­
pí © 51st jejich bytí. ¥ pažitech, které kance* ©véha dlouhého 
života, roku 1?HS publikoval Kadnr, podáví, správu o tas, že Bal­
zac Ml podstup "vágní děs“ a toho být fotograf ©v áru Jeho vysvět­
lení® podle radare, bylo t©, že

Saldě těles© byle ve své® přirozené® stavu udělána se adrie 
duchov jeli ©bread, navs^je* přes sebe, ve vrstvách, kladeních 
do nekanedaaUbylo) zabaleno d© infiniteainálníeh filnů... 
Slovák nikdy nebyl achopen tvořit, to Jest, udělat nieo mate­
riálního a Jevení se, as zdání, & Ráčeno nermstatelndao, či 
udělat a ničeho objekt - byla tudíž každí l^uerrotypieaá 
operace popadnutia, oddělením a vyčerpania té čerstvý těla, 
na kterou se saMřila.

Zdu se, že ae Balzac o v i hodí mít tuto obzvláštní satis varuácní, 
rosechvini - "Byl Baleacův strach a da^uerretypie skutečný nebo 
předstíraný?*, ptá se Kader. "Byl opravdový...* - protože proce­
durou fotografie Je aaterialisování, abychom tak řekli, toho, c© 
Je nejpómdnějží na Jahs proceduře Jak© spisevutele. Balsacovskcu 
operací bylo světilt nepatrně detaily. Jak© ve fotografickém svě­
tlení, justaponevat neslučitelně rysy Či jednotlivosti, Jak© na 
fotograflekán lysá laycut/u/: vyjádřena tísto způsobe®, Mže byt 
jakákoliv věc spojena a jakoukoliv jinou. Pudle Balzac© adie být 
duch celého milieu odhalen jedni#. Jediný® aaterialní* detailem, 
at ae zdá jakkoliv nicotný* či arbitrárni*. Celek Života Mže 
být seauaariacván ve chvilkové# vzezření. A scéna zjevu Je 
sněnou nachy, nehet Balanc ©daíté pustulovat jakoukoliv "ekuteč- 
neu* ©a©au ukrytou se těšíte Jevení*! ae. Balzacova fantastická 
teorie, vyjádřená had are*, že ne til© skládá z nekonečně série 
•duchov;-. Hi -brasů*, tajemni souběží a domněle realistiek©© teo­
rií, vyjadřovanou v jeho románech, že ©sob® Je selka*, a©uhrnec 
jevení se, výrazů, které nehnu být správný* zaostření® přiměny 
k tosu vydat se sebe nekonečná vretvy významu. Zohlitet na rea­
litu jako na nekenečn©© odu situací, které a© navžije® zrcadlí# 
©dvoscvat analogie s nej-nap©d©bnějéích věcí, sn«sená anticipo­
vat charakteristickou form percepce, stimulovanou fotegrafic-
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d - -razy. Mealita sama sadala bjt K* jaka jakési apiw 
v*ní, které omší byt dekódováno - srovná tak fotografické obrazy 
a omy byly nejdříve orovnivMny s psaním i A lepce pojaaamval prc- 
esat jímž se ©hrázy objevují na desce, uelicgrafií « psaní® aluo- 
com; Fox Talbot nazval kameru *tutMw přírody*).

MMMH Feuerbachova kontra# ta * originálu’* ä "kapie* je Jako 
statická definice reality a ©brass. Ta předpokládá, že to, co je 
aim tečné, přetrvává, nez^nénné a í a taktní, zatlačc pause obrazy 
se séaí: podpíraný nejprořídlejálmi nároky na věrohodnost, staly 
g» jaks A xouzelnéjiÄi, wůdaějíísí. Ale pojetí obrazu • reality 
jasu komplementárni, nevžiješ at doplňující, kéaí-li a® pojetí 
reality, MM se i pojetí obrou, a naopak. WM doba* neprefe­
ruje obraly před skutečnými věcmi a perversity, ale částeční v 
reakci na to, Jakými způsoby as pojetí ton©, co je reaálné, postu- 
puč komplikovalo a kolísal®^ jedním a prvních, způsobů byla, kriti­
ka reality jako fasády, která povstalá mezi ouvícenjmi středními 
vrstvami v minulém století. (Mi byl© aaaozfejmd pravým opakem 
zamyšleného afektu). Zredukovat ne pouhou fantasii podstatné čás­
ti toho, uo bylo do té doby povalová©© za reálné, jak to udělal 
Feuerbach# kdyi na® vel náboežena tví *an« lidského ducha* a od­
mítl teologické ideje M* payehol. li Ml projekce, či naftamout 
namátkou vybrať^ s triviální detaily kaModenmího li veta do Ši­
fer skrytých historických a psychologických sil, Jak to udila! 
Balzac ve své encyklopedii sociální reality ve feral rental - tl 
jacu samy o acbš způsoby zakoulení reality jako sady joveuí(se), 
jako obraz.

Viktoři lidé v | M B vláčnosti sdílejí primitivní dis před 
kamerami, který pochází z toho, íe povitují fotografii za mate­
riální i? ■. ^t sebe #a«a. Ale Bejaki stopa magie to zůstovás na- 
pŕ. v nalea váhání roztrhnout či zahodit fotografii milovaného 
člpvdka, apeciálat 'mrtvého či hodni vzdáleného. SdÄat to# Je 
nemiloardnfa geste# zavrčení. V reálnu Soblahý dudá od Th. Sardy- 
ho je MM objev, ie Arabella prodala javorový rám a Job© foto­
grafií, kterou jí dal v jejich svatební den, tím, co mu hazna- 
čuje *napra»tou smrt každého citu v Jeno teal*, & je "poslední 

opravdovým mudemíá primitivisme# není povahovat obraz za sku­
tečnou vdej fotografické obrazy jaw MHHM to oku tečné. domlet© 
tah© realita začala víc a vie vypadat jak© ta, co Je nám ukazo-
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?í£ô lasermi* &M# to®# HMl cdúrasmjí es wá® séiitto násil­
né, nebeapetoé udá? ; ., do nit a® dostali bež avéM pi ? MMMI * 
pád letadla, přestřelka, htoení Mate teroristy * ž® ” ta byle Ja­
to v® film*. Pro to, abychoa vysvětlili, Jak. reálni to bylo, Jsou, 
*Bt ft® Ji®é fwísy nedostačují®!. letíme mexí lidé ¥ ne-Indus* 
trlaliaevanjen xeaíeh stále sítí obavy, Ju©u*li retografováni, 
tuMíc, le Je to Jakýsi přestupek, akt Meealedaoeti, eutelimv&uá 
lespe* eaobaoeti M kultury, lidé r 4ftflMNlBÍ£|^^ epelačnes- 
teto cMiJÍ byt fotograf-©váai - cíti, ie (emi) JmN ©bresy, a 
Že fotografie®! nabývají toutotoých rysů.

Stále kmplaxntjä.í u^yÄ pro reálné vytváří #vé vise tni kaape* 
riečni Mrouenosti a x Jetoototoní, x nieM lidé ä nejvíce props* 
dají foto trefování. Je to Jek^ kdyby fotografové, reagující na 
stále víc b® vyčerpávající eaysl pro realitu, bleduli MMIMBMIi * 
eeatuJXe Ml navýší toutomstaí, ©presujíc, eavižujíe ataré. Je* 
Jich vtodypřítoané aktivity přede ta vu Jí uejrudikátoéjéí a aeJMg- 
petoéjlí versi pohyblivosti. Vnitřní puseaí sít MM# ekuóeaosti 
je přelezen© do pusení fotograf©vel: tontoseet hledá fem MttMMI 
krise.

Tak, Jako se fotografovaní ato t4Mř pcvinnýa pru ty, kde cee- 
tují, sé vátoivé sbírání fotografií speciální půvab pro ty, kde 
se amvétili • at vlastní volbou, nes^epaestí (pohybu) Si « do­
nucení - vnitrníau prostoru (bytu sped.), fotografiek4 sbírky uc­
hou být použity k vytváření nihratoíhc světa, naladánéM na pov- 
SMUM^M#® ulítající či siMMt dráswé o terasy. Fotografie sáto 
být startovní čarou rezance (Äsrdyh© Äude se smiloval do foto­
grafie Sue terideheedevé dříve, net se a dívkou setkal), ale pre 
erotický vstali Je Mtoijií ta, to je nejen MBBB vytvářen fot©- 
grafieM, ale také chápán jak© MMBM# •• fotografie* V Cucteau- 
oví rostou Les Infante Terrible# (vyil© česky Jako tírusné toll) 
sdílejí nareisisičtí bratr a sestra svou leiaiei, svůj “tajný 
petoj* e ©termy bexarä, filaavýto MIMI a vraků* Isolujíc se ve 
#véa toupMl, aby protírali svou privátní legendu, ehreaatáevali 
tito dva dospívající tyto fotografie, aria©vail si amkroaý pan­
tem* 8 a jetou seď cely č* 06 ve vtoení ve Freanes ai íMMMmi. 

. -týčte let přilepil Genet fotografie 20 Im|M|1M1mM které vy- 
atrial s novin, dv&ceti tváří, v nieht pesnával “pesvátoé snamní 
mnatra*, a na jejich počest napsal roam Gur Uady of the Flowers
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(v - ..sKotre-fcem® Sts Fleurs); »l©u#ily m jako jeho suay, MH 
doly, aratieké talismany* * .Hodovali vBaetey a# drobné činnosti*, 
pile Jaan Genet, "autoi, neaturbaei a psaní" * a "jaw jedia®# 
aou rodinou, kterou ten, a mými jedinými pigtail*. Pre ty, kd©ä 
sc. b , «jí MNM# >w MMM t |M I M IM# ®« ami MMM aavírají, 
je Mvot MN# fotografiami >&vtenfeh eislnců sentimentální reakcí 
Ba ladiaci a 4®Jí dr#©u vjavou.

J. G* Ball&rô/úv/ román Crash (1973) li#X spací alisw«tj#í 
sbíraní telegrafií ve sinieš sexuálni obsesas fotografie doprav* 
nícM noted, které vypravěčův přítel Wm#MN* MUM* >#i#rwujíc 
režii se# ^l&ataí aarti v automobilové bouračce. fíehrlní Jeho 
erotické vise ear ti v MM# je anticipován a fanta*!® MM# MÄM 
erotiedvtea opakovaný® prehlítenía těchto fotografií* Sa ^MMM 
konci Skály spektra jsou telegrafie objektivními údaji; na dru* 
M* |MM polotieni psychologické science fieties* A lak jak i 
v ne jdéiSJiéjBÍ Ži sdánliv# neutrální realitě Mis být nalegen se* 
MhMMI 4 imperatív* MM M# i nejbanélnéjií foto»á®kwa®nt MMB 
•4#nit v emblém teáhy* MMP tvare, ksichtu delikventa MM# být 
niti pro detektiva, erotickým feti&ea pro společníka*. Pre dvor* 
.-.íku radu .Behrense, v Konšela## vrčte Ml Thanas® MMMh ÍMB 
rentgeny plic jeho,pacientů nástroji diagnosy, Fro Hanse Catorpe, 
slékaného svléit&í atmosférou Behreoova tuberkuleeaíte senato* 
ria, sdrlujícího se tan na neurčitou date, a chortec láskou k 
enigmatické, nedoselitelné Klavdíji Chauehatov#, je "Klavdijín 
rentgen, neukwující Její IM#t ale delil Mk# struktury kostí 
horní Mati jejíte lála, a ergáay hrudní dutiny, obklopené ble* 
MMh atraMdelnýÄ MmMMI MM#* BejeemÄjží a trofejí. ‘’Tranapa* 
reutní portrét* je daleko intimójtím etiakea jeho «ilovaa< než 
IMMMMMM portét Oavtijo, MMM "vaéjôí portrét", na k téry Kdy­
si Han* hleděl a takovou louteu.

Fotografie Jsou ipMobea uvěxniní reality, ctepaaé jak® napo* 
44®j®á* nepřístupná; ■MMmMMMM jak ji asaetavit, mehyteit. MM# 
-svMsují, roaMřují realitu, která je pocitovana jako scvrkáva- 
jíoí Mg vypráa&Mná* skása po<lMajíeí* vsázena* XmOmmi vls- 
ataít realitu, ®ůiese vlastnit obraty (a být jiai vlastněni), tak, 
jak® podle Prauata.# nejattbicicWáy Un I ÍMMMMNMM|Mk MMÄ# MH 
Mleae vlastnit přítomnost, ale aůieae vlastnit minulost* Sic 

i neMle být víc nepodobné obětavé práci umělce jaký® je Proust,
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noi bezpraenoat fotografování, Které axel být jedinou, osmoce- 
a cm aktivitou mající z* výsledok akreditovaná uaélecká díla, ak­
tivitou, při niž jeden Jediný pohyb# změknutí spoušti prstem, 
vytvoří celé dílo. Zstíacb froustovaké práce předpokládají, že 
realita je vzdálená, fotografie implikuje, v sobi zahrnuje okamži­
tý příatup k reálnému, ale výsledky této praxe okímžitéM přístu­
pu jsou jiný® způsobem vytvoření vzdálenosti. vlastnit svát ve 
form# ohre®# 4 mamon#, přesná řečen®, znovu zakoušet nervali tu 
a odtažitost reálného.

Strategie Protistova realisms předpoklade vzdálenost od toho, 
co je normálni zakou&oa© jako reálné, to jest přítorno®t, za 4še« 
les znovu-oživení toho, co j* obvykle k disposici jen ve vzdálená 
a nezřetelné fora# - tu jest minulost - v níž přítomnost teprve 
dostává svůj skutečný tvar, to jest, stává se néčía, eo může byt 
vlastněno. V tomto úsilí au fotografie nemohly porobi. Kdykoliv 
'‘rotist zmiňuje fotografie, zmiňuje se ô nich neuctiví: jsou syuo- 
hyne© mžikého, tuze výlučné vizuálního, pouze velus tirsihc vzta­
hu k šinulo#ti, jehož výnos, výtižok je ao-eigrdfíksnt&í ve srov­
nání s hlubokými objevy, kterých by bylo dosaženo reagovaní® na 
pokyny, dávené n&m vžeai klyly smysly - (ve srovnání) a technikou, 
kterou na#val *®iaovolaw paaétí*. Semůžeme si představil Guver- 
turu k ^anxwvé cesto kondici tím, že vypravééovi přijde na aysl 
momentka farního kostela v Coabray, a vypršvCos, pochutnávojí­
cím ai na tomto vizuální a drobku smiste příchuti aadeXelny pono­
řené v čaji, která způsobila, že au před očima vyvstává celá <á#t 
jeho minulosti, honí to proto, že fotografie nemůže evokovat vz- 
poaínky (může je evokovat, to závisí na kvalitě diváka spíše asi 
na kvalité fotografie), ale kvůli tomu, co Proust objasňuje o 
svých vlastních požadavcích na imaginatívni vzpomínku, totiž to, 
aby nebyla jen extenzivní a přesto, ale aby podávala texturu a 
esenci visí. A tím, že bere fotografie v úvahu jen pokud by jo 
aohl poulit jako nástroj paměti, Proust tak trochu normami tmu, 
ec fotografie jsou: ani no tak nástroji perné ti jaks vynáleze® 
(panštil a jejím neb ražen las.

Keni to realita, co fotografie bezprostředně zpřístupňují, 
ale obrazy. Kapr, dnes se všichni dospělí mohou přesné dczvMM, 
jak vypadali oni, jak vypadalí jejích rodiče a prarodiče joko 

i děti - což bylo vědění nedosažitelné nikom před vynálezem kamer,
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sni té té aalá aotoiné, u fill urvalo obvykly# ob jedovat si u 
malířů portréty vlastních dětí. Vitálna z těchto portrétů infer- 
©o?ala méně net jakákoliv nesentka. A i když opravdu bohatí ob­
vykle vlastníveli jeden portrét sebe aeaýen či některého se svých 
předků jak® děti, to je, obraz jednoho aouentu z dětství, kdežto 
dnes je běžné sít mnoho fotografií sebe masa, nabízí kamera aož- 
nast vlastnit kompletní záznam, ve všech vlcích, áayelea standar­
dních portrétů v buržoázni d©necnosti 1™. a lý.století byl© kon­
firmovat ideal cedícího sadala (proklánující sociální postavení, 
přikrašlující vzhled osobnosti), je jeané proč - vzhledali i tomu­
to účelu - necítili jejich majitelé potřebu mít víc než jeden. 
To, e© konfirmuje, potvrzuje fotografie-táme* je, akremněji ře- 
čeno, pruští tu, Že subjekt existuje; tudíž, ělnvěk jich nikdy 
nen&te alt dost.

Strach, íe jediMednost subjektu byla civěli sov lne tin, že 
byl vyfotografován, nebyl nikdy tak často vyjádrovno jak© v >- 
tých letech 19.atoletí, v letech, kdy portrétní fotografie dala 
první příklad toho, jak kamery nahou vytvářet ©kanžitd sady 8 
trvanlivé živme ti. V Uelville/evW rohanu Pierr#, ar The šabi- 
guities (Pierre, aneb dvajenadnosti} publikovaném pošátkea této 
de&édy (lapá), hrdina, další horlivý šampión dobrovolné iaolace

uvaluje a to©, Že nejvěrnijěí portrét kohokoliv Mže být 
tel udělán daguerretypí, kdežto v dřívějších dobách ©yl věr- 
uý portrét pauz® v aaci practodů, <1 duševních aristokratů 
zené. Jak přirozený pak závěr, že nálete toho, aby, jak© 
ve starých dobách, dělal portrét génia neanrtelnýÄ, dnes 
pauze *^|£^^ hlupce. Krea toto, aa-li saldy Slavik 
svůj portrét uveřejněný# spočívá pravá odlišnost v ton, ne­
sít svůj portrét vůbec.

dle jestliže fotografie snižují velikost člověka, pokračují 
nalby opačný® způsobná: dělají lbe) grandiosní#. Belville intui­
tivně cítí, že všechny formy portrétcvlaí jsou v civilia&ci byz­
nysu zkompromitovány, (jasu), přlnejsaerišla, jak se to jeví Pier- 
rovi, vearea odei&ené citlivosti. Stejné tak jako fotografie v 
Maas-epolednoatí znamení příliš nalo, nnewto v ní aelba příliš 
mnoho. Povaha malířství, jek ai vŽíná Pierre, to
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hú vĺča opravňuje x team* aby ks Svj bylo pohlížela s úctou 
HHMM M® Bi Slováka# 1 ale staveného iaposmtooati si h#* 
1## představit j®ko portrét, šatiaca sacia MH#t MNQMMMM 
zbavených i^pceantuceti si Xse oblíbit 4ako dotkaní oe čie- 
vika.

B ľ *dyt ai © takových Írmi í eh MMMmi syslat., íe Bi rozplynuly 
dokonalostí triuafu iotvou x®, MbMM MHMCI ae«i MÉMMB a MMi*’ 
grafií ve váci portrétov tmí stále trvá. *.alby stále suasrixuji, 
shrnují# fotografie ©Uvykle s#. BMMMMBMM #MBM javu Wusty 
svědectví v poradující biografií Či Materii. • jeda® fotogra­
fie, mi rozdíl od jedná aalby, implikuje, že N -u existovat MM*

• ^Od^ - l?okua«mt o lidech saehifcující prítomne*t a budov 
neat « dotykem s Mmlostí", řekl Lewi# Hine, kle io, M fotogra­
fie obstarává, mní jen MMmM MMMMMM# ale nový mMmM Mé ■ *- 
dání a přítosmoatí, jek dekou jí efekty .uesčetaýoh miliard sou- 
*M*MM fotedokujaeatů. hatíme staré fotografie dopisují Mi MM. 
tUní abrea sinalosti, fotografie adéiané dnes trsajíormijí to, 
Ml je přítemé, do MMMIMImI obrou jako MMlMM* Lasery etab­
lují xe živém patrn/, odvozený MMM * přítomnosti (realita je 
zcina podle jejích stop), poskytují pzamžite zpětné účinkující

M p na akuáesoat, pohled na MU I . - rafie iMMMb^Í nepravé, 
feleané sejmy vlastnicí: sinalosti, příteametl a dokonce i bu­
doucnosti. V Xnbckov/evě/ rez uxu Invitation to & kneading ( w 
MM a® popravu státia, 19M, do ongliMiixy převeden® eutorea a 
vydáno r.l;W je vřeni Jincínnetovi um#*b "fetonoraskop* ditá- 
te, MMMMMNM hanebným Menaieureu Fiorro/s/; MM* fotografií 
salé 2mle jek# kojence, pak mM* ditéte, pak xed-pubertálxí, 
tekavé, jeká je tec, pak - s pokeci retuší a za použití fotogra­
fii její matky * tesla BMMn^M# nevěsty, třicetileté, klíží­
cí fotografií čtyřicetileté Male so MMMMk MMU Teste pří<- 
ladaý výtvor nazval liabsácv "parodií díla času*; je také parodií 
díla í a|pM!•»

fotografie, MMMNÍ Ml MM *MM narcisiM-ic ; pwMití, je

a tato MM poulítí jsou IMmM|MMMÍbM« Jako dalekohled, nesají-
' MmMrRHL "špatnění" Hmm .-.□nee), kaaera přibližuje a z-



inti&ňuje exotické vše i? a ^ěráuje, zsbetrakt&uje, odcituje a 
oddaluj včel familiární, důvěrné zniná, ľfedkládó v jedné, snad­
né, zvyk-tvářící aktivité jak účastenství na našich, vlastních H- 
vctaeh a na životů jiných lidi, tak i odcizení ae jia - maiňu- 
jí® aM zóčaatnit se. šatiaca potvrzuje odcizení. Value a fctug- 
rafie j#cu dnea, zdá se, ač sto® necddélitelné, a pády letadel 
a další hrůzné nehody stále přitahuji lidi a kaneraei, ^pclečncat, 
pru níž je aera©# aspirovat, nikdy nezakeušet privatizaci, neůa- 
pfteh, bolest, úděsnou nasec, a v nit sart asm není povalována 
ze přirozenou a nevyhnutelnou, ale za Krutou, nemilosrdnou p©h- 
r«3», je náremé zvědavá na tyto ud lo«ti - a tato zvídavost je 
částečné uspokojována fctugrzfuváníu, Peci i, že jene vyňati z 
katastrofy dl kalenity, stimuluje záje® o dívání se na bolestivé 
obrúsky, a dívání se na né naznačuje a podíluje pocit, že jase 
vyňati, že ae nás tyto k&Lsalty netýkají, čéetečni je to pAnto, 
Že jzne "zde**, ne "tas*, a částečné je to charakter nevyhnutel­
nosti, který všechny události nabývají, jsou*li přeaéaény v obra­
zy. Ve skutečné®. svůtt se něco H&I a nikdo neví, co se bude 
nadále dít, co se stane, ťe svité obrazů se to udjlo, a provždy 
se to takte bude stávat.

Znajíce velkou část tuho, co je ve svit# íuaéní, katastrofy, 
krásy přírody) pomocí fotografických obrazů, jsou lidé často z- 
klamáni, překvapeni, nepohnuti, vidí-li skutečnou vše* ne act fo 
tegrafieké obrazy tendují k tonu odečítat pocit ayzpatie cd O- 
čeho, co zakauóíae z první ruky, a ty pocity, které fotografie 
vzbuzují, nejsou, do značné síry, ty (pocity), Které aáae ve sku­
tečné© život*, často nás nice rozruší ve faraů fotografie víc 
než na# tu rozruší, prožívl&e-li to skutečné. ¥ nesocnicí v Čau- 
ghaji v r.lZU, sledujíc délníka z tavily a pokročilý© vrede#, 
Kterému odebírali 9/K žaludku ze znecitlivění akupunkturou, jaea 
vydržela sledovat tříhodinovou operaci (první operaci, kterou 
jzez kdy vlčila) bez nejmnéíhc pocitu nsvaluesti$ s»í j«b» ne- 
pccítila potrebu dívat se stranou. V kind v Paríži c rek pezdi- 
jl, u zéni Krvavé operace v Antcnivni/h©/ d@kua.en táni íb filau 
o Sine, Chung Kuo, jsem se zalekla prvního fezu skalpelu a ni- 
sdikrát odvrátila zrak běhea sekvence, duně zranitelní as ruši­
vé událostí ve faraů fotografic.-.ych ©bratů tak, jak nejv.se na 
skutečná vlci, tato zranitelnost je soudratí odlišné pasivity 
toho, kdo je divákem nadvakrát, dívákea událostí již uskutečni-
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Mm» tavených, nejdříve i ja ji eŕO u lastury, P* fotografy. Pro 

skutečnou operaci jsea $• wsela vydrhnout, navléet ai chirur­
gický pláži, a pak a tát vedle eaaéaUíaaých chirurgů & ošetřova­
telek, a hrát přiřčeni roles ix&ibovaaéhc dospělého, dobře vy- 
encváného host®, uctivého ovéda®. Operace ve filmu vylučuje ne­
jen tuto nejakwméjtí účast, ale všechno, cokoliv je aktivního 
na divactví. V eperečnía sále Jsea tía, Ke aéní uhniako, kdo 
dělá detaily a šoty. V biografu jil Antoniemi vybral, které Čas­
ti operace $ás sladovat* kaaera #a ďK- za ame * a nutí #aé dí­
vat se, ponechávaje ai jako jedinou finest nedívat se. Sále, 
til® kondeuž-uje něco, c© trvá celé hodiny, do několika šinut, 
nechávaje pouze zajíkavé části presentovat se zajíkavý® zp&ae- 
haa, to jest, a úayslea rozrušit Či lakovat. Iraaatické je draaa- 
tisováné dialektikou laywtu a aontáže. ^oracíae stránku ve fu- 
to grafické® časopise, ve filsu začíná nova sekvence, vytvářejí­
cí kontrast, který je ostřejší set kontrast aezi následujícími 
událostal ve skutečném čase.

Kle víc nás nepoučí o shyalu a význeau fotografie net Útoky 
na /sntonioniha film Chung Kuo v čínakás tisku ze začátku r.lS74. 
UdHalí negativní katalog všech nápadů medemí fotografie, ne­
hybného obrazu a filae. Zatíaco u nás je fotografie intímni spo­
jena a diakentinuitními způsoby vídání (jde pravé o to, vidět 
celek peaceí (jeho) častí - působivého detailu, pozoruhodný®, 
úderným etřihea), je fotografie v Jiné spojena pouze a kontinui­
tou. Mejen že existují správné subjekty pro kasařů, ty, které 
jsou positivní. Inspirující (příkladné činnosti, usmívající se 
lidé, dobré počasí), a pořádná, úpravné, ale také existují správ­
né způsoby fotografování, které se odvozují a představ © morál­
ní® ŕúéu prostoru, cul vylučuje «®i ideu fotografického vídáni. 
Antonioniau bylo tedy vytekanej fotografování vtěl, které Pyly 
staré, staromódní - "vyhledával a snímal rozpadající se zdi a 
noviny z tabulí, dávno už -odletené*, "nevěnujíc po«srn©<t vel­
ký® i aalýa traktorů®, pracujícím na polích} vybral ai pouze 
osle, táhnoucího kaaenaý válec” - i to, Že ukazoval neslušné 
cka&iiky - "nechutné fila©val s-arkajíeí lidi a lidi jdoucí na 
latrínu* - a neakáanéný pohyb - "namísto aby snímal Žáky v utah­
at nahí traktarMou spravované základní Školy, filaeval dšti vy­
bíhající as třídy po vyučování*. A byl obžalován, že se vysmíval
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aprávnýa subjektům tía, jak je filmoval? tí>, t© * používal adlé 
ä MMM MmM* a • M*M> lidi *do tnavých stínů", tisa, Že pojed- 
návsi tentýž subjekt rozličnými záMry - •jsou to nékdy dlouhá 
I MMf» nikdy detaily, nikdy z sběry zepředu, nikdy zezadu** - ta 
jest, tyl obžalován z& to. Me neukazoval vid se stanovUté jed- 
MM» MMBM MfcMMM pozorovatele; isnevažwal MML| tía, M 
používal vysokí a alek4 úhly - "taaera byla úayelne natočena ta-,

-. . ;r . :v.t u»daar’J iMMM east z velice špatných úhlů, 
a&y vypadal ohnuty, ddvexiý & zchytraly'’; a znevažoval véd tím, 
Be nebral dosti celkových MMM - *Týral d mozek tis, aby MM t - 
takové detaily ve snaze pokroutit obros lidí a zohyzdit jejich 
epitiruälní vzhled*1.

Vedle aasové produkováni litografické ikonografie zapisovaných 
vodou, revoluční.ho kýče ML kulturních pokladů vidím v (Ml Sea­
ts fotografi® privátního druhu, hned lidé vlastní chrazky .svých 
milovaných, připHeMnté na MB M strčeni pod sklo prádelníku či 
psacího atolu. Velké smdtsví dehte oCráakt jsou awentky uděla­
né ne rcdinných iMmMMMM • Mi výletechi ale MMM * nich ne­
ní upři sinou, otevřenou fotografií, ani takovou, kterou nejodné 
.. MMM1MMM uživatel kamery v nad společnosti shledává ncrnál- 
ní - dít# plazící se po podlaze, nikdo uprostřed néjakého gesta, 
žertovní fotografie ukazují M* MM skupinu, či pouze jen nep- 
stylizovanájdi baletní soMiity hry: obecná řečeno, to, co lidé 
délejí s kamerou, je pro M Ml povel ahrcMSdino a pak M*MM 
do řady či dvou rad. lení ŽMuý záje® © té zachytit sukjen ty v 
pohybu. MMMM toho jsou zčásti určitá staré konvence slušnosti 
chování a zobrazovaní. A zčásti charakteristický rituální vkus 
tich, kdo jsou v první etapi fotografické kultury, kdy obraz je 
definován jako náco, co Mže být ukradeno jeho majiteli; tedy, 
gntonioniau bylo vytýkáno, Že *eníaal lidi proti jejich přání*, 
jako "zloděj*. Vlastnictví keaery nediv! licenci k dotíravosti 
jako je tom v natí apcležnosti, ai to lidé aají rádi či ne. 
(MMM způsoby fotograf i c&é kultury diktují, Žc se od MáMM' 
MMMMe Ml MM předstírat, Ba ei nevŽíM toho, to je i; u n - 
*MÉ* cizince# Ml. veřejné® aíatá, pokud fotograf stojí v diskrét­
ní vzdálenosti - to je, očekává se ad nM# Ml ani MMMMM M* 
tcgrafování, ML. MMB ' ■ - rot). Ml rozdíl od nás, kde pó­
zuješ® kde aůtese a ustupujeae když w»í®e, je fotografování v 
číst vidy ritualaa: vidy zahrnu je jMmM£t ® MNMMRt MMÄM#
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len, kdo •úmyslné p-lsl po lidech, kteří ©i nebyli védeM toho, 
že 4* ence fotografovat*, je, stejné tas jeke váci, připravil 
ô jejich právo pásovat, ©fry vypadali co nejlépe.

.-.ntônisni vénoval té^iř všechny sekvence film dnung Ku© pei 
kingakéw n&adctí lien An Men, předními cíli politických poutí, 
a poutníkům, kteří Sekali, že budou fotografováni. To, ca .mto- 
níeniho sajíaale na ton ušésat Číňany vykonávající tento elemen­
tární ritus, chtějící sít tento výlet dokumentovaný kamerou, to 
je evidentní: fotografie a být foto-graf ován jsou acučeaaýaii fs* 
voritníM -subjekty pro k«eru. rudla Antonionihc kritiků je vlak 
touha aivMévníků Omastí po fot©grafice4a suvenýru

reflexí jejich hlubokého revolučního cítiní. Ale maje špatné 
úmysly, Antonioni, namísto toho, aby uMsal tuto realitu, ta- 
bíral pouse Sety lidí, jejich pohyb a výřaty: zde aidí rozcu­

chané vlasy, tamhle nikdo šťourá, a očima oslepeným® sluncem; je- 
den okamžik, jejich rukávy, druhý (okamžik), jejich kalhoty...

činěné se staví proti fotografickém rosxouíik®v-in.í reality, 
hetally nejsou používány, kokcúce i pohlednic© starožitností a 
uatleckýeh dél, prodámod y musejích, néul^ují část néčeho; ob­
jekt je vidy fotografován přímo, umlet ca do ^sdi středu, rovno* 
#Sm# ©svétlen, & ve svá celosti.

„hledávise Číňany naivními proto, že nevalnej! kráse popras­
kaných, loupajících se dveří, malebnost nepořádku, sily svírat* 
niho úhlu a výsnačaý detail, poesii odvraceného, ladní strany. 
M^ae moderní pojetí okrasy * krase není inherentní v ničem; waí 
být halasena jiným epůecúea vid Sni * stejné jak© máme Strží poje­
tí výsnaw, které asaehá použití fotografie ilustrují a sočné po­
silují. Čí# četnéjM jsou variace nežene, tis behat&í jevu nož- 
noati významu tohoto: tedy, na Zapadl je tah© fotografiemi řeče­
no víc, než v Číné dnes. MaMedi na to, co je pravdou o filmu 
Cheng Kua jar© © položce ideologického aboží (« Číňané a© nemýlí, 
ahledávají-li film blahosklonným), snaženají Antsnioniho ©braty 
víc, než jakékoliv obrazy, které Číňané uvolňují a Propouštějí 
o ©ôM samých. Číňané nechtijí, ©by fotografie enaaenaly mnoho 
či My byly velice s&jíe&vé. lechtají vldit avét z neobyčejného 
úhlu, objevovat nové subjekty. Po fotografiích se chce, aby u- 
Xasovely to, co bylv již popsán©. Fotografie je pre ©As dvouseč- 
nýa nástroje* produkování klišé ifraucous^ké slovo, které vnadí
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í banální výraz, i fotografický negativ) a pre •servírovaní* 
•čerstvých* pohledá. Pre čínské autority existují pause kilo - 
která pavažují nikoli sa klišé, ale za •eprsvoé* pohledy.

V čísi teas Jasu uznávány pause dv# reality# íly vidíš© realitu 
jak© beznadějné a zajía&vé pluralistickou- ¥ Ján# je záležitostí 
debaty to, o Sex existují dva "názory“, oprivný a špatný. Xaie 
spdečacst proponuje spektrum diskoatinuitcích voleo s percepcí- 
Jejičh je konMrticv&ns x olea jediného, ideálního pozorovstoleí a 
fotografové pfispív&jl svou treskou do slyna Velkého honologu. 
V n^s existují rozptýlená, navzájem xaaä&itelná "hlediska*, •sta­
noviska* 5 fotografie je anoho-log. doiičaoni čínská ideológie defi­
luje realitu jako Motorický proces strukturovaný vracejícím se 
dualize® a jasné ohraniůenýoi, aoráln# zabarvenými výmely; ai- 
hulcat, z vHlí Části, Je promts posuzována Jako špatná. V nas 
existují historické proceafMlsiv^ komplexní*! a nikdy protiklad* 
aýM význaayj a míní, která vyvozují onoho ze své hodnoty z ná­
dcho v Mocí Sasu jaká Ojí#, jako je fotografie-(Froté Mjeaí 
času přispívá estetické hodnot# fotografií, a jizvy Sasu dělají 
objezty e?í£e více aet sán# přitažlivými pro fotografy). Ideou 
Ojiň stvrzujeme a usvedčujeme naft zájem o poznání co největšího 
množství véd. Jínanůa je dovaleno používat dějin pouze k didak­
tický® účelům Jejich zajea © dějiny Je úzký, aeralieUicky, de­
formující, není zvědavy- Froté fetegeafia jek mí ji chápeme, nemá 
cista v jejích společnosti.

Osazení, uložená v Čín# fotografii, pouze reflektují charak­
ter jejich »pMoČnc#ti, apel© ti. unifikované ztuhlým, nečilo- 
srdný® konfliktem, lase neusazená využití fotografických obrazů 
nejen že reflektují tuto apolečnoat, ale také dávají tvar této 
společnosti, společnosti unifikované popíráme konfliktu, samot­
né acSe pojetí zvěte - * jeden svět" kapitalistického kú-století - 
je jako fotografický nadhled, dvět je “jeden" ne proto, Že je 
spojen, ala proto, ie cesta jeho rázných obsahů neodkrýtm konf­
likt, ale naopak, ještě víc ohřevující různost, tato nepravá jed­
nota zvěte je způsobena #h® přeložením jeho ©baahů do obrazů, 
-.hrázy jsou vidy slučitelné, dl nohou byt slučitelnými uděleny, 
a to i tehdy, kdy! reality, která tyto obrazy líčí, slučitelné 
nejsou.

Fotografie nejen ke reprodukuje skutečné, osa ho znovu-uvádí
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do obfeo, ©už je klíčová proceduře .úderní spole&tosti. Ve forto 
f ©tagrafia/Jch ©br«Ä 4«» vlci * otok, ni - ' w nmôvô guilty, 
Jew ji® přiznány nové významy, které překračují readily &esi 
kráeaýa ä niklivýa, pravdivý® • faleioýa, uii točným * nepoulitol- 
ný®, 4 I ■ ä Blatný® vkuew. • I It je jedni® g vedoucích 
prostředků predukevání té kvality, ptiptoevaaé vices a situací®, 
která smazává tyto rozdíly:*prostředkem produkce zajíaavéh©*. To, 
co AM# née© zajíagvf® je to, e# *ÍMb být vlito® jaks podobné al* 
lesu jiné on, 11 jako analogické toau. Existuje mtoí a existují 
anódy vlétni vtoí, stouBící tMMh udélst je (vádí sejíaavýeli 
a pro zásobování tohoto nastol, těchto aód je tu stálé znovu-uvádé- 
a i artefaktů a vkusů šinulo^ti fis ©héliu. Kli Bé, znovu-weedeny do 
©bite, se stávají acte-kliéé. I ■.tografické znoru-uvMteí ä© ©béla* 
děli kliié a unikátních objektů, a a kliSé dáli nevšední a Bivé 
artefakty. obrazy skutočných věcí jsou prokládány ebrasy ©terasů. 
Hnané zutojí, omezují použití fotografie, takto neexistují toč­
né vrstvy obrazů, a vóectay obrasy »e aaveájea posilují a znovu 
a znovu opakují. s'f My dBláže z fotografie prostředek, jíst, přes­
né fotone, ®Me být řečeno, vyslovena okolí v, jíaf sáto být po- 
stouleno jakémkoliv údělu. To, ca je ve skutečnosti iddélená,

.razy spojují. Ve fóra# fotografie Míc Mi výbuch ato*ové bo­
hy použit jako reklama bezpečí.

?ro nás se rozdíl aazi fotografem jako oxem individu,.. . 
grafe® jako to jek ti vato zaznamenav a tel® zda zmiatol®, což je 
rozdíl Se* to aylné povalovaný •• £ separující telegraf i jako MU* 
ní od fotografie jako dokument. Ale to® jsa# logickými rez® lže- 
ntoi toho, e© fotografie je: potenciální zaanamnáváuí vtoho ae 
sváté, z každ^o aotoéhM úhlu• Tent# Radar, tier; dělal nej- 
autori tatívnijáí portréty celeMit své doby a délal první toto- 
intervtowy, byl také první® fotografe®, Ktorý dělal *-i béry z 
v^iky (*leteeké*| a když aeeatoel Parto z balew v |MMBt ©kee- 
tité poehopil budoucí proepé&nest fotografie pro pednéeóvatele 
válek.

od pŕedpoxladm, to cokcliv na sväté je BHMMMI Materiále* 
pen keneru, se tají dva pastuje. Jeden postoj shledává, le exis­
tuje krns& ve váe®, či ie přtoejaeaéíai vto je sajtoevé, je-li 
to vid&to dostatočné ©atrýa, pronikavys ©ke® (1 zeetotlaevání 
reality, které dill vlecte®, cokoliv, vhodnjn ||M kameru, je
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Mm* mH mm aovoiuj®, ©íů^ .-^/^í:.. . ^a.... ..a.av --íj'>-^ 
i té uejutiiltárnljií, k uatoí). .Druh/ postoj here cteebae ja­
ké eájekt BijekÄe přítwaéa© li. ©udaucího pwlití, jako Metu# 
jakc uateriul ocenění, VMWMMI • prtópavMi. MIM jednal© 
peateje neexistuje ale, M If MMKI# ůjt vidin#} padle druhého 
(peeteje) neexistuje uk, •• If mMBb Bft MNMBMfab MB®# 
drtívají eavaaku estetickih© pohledu na realitu tie, ie jsou 
atM^tea&óg, která na IMMMMl * Mil MMIMIi MÉM#! M* 
zaujaté - . MMH I ^elitost, M^tBMMMIe —■ I CRB IBM |f ale 
0/1 plknf Mreaeki"). MMM|| I MHMb|* e^veeku las trusses! líního 
pohledu au realitu ehrcuatieviaÍM infeMMBÍ* MB Mil uaažmje 
reagovat přesněji a rychleji ne cokoliv, co se déje. deakee ač- 
Mě eaBczřejuí, Ifl represívni MM Ženeve len uií: vojenskí prů- 
#ku»é fot© raCM mMBmMI waaat* lidi, mMmMNWI MM!* 
je pcaáhají zachraňovat.

A i kdyi IfM dva pust©Je, estetick# a inatMUMmtálaí» MM 
ee, produkují protikladné a dekcMa.ee neslučitelní pocity a vzta­
hy k lide® a aítueel*, j® tc celie® viete charakteristicej pro­
tiklad, který, jak m MMMÍbí Ml Umí pjaiti. a;... cl, MmM Mm 
délila veřejné od scukrcaéhc, judou tito sdílet a žít v nés. 
; ®o5nl neexistuje MBM jiná MbMMNM# stera Mil tak dohře při­
pravuje na t© lít • tlaité prsti-siadn,... i ...a.: t a ,:.;.. ? |HMk je f©- 
tegrafování, které se tak brilantné propůjčuje ©Mae postojů®, 
ta jedné atran#, Masery vyzbroj#jí vid lni ve elulbí Mel - a té* 
tu, průmyslu, vědy. Jí a druhé strené, kauery délejí vidin! ax- 
jMMÍMAk v MM* ®<tiekd» prostoru, mHMM jak© privátní život, 
v ^BMt IÄB politika a «®ralismi® INBNBIMImH^ WHM *í»te 
expresí# estetické citlivosti, uchou b/t fetograřevany Jan n« » 
ter< vlci, a ta jen určitým způsabea. U nde, jax se víc a víc 
Milujem od politiky, je víc o víc volí ■ uJaV. k vyMrťou 
ea^sta axí# citlivceti, takový®, jaké poskytují kamery. Jedni# 
• efektů MMAÍM technologie ImMV i vid®-©, MMMltMl fil^y) |fl* 
xstolt jeltd více z tuho, ee Je d&ldne » * berani v scukrouí, 
do narcistiek/eh pwiitl - t© jest, k dozoru nad sebou so/a. 
AM taková dne# populární využití epMaé vestoy MMMB v letni- 
ci, při terapickdís aeeení a víkendové konfrontaci jeou, edd ae, 

a/ó n.## potenciál videa jek® nástroje dceo*
M M veře^-o g | Bee-;* ‘ i“ usd budou pravdy MIMI poutí vat 
fctvgrafii 4tejri instrtinenVUhé jalo »y# a vfjiakou, ^altu,

dekcMa.ee
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jejíh#
UhoU jednoho použití. ■ .: 41.Ion -.r^t cu^raKtar jaxo ekviva­
lent chovaní, dáli obecné rozvířené veřejné instalovaní aecha- 
aiscvmébc pohledu 2 vnějšná, obaWr-sváného kamery Vtedy dohled) 
přijatelnějším, čínské daleka represivníjál normy pořádku si žá­
dají nejen asoni tor© vlní ca© vlní i sledování chovní na H-aóai- 
tcrech), ale také změnu myslí; dozor je ta® natolik interna! i so­
via, it ta nesni pracendeutu, což naznačuje ©aazanijií budoucnost 
kamer jak© prostředku dozoru v jejich #,. danosti.

Čína nsuízí model jednoho druhu diktatury, jehož vůdčí ideou 
je "dobro*, v udal na všechny faray exprese, všetuš ©bratů, joou 
ulcleny nejbezohlednijií omezení. budoucnost může nabídnout ji- 
ný druh diktatury, jehel vůdčí ideou je "zajímavé", v níž se ob­
razy viech druhů, oterestypiecvané a ekeentriexi, mastí dělením, 
kles tomu podobného je naznačeno v babokovoví románu Invitation 
to a .^heading. Zda vyportrétovaap apelový totalitní stát ob­
sahuje pause jedno, v&udepřítoané umíníš fotografii - a přátel­
ský fotograf, který se potlouká kclea cely, kde umírá hrdla®, 
se ne konci románu mění v kata, i sis se, Že neexistují lidné 
zpsůsouy (kras “potrefení" obrovskou historickou ztrátou psu*ti, 
jaké v čísi) jak obnažit tet© buněčné dělení fotografických ob- 
rasů. Jedinou otáčkou je, zda fuknem světa obrazů, vytvořeného 
kamerami, ay suable byt jiná net je dnes. Ky&ějM funkce je Mi 
jasná, vezme^a-li v úvahu v jakých kontextech jsou vidiny fotc- 
grafic^é ©brasy, jaké závislosti vytvářejí, jaké antagonismy 
Pacifiku jí - ta jest, jaké instituce podporují, jakým po tref ha 
skutečně ©louží.

Kapitalistická společnost si vytaduj# kulturu, zaletěnou na 
©©razoch. Potrebuje plodit obrovské anolství zábavy, esy atioa- 
lovilo nákupov .-ní a anestetimovsla, umrtvovala třídní, rasové 
a sexuální bezpráví a křivdy, a potřebuje sklízet neomezená 
anols tví informací, aby tím lépe vyuiitkovala pribudni zdroja, 
zvyšovala produktivitu, udržovala pořádek, válčila, dávala 
džoby byrokratům. Dvojitá kapacita kamery, subjeltivisovnt re­
alitu a objektivizoval jí, ideálni šinutí tímto potřeba® a po­
siluje je. Kamery definují realitu dvěma způsoby esenciálními 
pro fungovaní pokročilé průmyslové společnosti? jako podívaná 
i pro masy), a jak© objekt dozoru (pro vládnoucí). Produkce ob­
razů tak® plodí vládnoucí ideologii. ím Zbaéna s..r.;© lačnot ti je 
nahražeua zainou obrazů. Svobodu konauaovat pluralitu obrazů



■ ‘í ^s poox.>v«oa oa reveň svôbedé samé. BOBRÍ BW*MBb4 p©» 
lltíCM Wlhy B* ®Wb®6íWU OtMIBÍ C > » - t, z, . , . ^ z
osexanou produkci s .spotřebu ©orazô.

Poslední dôved pet^eby fotografovat zpcdív^ v sami logice ^bc- 
Oeby samotné. KgMggNMM# znaae&á spalovat, vyuíitkov^vet • e 
tudíi potřebu stalého zaovudoplrcvaní. Vytvářeje obrazy s apotŕe- 
bcvdveje Je, potrebujeme JeSté vée obraz; u Jeétě vie. Ale obra­
zy nejsou poklady, kvíli niai muži svft Opt pro&ae jdavan a zpíe- 
vracováwn; JgBB fgNtfi tí®* •• ^*#B BO#*# co ja k MM vs«e 
ta®, km padne nád arak. Vlastnictví fcaaery Bůže inspirovat něco 

■ co- mih© rozkcSi. A jak© viechny ©pravdevd faray reakcie, MM#»' 
že být sal tato plné nepokojena; zaprvé proto, ž® udínosti foto­
grafie Jasu nekenedné; g t® druhé proto, B# p* |BMI je pasii#® 
a zcela aebe-peiírajíeí®, 3®be-nidivýa. Anahy fetu^afú vypodlo- 
ti t a popírat vyčerpaný agyal pre realitu pMapívaji tc;auto vy- 
Šerpmi. Káä tyranský smysl pro pomíjivost všeho je akutnějdi 
: ' t# deby, e© Mig kamery daly proetředky jak *fixevet# prchají­
cí ©ka^ik. hon^uwje®® obrazy stále vštií rýchlostí a tak, jak 
Baliac podezíral kamery g vyčerpávání vrstev tela, obrazy keaau- 
wjí realitu, k^ery jsou protijedem i nemocí, prustŕedke^ pŕi- 
vl« | .'-.■•.í si reality i prr .ŕedkeu zastarávání reality a eapoaí- 
níaí na ai.

žily fetegrafie ve skutečnosti ed-plstsawwely naše chápaní 
reality, dělajíc ji síň a míň zřejacu, zjevnou na to, aby sáhla 
alt epitaf účinek na n»M zkuienest podle rozdílu gggi obrazy g 
věcmi, mezi kopiemi a originály. Platonovu zlehčujícímu, utrhač- 
adeu postoji k ©brazůs vyhovoval© ptímvnat je ke atín&e - p»í- 
jivýa, ainieólně infereativníe, neaateriálnía, ispotentnía prů- 

iMMg reailmýeh věcí, které je vrhají. Ale eíle fotografických 
obrazů pcehxzí z toho, íe juou svými ssaýai (vlastnia!) wteri- 
bgts! real!taai» MftgM I / mr;-. ativo fu £';am.irnwi, zanechaný“ - 

,i > h.. . In, oo je vydalo, aocu>ai pro-tredky evrictrí “i. .
reality - pru? ředky na prostou reality ve stín. í-brazy jaou re- 
ál&éjčí vie, než by kde |#gl I k-l. . gp m mot©, te jaw ne- 
©sezený* zdrojea, zdrejea, který nemůže být vyčerpán opotrebí- 
telaM* »háaía, je Čí® 641 tía více důwdů eplikevat ko;^ ao 
terakou medicínu, kůle-li být lep&í cestou pro -skutečný ovit 
pMjacut, zahrnout do aebe.svM obrazů, bude ni tádat e^kelcgii

20/



21/

neteři reellnych věcí, ais také (ekologii! obrazů.

Poznámky:
1/ MIm na syslí balaaeův realisms analyzovaný v knize kinesis 
od riche ueraaeh/a/ (Ů. Praha, M< lýO). řasafc, kde Auerbach 
analýzuje itce Goriota (11Ô4) od saaéh- sedátku - lelzae popi­
suje jídelnu Vau^uer&vekého pensionu v 7 hodin ráno a vstup pani 
Yeuquerovd - alls atéží byt explicitaějsí (či před-Proustovskp). 
*Celě její osobnost*, pifce Balanc, "vyjadřuje pension, tes jako 
pension nahrnuje v sab# ease ji...idlá zavalitost této «alé Že­
ny je plode® tohoto života, jako tyfus je důsledkem nemocnič­
ních výparů. Její pleteni vlněná spodnička, která vyčuhuje pod 
vrchní sukní, ••••, é^ejdí salónem, jídelnou, zahrádkou, oznamu­
je dobu jídla a hlásí příchod strávníků* Při její* vstupu jde 
opona divadla vzhůru*, (Česky podle překladu Soleny židové).

1/ čínský zU*» o snohokrát se opakující funcki obroků (a slov) 
inspiruje distribuovaní dodatečných Obr^uů, fotografií, které 
líčí scény, jícní se zcela jasně žádný fotograf nesáhl zúčast­
nit; & ustavičné poutíviní takových fotografií ukazuje, jak 
chabě národ campe to, co fotografické obrazy a fotografovmí 
vlastni snaženají......... V čine je tte, co dělá obraz pravdi­
vým to, Že je pro lidí dobré ho (obraz) vidět.


