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xus Je mofno najit v publikeci "Happening" od Reckere m Vostelle,str.179-192 vydelo neklsdatelstvi
Rowohlt,/K této orgenizeci,jeji’ vyznaw byl spiSe efemérnf,ndlelell hudebnic{.apisovatelé.v?tvarnici
a intelektudlové jeko George PBrecht,Maciunes,Nem June Paik,D.Higginas,Le Monte Young,T.Schmith,Den
Vautier,Josef Beuys a dalB?.FesLivuiy ve Wiesbedenu,Kopenhogenu,Pal{21,K61lnu,Dtisseldoriu & New Yor-
r v letech 1962-1964 tvoiily vrchely sktivit hnuti Fluxus,Po roce 1964 se orgsnizece rozpedle./O in-
tencich hnutl bude pojednéno v teoretickd &dati &ldnku./ .

Releee 8 dali{ souvislosti

A% dosud dyly d¥jiny vzniku heppeningu rekonstruovdny pouze z omezené prostorové /New York/, tesové
/1956~1962/m kategoridlni /vytverné um¥n{/ perspektivy.Pokud se chi®j{ roz3{rit pribliZovaci pokusy,
je nutné,zminlt se o "predb¥inych tvarech”,respektiv® prozkoumet,jeké misto zaujimé heppening v dé-
indch um¥ni 20.stoleti,zde Jje &isté bludny fenomén,nebo z2da md%e bjt viszen do ¥irkf{ch souvislost{,
dosud uvedeného vyplyvd,ie happening se odviii v prostoru e lese,Ddle je patrné, le participsce twd-
e jit 8% tek deleko,%e teprve ona d&ld heppening reelizovatelnym.Vychédz{-1l1 se z prvnich dvou bodd
/proator-éas,slovoéﬁiuk/.nabizi se otdzke,zds happening nestoji blI%e divedlu jeko vytvernému uméni.
K tomuto problému me vyjaddril pil prileZitoati Vostellove happeningu "In Ulm,um Ulm und um Ulm herum®
Claus Bremer ndsledovné ;"Pro mne osobné zeulind heppening mieto v d&jindch alvedla.Jedna strene di-
jin divadle ukezuje ektivizaci divdke.Vidim cestu ples commedis dell arte,v ni% improvizujfci vloZky
hered ektivizujf publikum,protole previdla hry jsou spolein® zndme,ples Bewumonte a Fletcherw,u nich?
Elejic{ si divdci zesahuji do predateveni e m&ni ho,pfes Tiecke,u kterého vymyslejici si divdci
neakeceptuji uddlost podnécujici fantezil a kritiku,s pres Pirendells,u kterédho hre prechdzi a% do di-
véckého prostoru a foyer e jehoX divdci jsou nuceni poloZit ei otdzku,kterd je tématem hry:de dived-
1o %ivot nebo 2ivot divedlo?Jind strens d&jin divedle ukezuje pribliZovéni divedelnich prostFedkd
vyjédtent k prdvE pletnému avEtu divdka,Tek vidim druhou cestu pres Shekenpeers, ktery upotrebil spo-
l1ednou minulost k pochopeni apolelné piitomnosti, ples Buchnere/.../,pies Bertolta Prechta jehoX di-
vedlo cht®lo pomoef{ divédke e pomoci konfrontmce s realitou provést svoji provErku,pfes BDecketta,kiery
upotlebll odpedky jako um&lecky objekt e jehoZ setkdni s nic d¥lejf vdechno podetetnym,s pres Iones-
ca,ktery vyu2il bsnelity jeko umElecky materid)l vyjddfeni,ktery se sém odkryvéd joko updlecky muteriél,
/ees/ObE ceaty vedou ke "spoluhie™,jek ji rozvinuli Paul Pf8rtner,Michal Putor,Friedrich Knilli e j4.
Spoluhrs funguje podle dramaturgie,kterd vybizd k osobnimu zdsghu,prilem? je tento zdssh scénicky pou-
2gte1ny jsko spoluvytvdteifc{ impuls a md vzhledes k celé hie viditelné ndsledky..."Pokud se cofijmou
tyto peralely e pospolitosti,které nevddf Bremeras k tomu,sby povelovel heppening zs divedlo,jeke "ne-
prihledné” ,potom se miZ%e s Bresmerem gouhlasit,jestlile se ale nékolik bodd "neffzne”,pek se ukezuj{
jisté diference:
1/princip rolf,charekterd,"vymy3lejfcich si divdll","bezvyznamnych prostord” jeko dOlozit{ wmoment
u Pirandelle,Beckette a Ionesce - happening neind 24dné role,chersktery,"vymy3lejicf si divdky" =
"bezvyznanné prostory” ,nybrZ jen lidi ktelr{ jsou vyddni nepospsa situac{ a potom priroren? jadnejf;
2/velky wyznam symbolického,podobenstyi a psychologickéhe u divadla - heppening je "faekticky~,to zna-
mend ,2s Bltuace Bice maji funkci znamen{,ve amyslu divadle nejsou als nikdy symbolické,psychulorické
s neobsahuji 2ddné podobenatvi;
3/8lovo je u divadls citoveného Bremerem nesrovnateln® dile?it¥3j3i :jeko u heppeningu/vfl elogickém,
ssocistivnim uZfvdni{ slova u sbaurdniho divedis je slovo dilellit&jl{ ne? visudlnf.strdnke/;
4/"haptické” jeko roziifeni{ uzemf profité uddlosti nemd v divadle 2ddncu dalekosdhlou ddleZitost -
zatimco u happeningd,obzvléstE u Keprowovych,je “haptické® stretnut{ s meteridlem krojns ddleZité;
5721d%vaqla neni participace nikdy tak progresivni,eby nemohle bjt hre reslizovatelné bez perticipu-
1icieh,
t8chto piti Bodd je petrné,%e rozdil heppening/divedlo neni principidlni,sle Ye tu jsou mience jod-
notného dosshu.
Co ase ty%e nstevby,je nkkolik happeningd od Keprowa,Dinea,0ldenburpge & delS{ich atruktuovdno drametur-
gickyts Fizenym roz3ifovdnim situace,se zdvire¥nfm klimexem.U Keprowova heppeningu "Zrcsdlas™/1962/
byla stavba v hrubfeh rysech ndsledujic{:V zrcadlovém bludiiti se bezeifln¥ prochdzi publikum do td
doby,ne? se objevi p&t "domovnikd,ze Ylelem spoledného odmetani ¥piny z podlehy,”Domovnici® rozd&lu-
j1 mezi publilum smetdky,vdichni zemeteji.Lidé si zeXinejf navzéjem vytrhdvat smetdky z rukou & vo-
zoruji se v zrcadlech,Reflexe v zrcedlech Jjsou odstranovd smetdky e mydlovou vodou,"DPomovnici” ze-
fine){ kPidet,atdle hlesiteji ® rychleji,aby potom zese sukceaivn® 2zmlkli.Kone¥n® odchézej{.Do luby-
pintujsoupotom ptineseny pneumetickd vrteafky.Za ohluBujfieciho hluku vrtej{ meliny do podlehy,Zrcedls
s# ldmou ne kusy.Pfes mlogiku s¥f{idn{ scén je zde vozpozneteind dremsturgicky jesnd trojstupnovd
stavba,Tato divadelni konstrukce je u heppeningu pouze moinosti,ele ne kritériem."appening "Madkini
a tahdni”/1963)/ ktery je prévé tek Keprowdv,nemé nepifkled wibec Zddnou stevbu ve smyslu zrcedel.
Sklddd se pouze z prostoru,v n¥m¥ se nschdzejf objekty & nédvod,podle nZho’ mi%e vatoupit keldy do
proatoru a podle avé liboati objekty upravovat,pomalovédvet e ereniovet,Toto pendlovdn{ mezi jesnd
strukturovenou stavbou v prestoru s fese n - neprihliZejice k denéd zdkladni mitueci - totdlni naho-
dilosti,zabrenuje tomu,aby byl heappening jednoznelnd zefozen do kategorie divedlea nebo vytvarného
un¥ni,Jigté je Jen to,Za tvirci heppeningd jsou témdr bez vyjimky vitvarnymi umélei o %e rozaf{prill
vitvarnéd um¥n{ tak,aby swe sfére uddlosti netykele pouze /atetického/ objektu,nybr? sby se objekt,tim,
¥e je konfrontovdin nebo ¥ombinovén s urZitou /dencu/ situsct,dotkl zcelm novych & jinych afér uddlos-
ti e aby evokovel plim&fené reakee.Uddloat je nejen optickd,nybrz i polysensudlnt,provokuje ucho nosn,
patro,rulku.Korespondujicf{ spojenf dendho objektu a dsné situmce vy¥aduje aktivitu psychologidns I aut
Sewne.llovEk participuje ve své totelitd,Nezlstdvd piitom Yddny Zes ne zvroucnin{,ne wediteci;tsto
stdld zmina objektu s situece vyZaduja bleskurychlou reekei.Zi¥eatnény prezkoumdvd p¥i akei pomoct
vyZadovené reakce avij svitovy ndzor.Zivol je reprodukovin "udélostn&”,
Kayl se pilejde X otdzce postaveni happeningu v d¢jindeh umdn{ 20.stolet{,potom je nevyhnutelné,prib-
rat k sjituovdni a vykledu intermédium,U romentikd }9.stoleti jea interméd{um zFejn® ozndmeno voorvé s
to ve vizi "Gesamtkunstwerk”/d{le zshrnujfcf do sebe viechny druhy um¥n{/ Richerde Wegners,kterou se
polusil realizovet ve svyeh "hudebnich drematech”,Slovo,hudba,gestiks & scénicky obrez jasow v nich
rovnocennymi 8 nerozluditelnymi - navzdjem ne sebe odkdzanymi - prositedky vyjddienf.Stejunou mérou
slouZ{ k vytvoreni celkového divadelnfho dajmu,Wagnerdv pokus byl oviem Konsiruovén pirili} synteticky,
ne? aby m2l ailn¥é3is( viiv ne umdlce.Alexender Skrjabin Wegnere presshl.U Jjeho "Allkunstwerken” mdly
Bt neplnény v3echny smysly.Do svych blouznivyeh kowpozic zafedil “beravny klavir” s "vonief verheny”,
s umyslem kombinovat ¥ich s zrek s auditivnim tek,eby byly v umZleckém dile reflektovatelné neiiem-
n&J51 dudewni pohyby.V divadle se o podobné rozfifeni prostFedkd pokoulell M.Mseterlinck,s.Jerry,K.
stanislavsky a Aeldf,
Teké itelaky futurismus pPispZl podstetn¥ k prekondnf "fistych” ketegorif;futuristické melifatvi tim,
e se usilovalo o to,pojmout do um¥leckého objektu dynpmiku;futuristické divedlo tim,%e se pokusilo
*v n¥kolike minutdch, ndkolike slovy a n¥kolike gesty/.../reslizovet simultdln® e v slogickd stevbd






velké mno%ativ{ situeef,pocity,ndpadd a smyslovych vjems n tim,%e nechelo zesehovat publikum do scé-
ny;e konedn® i futurigtickd hudbe tim,%e zrovnoprévuile hlukovéd tony instrumenid s zafsdile e do
kompozic,

DileXitym milnfkem pro rozvoj intermédis byl balet "Reldche”/1924 od FErica Saties,Tenlto belet byl
goutten ndkolike zcels rozdilnyeh sednina jevidti stdli nsz{ Duchsmp & jedns modelkm coby Adsm =

Eva podle stejnojmenného obrazu od Crenacha,V urityeh intervalech vym¥Poval jevidtd Man Ray,ObZes
reflekiory neosvétlovely jevi¥t¥,ale publikum.Konec ud¥leli Satie & Picebia tim,¥%e prijeli pfed kii-
¥{el & b3snicl publikum s Citrolnem,

Dedeismus,surrealisnus 8 jednotlivei jeko Schwitters/V roce 1971 napnel Scehwitters do Emsopisu “Ara-
ret”:"Vezmou se zubni vrislks,sekalky ne maso,siérale tramve;jf,omnibusd & aulobusid,pldlt® kol e dvoj-
kol,stejné tak ndhredni pneumstiky e zdeformuj( se,Vezme se lampe 8 zdeformuje se tim nejbrutdiné;j-
3i{m zpisobem.Lokomotivy se nechaif jet proti sobZ.Parni kotel se privede X explozi pro vyrobu %elez-
ni&ntho dymu.Vezme se,..Lidéd semotnf mohou bft teké pouZiti.Lidé semotni mohou byt privdzéni ke ku-
l1sdm.Lidé semotni mohou také vystoupit mktivnZ,dokonce ve svém ke¥dodennim stevu,mohou dvojnoze ho-
vorit,dokonce v rozumnych v&tdch, - Nynil se znllnd se Yen®nim materifli,”/ Marcel Duchemp ® A.Arteud
/Arteudove sbirka esejf "Le théetre et son doudble* byle v Americe poprvé vyddne v roce 1958.Artoudiv
postuldt, e divadlo se musi{ zrovnoprdvnit se ¥ivotem,neovlivnil jistE® jenow Braoka,Grotowského,Li-
ving Theatre a dal3i,ale také umilce zeobirejic{ se happeningy e akcemi a umdlce sdrulené v hnut{
Fluxus,/pPisp¥li ¥k tomu,Ze T.W.Adorno mohl v roce 1966 konstatovet:"V nejnovdjiim vyvojii splyvejs
hranice mezi jednotlivymi druhy umni,nebo presndji:jejich demarkaln{ {Ary se tieof."/Jeko dilelité-
ho popudu pro toto “tlepeni® si nenl moiné neviimnout filwu,Toto médiumw prece shrnulo do jednolio cel-
u,diky sv¥m technickym moinostem,v3ecliny druliy umdni/divedlo hudbu,melifstv{,sochinfutyl ,architextu-
rv/Pomoel iluzniho chargkteru reprodukce je sle recepce zdkonitd svérizn® filmovié.Konzumnce 2 odstu-
pu a tez participace se nedotykd stejné aféry uddlosti jako intermédium ve formd huppeninm ./

Vyznam intermédia spolfivd v tom,%e je skrz napluovdn{ vZech lidskyeh smysld,®lovike v jeho celist-
vosti,znemo?n&n esteticky odstup,Skrz participaci jednotlivee Jje vytvolene situnrce,ktard jeo groviu-
telnd s konkrétn{ Yivotni situsci,anif by j{ nle skuteZnd® byla,

Jako zatim neikonsekventndjif forme intermédis realizovel hmppening samozlejmym zpleobem Waogneyovu
ideu syntetického "Gesemtkunstwerk”,

Pikce a skutelnost

Pri svém wuppertalském happeningu nechal Vostell zniZit lokomotivou sutoe,P'rl "A Spring Neppening®
zeviel Keprow 1idl do dzkého bedndnf pti "A Service from the Dead [* s3s 11dé brodill sklepes,jen?
byl zldsti pod vodou.Mhl nechdvd pti svych akcich bojovat ,molit e driit zvifela,lrecht wmizd{ “ampts”
pomalovenymi dvelwmi.Oldenburg proddvd ve svém krdmku sddrové potraviny.lendrick zahrabdvd kvdtiny,
Jim Dine leX i v posteli o hraje si s kepesni svitilnou.,A tek ddle.,Toto zrjednodulend reprodukce nfko~
1ikm scén 2z happeningd & akel ukazuje,¥e se zde vEt3inou jednd o jedndnf{ & situace,ktard se mohou
uvddt kaldodenn¥,ani? by si pro sebe nérokovnl{ umdlecky stalut,

Ale tim,2e si heppenisté vybiraejf konkrétni situsce ze viedniho dne,je zvolend vytrleno z funkinfho
xontextu,Izolovdno 8 potomr slouleno s jinymi zvolenywi situecemi kterd ale nejsou logicky kolierent-
ni,nybr? snelogicky séitené ~ zachovdvd si zvolend chernkter znemeni,pliklddd se wu ddle2itost,, o,
eco vytvdrel Duchsmp se svymi objekty/resdy-mades/ d8laji happenistd se situncemi:ob® strany lrolujf
v3edn{ & prohleduji ho ze uminf,/Podobi® jsko u surrealismu dostevuje se u hrvpeningu ~ skrz xoldlo-
¥ grincip radikdlni konfrontace funk¥n¥ i raciondln& ae vyludujicich prvkd - neraclondlnf anovd
ambiance,

Jednotlivé acéng nepotfebujl byt ale piitom bezvijimeZn¥ zvoleny.Z?e je rozdfl mezi Yivotem & huppe-
ningem mexindlné nepatrny,to dokszuje fakt,%e se zvolend scénn/fikiivni/ md%e Linm, 2e uvoln{ u zd-
gastnénych efektivni energii,proménit v iiplnd jinou situaci,kterd ale u¥ nent fiktivni/to znewmend,
%o u? neni zvolend/,nybr# je konkrétni skuteXnostf{ se viemi jeJimi fyzickymi i psychyckyml ddsledky,
Piiklady:U Kaprowove happeningu "A Spring lleppening” byli d&estinici uvdzn®ni do drevEného bedn&ni,
Tato - pro mnoho lid{ ~ nepf{jemnd "uzeviend” sxistence/kleuatrofobie/ vyprovokovale odpovidajic
reekce,Fiktivni situace se zm¥nile na skutednou,plnou strechu e muk,0¥esinfici byli akute&n® uvéznéni
P#i jednom VostellovE happeningu,ktery se konnl uprostfed noci v odlehlém lese,tyla Y¥aatnikim odeb-
rina moZnost jekéhokoliv dopravniho snojenf & tek byli nuceni premyilet o tom,isk se dostenou domi.
¥ K8lnu,na festivelu heppeningu/listoped minulého roku/,vyrugil Mihlovu sakei 3eden nezesviEcenec,tu—
gitel byl Muhlem brutdlné atakovdn,"Fiktivn{” situsce,Mihlova pFehlidka brutality,byle nahrezens
“gkutelnou” situaci,se skutelnou brutelitou,

Tyto t¥i prikledy jsou vyjimkemi z previdle.Ale obdobn¥& nen{ moiné pro jednotlivce,ktery perticipu-
je ns heppeningu,ur&ité,ne prib&hu zaloZené,pofadovené jedndni,Stejné normy,které mwu plrekdie;ji

v b&iném Zivot¥,prekd¥ej{ wu { p¥i fiktivni udéloati v tom,sby uddlael n&€co urtitého,Subjektivnf
skute¥nost kterou miZe byt heppening pro jednotlivee,nedovoluje prehliXet objektivni cherekter fik-
ce.2e se tdto ambivalenci nepFislo na stopu,o tom sdeEi Voatellovo heslo "2ivotwumEni/umdnf=%ivot".
Pokud by se um¥ni e Zivot kryly,byl by Zivot ve svych nejhorsich plestlelkdch pozorovetelny estetic-
ky.Moment kritické reflexe jeko funkce um¥n{ by zmizel,Neijde o to,aby se umini e %ivot kryly.Jde

o to,nechat dojit pribliZenf tak deleko,aby wmini mohlo komplexni skutelnost reflektovat prévé tek
komplexnd,

Heppening,ktery chdpe um¥nf jako proces a ne jeko produkt,vyfeduje reekci,Jednotlivec miYe roli pfij-
mwou neba Ji odmitnout,Jekmile ji odmitne,nesruluje kodex skupiny e stavi se mimo prdvZ plutny systém,
HBeppening jako uddlost reprodukovend spolelenskyml mechanismy dobyvd vEdouf,anii by plriton

yytvdlel primé ndsledky ne societu./Bazon DBrock:"Teprve zi¥na recepce k perticipaci umoZnils wyvést
z ohrenifeného prostoru "obneXeny" souhles nebo odmf{tnutf{,To,co dnes proifvdme,je “vyhrdvdn{*pods-
tatndho z budouci estetické i spolelenské praxe:pozoroveatel ndv3tdvnik,i¥astnfk std. uriuje pomo-
¢{ forem perticipace zpisod zJjeven{ ,meterinliznce okol{,*

Heppenisté nikdy nedeklarujfl pFimo politické nebo apolelenaké cfle/neberou-li se v \ivehu J.J,l.abel

a Vostell/:také me nikdy nepoklddej{ za ontlumdlce.lloppening je naopek v intencl,form® a “Zinku ail-
nE konstruktivni,zatimeo hnut{ Fluxus ae v¥dowd Lvirilo destruktivnd-enarchisticky,ani? by plilow nfi-
lo stejnd vybudnou sflu e efektivitu jako hnutl happeningu.Jeho hlevnim itkolem byle antium®n{ isko%-
to umEni,které se dismetrdln® 1i31 od toho,co se urdity &es pod pojmem umdn{ rozumi ,PFtom byly ex-
travertnost,totdlni odosobn#ni a tim gédem i totélni "pronejmuti” - dominujicimi prostPedky k dosoZe-
ni cile "eliminovet krdsné um¥ni",Meciunas, hlevni ideolog hnutf Fluxus,to formulovelndaledownd:"Ci- "
1e hrutf{ Fluxus jsou socidlnf/ne estetické/,Stojf/ideologicky/ve spojeni se skupinou LEF/Z progremu
skupiny LEF:1,Pryd a uminim,al %ije dlouho technika.,2,NdboZenstvi je le%,Um&nf je 1e%,3.Usmrtit ja-
kékoliv spojeni lidského mySleni a um®nim,4,Pry¥ s p&stovdnim un¥leckych tradic.Al ¥ije dlouho two-
vy technik,.5.Pryd s umdnim,kterd jenom zastiréd neschopnoat lidstve,6.Kolektivnim vmdnim pifitom-
nosti je konstruktivni Zivot.”/1029 v Sovétakém avezu s stev{ se za:pdstupnéd eliminovén{ krésného
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